RAHVAMUUSIKA

Taive Sarg

Mis on rahvamuusika?

Moistet rahvamuusika kasutatakse Upris erineva muusika kohta. Sageli
arvatakse, et rahvamuusikat kuuleb peamiselt kontserdil, kus triibulises
rahvariideseelikus noored mangivad kannelt, I06tsa ja jauramit. Mis
muusika on aga see, mida lauldakse roomsa tujuga bussis soites voi
stnnipaevahommikul? Kas ,Entel-Tenteli” laulude ropuvoitu paroodiad
voiksid olla osa meie aja rahvamuusikast?

Rahvamuusika (inglise folk music) on mingis rihmas kasutusel
olev muusika, mis ei kuulu professionaalse muusika valda, nditeks kila-
pillilood, mustlaste voi sodurite laulud. Teaduslikus keelepruugis erista-
takse rahvamuusikale lahedast moistet parimusmuusika (inglise
traditional music) — see on looduslahedase eluviisiga, enamasti etniliselt
piiritletud inimruhma muusika, mis on valja kujunenud suuremalt jaolt
elavas suulises traditsioonis.

Eesti maarahva vana, uUldjoontes kuni 20. sajandi alguseni kestnud
muusikakultuuri puhul ei ole pohimottelist vahet, kas nimetada seda
rahvamuusikaks voi parimusmuusikaks. Parimusmuusika voib tleskirju-
tuste ja helisalvestuste kaudu jouda uude aega ja teistsugusesse kesk-
konda ning sel juhul tahendab see teatud tunnustega muusikastiili.

Professionaalne muusika tdhendab ametliku muusikahariduse
saanud elukutseliste heliloojate ja interpreetide tehtud muusikat, mis
vastab asjatundjate noudmistele.

Suurem osa eesti professionaalsest muusikast pohineb Laane-
Euroopa kirjaliku kéorgkultuuri muusikatraditsioonil, mida rahvamuusi-
kast eristamiseks nimetatakse ka kunstmuusikaks (inglise art music).
Osaliselt kuulub professionaalse muusika hulka Eestis tehtav populaar-
muusika (inglise popular music). Elukutseliste muusikute tegevus on
maarav ametlike toimingute ning suuremate Uritustega seotud muusika
loomisel ja ettekandmisel, naiteks laulupidu, riigihimni voi koraalide
laulmine, kooli kohustuslik muusikadpetus jms. Kuigi neil juhtudel votab
muusika esitusest osa ka palju ilma muusikahariduseta inimesi, ei loeta
seda rahvamuusikaks.



140

Eesti helilooja

Miina Hdrma (Hermann)
kais rahvaviise kogumas
ning kasutas neid hiljem
oma loomingus. Kuulus
koorilaul ,Ei saa mitte
vaiki olla” pohineb
pulmaviisil, mille

Miina Harma on liles
kirjutanud Polva kihel-
konnas 1895. voi 1896.
aastal,
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Rahvamuusika moiste kujunemine

Rahvas on alates 18.-19. sajandist tdhendanud eelkdige tsiviliseeritud
maade maarahvast, rahvamuusika aga maarahva suulises parimuses levi-
nud vanemat muusikat. Rahvamuusikat vastandati linliku k&rgkultuuri
kunstmuusikale ja vaartustati kdrgelt, sest see kajastas maaldhedast
eluviisi ja rahvuslikku omapéra. Eksootilisi loodusrahvaid on hakatud
maarahvast eristamiseks téahistama mdistega etnos, nende muusikat
aga on hakatud 20. sajandil nimetama pdrimusmuusikaks. Maa- ja loodus-

rahvaste elu on 19.-20. sajandi jooksul palju muutunud, seoses sellega
on muutunud mitmeti ka muusika.

Eesti etnomusikoloogia rajaja

Herbert Tampere (vasakul) esinemas
ettekandega rahvapillimuusikast (1966).
ERA fotokogu 1966.
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19. sajandi teisel poolel olid eestlased ihtaegu maarahvas ja
etnos, kellest kujunes rahvus ja rahvusriigi kodanikkond. Eestis ei olnud
oma rahvusest korgklassi ega kdorgkultuuri, millele oleks pidanud vas-
tandama rahvakultuuri. Selleparast ei ole siin tehtud ranget vahet mois-
tetel rahvas ja etnos; sonad rahvalaul ja rahvamuusika, tanapaeval ka
parimusmuusika on meil tulnud kasutusele igasuguste rahvaste vanema,
pohiliselt suulises traditsioonis levinud muusika kohta.

Muusika kui suisteem

Muusika on eriline suhtlemis- ja valjendusviis, kus kasutatakse inimeste
poolt helikdrguslikult ja/véi rutmiliselt korrastatud helisid. Siiski, naiteks
t00 juures naela l66mist saatvad ritmilised haamriléogid ei ole muusika,
kuni teda selliselt ei motestata.

Etnomusikoloogia on teadus erinevatest muusikakultuuridest.
Maailmas leiduvat véaga mitmekesist muusikat saab paremini maista,
uurides seda seoses inimeste eluoluga. Muusika kdéla oleneb néaiteks
mitmeti sellest, mis otstarbel ja milliste vahendite abil seda tehakse.

Ameerika etnomusikoloog Alan Merriam on osutanud sellele, et
muusika moodustab susteemi, kus on omavahel seotud heli, kdaitumine
ja kontseptsioon. Heli tekitamiseks on vaja panna mingi objekt (haale-
kurrud, pillikeeled vm) korraparaselt vonkuma, helidele annavad muusi-
kalise ilme meloodia, ritm ja vorm. Muusikalise kaitumise hulka kuulub
helide tekitamine (ka helisalvestuste kuulamisel), muusika oppimine,
muusikute ja ka publiku suhtlemine esinemisel jpm. Kontseptsioon
tdhendab ettekujutusi ja arvamusi selle kohta, mis on muusika - mis
eristab seda murast voi ulgumisest, missugune on hea voi halb muusika,
kuidas ta peaks kolama, et vaarida muusika nime. Erinevate rahvaste
muusikakontseptsioonid vdivad olla erinevad. Huldes naiteks [66kpillide
kontserdil: ,See pole ju mingi muusika!” valjendab inimene oma muusika-
kontseptsiooni — tema arvates peaks hea muusika kolama kuidagi teisiti.

muusikahelid

kditumine

Selline on
sige kasside
muusika.

No on jube
kassikontsert!

Kontseptsiaon milline h&s!

Milline sara!

Phaaah,
see pole miski
muusika!
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Joonis 1.
Muusikaslisteemi
osad on helid,
kditumine ja

kontseptsioon.
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Kuidas ja millistes olukordades muusika kolab, sdltub muusikastis-
teemist. Eestis votsid vanasti pidustuste voi té6dega seotud laulmisest
0sa peaaegu koik koosolijad. Euroopa kunstmuusika slisteemis esine-
vad osavad muusikud hiirvaiksele publikule, kes vastab aplausiga.

Erinevad muusikasisteemid puutuvad kokku ning segunevad ja
muutuvad, selleparast ei ole rahvamuusika piirid ranged, on lemineku-
alasid, nagu tantsumuusika, koorimuusika ja karaoke.

Noodikiri

Igal muusikaslsteemil on oma ,muusikaline keel”, millest saab elava
ettekujutuse kuulamise abil. Kuulmismuljeid aitab selgemini mdista ja
meeles pidada noodistus. Noodikiri on muusikateksti tldistus, mis ei anna
kuigi tapselt edasi selle tegelikku k&la. Seda tuleks arvestada siis, kui
vanema voi vodrama muusikaga tutvutakse ainult noodistuste kaudu.
Tanapaeval muusika meeldejatmiseks ja taasesitamiseks kasutatav
5-jooneline noodikiri on abivahendina valja kujunenud Euroopa kunst-
muusika traditsioonis ning vastab seal kasutatavale pillide h&dalestusele,
mitmehaalse kooslaulmise ja -mangimise vajadustele. Erinevate rithmade
rahvamuusika isearasuste esiletoomiseks kasutatakse noodistamisel
taiendavaid abimarke. (Noodistamise kohta vt jooniseid 4 ja 5.)

Muusika muutumine

Muusikaslsteem on sidus tervik oma
ruumilises ja ajalises kontekstis, selle
uhe osa muutumine puutub ka teis-
tesse. Naiteks pilli ehituse muutumine
vOib kaasa tuua heliulatuse suure-
nemise, muusikalise motlemise ja
vadrtushinnangute muutumise. Uhest
kontekstist parinev muusika ei sobi
tapselt samasugusena teise. Selle-

parast ei saa ka pealtnaha lihtsat
i‘f-% parimusmuusikat esitada valjaspool
-3 J; elavat traditsiooni paris samal moel -
nii nagu see kolas omas rithmas. Kee-
ruline on tabada vanema voi voorama
muusika sisemisi seadusparasusi,
Oppida seda traditsiooni reeglite jargi
taaslooma ja varieerima. Muusika kui
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Janika Viilma ja Ulle Kérner
mangivad tanapdeval valmis-

tatud vanemat'tiiipi kannelt eriline suhtlemisviis ei toimi endisel
Setu kuningriigi pdeval kujul, kui puudub vastav usundiline
1998. aastal. ja kombestikuline taust voi publik,
Foto: M.-A. Remmel. L kes oskaks hinnata vdljendusviisi

nuansse ja varjatud tahendusi.



Rahvalaulud

Varased vokaalzanrid. Igas kultuuris leidub laulu ja muude helide (nt kone, loodus-
haalte vm) piirimail asuvat algelist muusikat. Eesti varasem vokaalmuusika seostus
kindlate tegevustega, millest soltus ka haalitsemise viis. Hdalitsuste sdonaline tekst
oli sageli napp voi puudus Uldse, enam arendatud tekstidega on itkud. Esitati Uksi
(v.a morsjaitkud), kasutades sageli vaid 2-3 ebamédédrase kdorgusega heliastet.

Huiked on |ahedased muusikale, sest seal esineb korrastatud helikdrgust ja
ritmi (€ 1; @D 1). Helletused (dlletused, aetused jm) arenesid karjasehuigetest
(hella, ae vm), mille iUmber tekkis tekst ja sellele vastav viisiosa. Nende abil pidasid
karjased omavahel sidet. Helletused olid levinud Louna-Eestis (€% 2; @D 2). Mitme-
suguste haalte muusikalised jdljendused (imitatsioonid) aimavad jarele erinevate
elus voi eluta objektide haali: linnud-loomad, majapidamise esemed vm (€% 3-4;
@D 3). Loitsude ja lastelugemiste vanem esitustava meenutab kohati kdneldhe-
dast laulu, kohati ritmilist poollaulvat kénet (€% 5-10; @D 4). Kdneldhedaste viisi-
dega on ka mitmed muinasjuttudes esinevad laulud (€% 184; @» 18). Aiutused
on laste magamapanekul kasutatud ritmilised haalitsused (diu-diu, kussu-kussu
jms), mis harilikult liituvad regivarsiliste hallilauludega (€% 11-13; &P 5). Itk
tahendab eelkdige surmaga, aga ka oluliste elumuutustega (abiellumise voi sotta-
minekuga) seotud nutulaule. Eestis on maletataval ajal itketud ainult Setumaal.
Surnuitku esitab leinaja matustel ja surnu malestamisel. See meenutab erutatud
konet ja halisemist, viis on suhteliselt vaba tekstikujunduse téttu varieeruv (€% 14;
@D 6). Morsjaitkude kaudu jatab morsja pulmas hiivasti kodu, vanemate ja neiu-
polvega. Eeslauljaks on morsja ise, kelle jarel mitmehé&alne koor (sdbrannad -
podruskid) kordab iga varssi. Mdrsjaitkude tekst ja viis on suhteliselt kindlakujuli-
sed, kdla aga lahedane teistele setu vanematele lauludele. (€% 15; @D 7)

Regivarsilised laulud. Regivarsiline laul on muistne muusikaline valjendusviis,
mis on aegamooda valja kujunenud tihedas seoses inimeste igapéevase elu, motte-
viisi ja keelega. Regilauludes on esikohal tekst, mis andis edasi vaartuslikuks pee-
tud teavet vdi hinnanguid. Eeslaulja pidi laule kiiresti (taas)looma vastavalt olukor-
rale ja poeetika reeglitele. Suuline, malus hoitud laulukultuur, kus lauldakse (ihes-
koos, ei saa olla keeruline mitme tunnuse poolest — ja seepédrast pidi viis olema
suhteliselt lihtne. Viisi kohta 6eldi toon, ménu vms ning see jargib pbhiosas teksti
ulesehitust ja eesti keele laskuva suunaga konemeloodiat.

Erinevaid laulutekste lauldi Ghes piirkonnas (he ja sama viisiga, mida nimeta-
takse rihmaviisiks. Piirkonnas vois olla mitu riihmaviisi — naiteks uuem ja vanem,
tavandilaulude ja lGdriliste laulude viis.

Regilaule lauldi ilma pillisaateta. Eeslaulja 6eldud rida kordas koor, liitudes varsi-
rea viimaste silpide juures (€» 31, 43; @D 14, 21). Monikord lauldi ka tiksi (nt karjase-
laulud €% 16; &P 8) vdi Uiheskoos ilma eeslaulmiseta (nt sanditamislaulud).

Regilaulutekst jaguneb vérsiridadeks ehk varssideks. Tavaliselt vastab regilaulus
igale varsireale Uks viisirida, igale tekstisilbile ks silpnoot. Kui reas on rohkem silpe,
jagatakse rea algul moni noot IUhikeste silpide (oli, mina) vahel pooleks. Kui reas
on vahem silpe, lauldakse moni pikem silp (kuu, maa) kahe noodi pikkuselt v&i jae-
takse rea |oppu vaike paus. Regilaulude valjaannetes kriipsutatakse sellised erand-
likult paigutatud silbid moénikord alla. Kui kdik viisiread laulus on ihesugused, s.t kogu
viis ongi ainult the varsi pikkune (8 silpnooti), siis nimetatakse seda liherealiseks
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Joonis 2,

Kaherealise viisiga
regilaulu ehituse skeem.
Traditsioonilisel
laulmisel korrati iga
varsirida, nii et koor
liitus eeslauljaga rea

viimastel silpidel.

viisiks (€% 19, 29; @P 10, 13). Kaherealiseks viisiks nimetatakse
kahe varsi pikkust viisi, mis koosneb kahest erinevast viisireast (16 silp-
nooti). (&% 23, 62; @P 12, 25) Vt jooniseid 2-5. Regilaulude uuemas
kihistuses leidub ka 3-, 4- ja 8-realisi viise. (€9 44; @D 22)

EESLAULJA EESLAULJA
1. viisirida 2. viisirida | 1. viisirida
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ldtsi motsa hommu-kulla, ldtsi motsa hommu-kulla, vara enne...

)

1. varss 1. varss kordub 2. Vvarss

Regilauludega tutvumiseks on kdige parem kasutada helisalvestusi.
Regiviise (eriti vanemaid) ei saa klaveril 6ieti mangida, sest heliastmete
kdrgus on sageli ebamaarane ning korguste vahed teistsugused kui kla-
veri klahvidel. Haalekdrgus laulmisel on umbes sama mis kdnelemisel
vOi veidi korgem.

Laulmisel esineb viisimuutusi ehk variatsioone, mis sageli on tin-
gitud sOnade paigutusest vérsireas (@» 39; @ 19). Kui varsis sattub
sona rohuta silp sinna, kus viisis asub tavaliselt muusikaline réhk, vdib
regilaulude esitamisel tekkida skandeerimine - sénaréhu ndérgenemine
vOi sattumine rohuta silbile (vt joonis 4).

Regilaulud on tavaliselt Uhehadlsed, kuid teatud juhtudel esineb ka
mitmehdalsust. Kooriga (kas eeslauljaga voi ilma) esituse puhul vaib

esineda heterofooniat, see tahendab, et Uht ja sama viisirida laulavad

eri lauljad pisut erinevalt (€% 31, 41; @D 14, 20). Mdnes Lduna-Eesti
piirkonnas esineb burdonism: alumine haal saadab kogu viisi (ihel pide-
val helikdrgusel (€% 33, 57; @P 16, 24). Setu mitmehaalsus on keeruli-
sem ja seal vdib eristada nelja péhikomponenti: eeslaulja ja tema viisi
heterofooniliselt kordav koor; koorist selgemini eralduvad tlemine haal
killé ja alumine haal torro. (€% 18, 67; @® 9, 26)

Eesti vanemad regiviisid. Viiside heliulatus on suhteliselt vdike
(terts—kvint), lilkumine toimub astmeliselt, helikdrgused on sageli eba-
maarased ja muutlikud. Selles kihistuses leidub palju (herealisi viise,
kaherealiste viiside puhul erineb teine viisirida esimesest vahe.

Vanemad viisid on tuupilised rihma (lihiste toimingutega seotud
laululiikides. Laulmistava oli valja kujunenud eelkdige nende toimingute
juures, kus olid olulised sénamaagia, meelelahutus (ka Uksluise t66
rdtmistamise ja kergendamise mottes) ning koostegevus (kiikumine,
sanditamine vm). Need on toode ja tavandite laulud, mis kdlavad
pulmas, kalendripiihadel ja nende juurde kuuluvates mangudes (€%
16-42; @D 8-11, 13-20). Rohkesti vanemaid viise leidub ka jutusta-
vate laulude seas. (€9 44; & 22)
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Péhja- ja L&ane-Eesti vanematele viisidele on tunnuslik ridade,
monikord ka poolridade ja varsijalgade |10pusilpide pikem venitamine (vt
joonis 3). Omapadarased rutmid ja viisikaunistused on valja kujunenud
Pohja-Eesti kiigelauludes (€% 31; @D 14). Louna-Eesti tllpilistes t66-
ja tavandilauludes jargneb igale varsireale Uhest-kahest sonast koosnev
refraan. Refraansona oli sisuliselt seotud laululiigi ja vastava toiminguga.
Naiteks refréansona lles Geldi I6ikuslauludes péllule (€% 19; &P 10);
kaasike (lUhenenult kas’ke) tahendas pulmalauludes pulmalaulikut (€W
39; @D 19, vt joonis 4), hiljem levis see refrddn ka muudesse laululiiki-
desse, eriti Parnumaal(€®» 55; @ 23).

1. viisirida refréaan
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Mbois-ta ei man-na ma-ga-de, kas'-ke,

pid a-'a U-le péd-et-se, kas-ke.

Rahvaviiside suurema kogumise ajal olid vanad laulud juba elavast
traditsioonist kadumas, seetottu esitati neid enamasti Uksi ning kom-
bestikust lahus, jattes teiste lauljate puudumise téttu ka laulurea kor-
damata (vt joonis 4).

Karjaselaule, laste- ja hallilaule ning moningaid maagilise ise-
loomuga tekste, nditeks vastlasoidul voi kodustel toddel, lauldi enamasti
tksi. Vaga arhailised oma vaikese heliulatuse ja hlitdsonadest tekkinud
refraanidega tunduvad Kagu- ja Louna-Eesti karjaselaulud. (€% 16-17;
@D 8) Laste- ja haéllilaulud on sageli seotud riitmilise tegevusega nagu
hipitamine ja kiigutamine, selleparast on ka esitus Usna kindlarutmili-
ne. Kasutatud on, vaga erinevaid viise: paari heliastmega lugemiste kor-
val on regiviise ja uuemaid tantsuviise. (€% 11; @D 5)
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Joonis 3.
Uherealine kiigeviis
loomislaulu esita-
misel. On ndha
Pohja-Eesti kiige-
viisidele iseloomuli-
kud pikemalt kinni
hoitud noodid ja
libistused iihelt
helilt teisele.
Loomislaulu lauldi
sageli kiigel.

Joonis 4.

Uherealine refradni-
line viis Louna-Eesti
pulmalaulus. Regilaulu
noodistusel ei mdrgita
tavaliselt taktimootu,
sest esituse rutm ei ole
alati pdris karrapdrane.
Laulu peamine tugiheli
transponeeritakse hari-
likult g-sse, mdrkides
originaalhelistiku laulu
algusesse,



Joonis 5.

Kaherealine viis
lGirilisest regilaulust.
Noodistamisel on
kasutatud lisamadrke,
Kaarekesed tahendavad
nootide pikendust ja
liuhendust, noolekesed
korgendust ja
madaldust,.

Eesti uuemad regiviisid. Suhteliselt hilisemale regiviiside kihistusele
on iseloomulik suurem heliulatus (kvint-oktav), ulatuslikum vorm (2- ja
enamarealised viisid), kindlamad helikdrgused ja taktimdot. Harmooni-
lise, s.t kaudselt mitmeha&alsusega seotud muusikalise mdtlemise tekki-
mist naitab viisiliikumine, mis toimub sageli médda kolmkdlade helisid.
(€% 23, 62; @D 12, 25)

2. viisirda

1. viisirida
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Pohja- ja Laane-Eesti uuemad regiviisid on sageli tantsulise iseloo-
muga. Louna-Eestis tuleb ette pikemaid, kohati arusaamatuid refraane,
nt sink sale proo.

Uuemad regiviisid esinevad eelkodige lulrilistes lauludes, tantsulise
liltkumisega mangudes, aga ka jutustavates lauludes ja lastelauludes.
Harvemini leidub uuemaid regiviise ka té6- ja tavandilauludes, nt Louna-
Eesti sanditamislauludes (€% 23; @D 12) ning Pohja- ja Ldane-Eesti
karjaselauludes. Uuema regiviisi kasutamine tavandilaulus naitab elavat
traditsiooni, ajaga kohanemist.

Siirdevormilised laulud. Siirdevormiliste laulude viisid on |ahedased
uuematele regiviisidele, riimiliste laulude viisidele ja pillilugudele, Lduna-
Eestis moodustub refraanidest ja ridade (vdi nende osade) kordusest
sageli 2- vOi 4-varsiline salm, mille juurde kuulub kindel 4-realine viis.
Siirdevormilisi laule kasutatakse tihti ringméangude juures.

Uks ja sama laulutiitip v8ib olla kaibel nii regivarsilisena kui siirde-
vormilisena mitme erineva viisiga. Naiteks Loomislaul on Péhja-Eestis
jaadvustatud vanal kitsa ulatusega viisil, kus pikemalt lauldakse vérsi-
jalgade Iopuhelisid. Louna-Eestis aga on Loomislaul kasutusel siirdevormi-
lise laulumanguna, kus teksti juurde kuuluv refraan vaat-luuli moodus-
tab koos reakordustega 4-realise salmi, millele vastab 4-realine
mazoorne suure heliulatusega (septim) viis. (€% 44; @ 22)

Uuemad loppriimilised laulud. Eesti uuemad I8ppriimilised laulud on
valja kujunenud Euroopa muusika (eelkdige saksa, aga ka rootsi, soome
ja slaavi muusika) maojul. Viisid on suhteliselt suure heliulatusega (sageli
oktav voi Ule selle), neis ilmneb selge funktsionaal-harmooniline motle-
mine ja kindel taktimoot. Funktsionaal-harmooniline motiemine tdhendab
muusika kujundamist kindlas jarjestuses esinevate kooskdlade pdhjal.
Sellise muusika rahvapdraseks nimetuseks on tanapédeval ,kolme-duuri
lood”. Sagedasti on I6ppriimiliste laulude viisid uuemate tantsude, nagu
polka, valsi, reinlendri riitmis ning mitmeid neist kasutati laulum&ngude
juures. Tavaliselt on viis 4zrealine ja kuulub samasuguse ehitusega salmi
juurde. Laule saadeti monikord pillidel. (€% 74-84, 92; @ 27-31, 37)




Riimiliste laulude traditsioonis on vorreldes regilauludega rohkem
erinevaid viise ning mitmete viiside juurde kuuluvad oma kindlad teks-
tid. Samuti esines riihmaviise, millega lauldi mitmesuguseid sonu. Ka
laulutekstidel oli kindlam kuju ja koos esitati laule sageli ilma eeslauljata.
Kasutusele tulid kasitsi kirjutatud ja trikitud laulikud.

Loppriimiliste laulude loomise ja laulmise traditsioon on téanapaeva
Eestiski elujouline. Kasitsi kirjutamise asemel paljundatakse laulutekste
arvutiga (voetakse Internetist voi trikitakse ise arvutisse) voi koopia-
masinaga.

Vaimulike rahvalaulude all moeldakse Eestis tavaliselt religioos-
se meelsusega rahvalaule, mis teksti voi viisi poolest erinevad ametli-
kust, kanoonilisest kirikumuusikast. Siia hulka kuuluvad naditeks rahva-
parased koraalivariandid (€®» 85, 94; @D 32, 39), mille kogumise ja
tootlemisega on tuntuks saanud Cyrillus Kreek (€% 93: &P 38), ning
erinevate koguduste lauluvara.
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Uuem laulumdng
LLlispet, mamma

armas laps” Muhus
1937. aastal.
Foto: R. Viidalepp.




Emmaste pillimeister

Johannes Sooster
naitab oma viiulivorme.
ERA fotokogu 1979,

Vello Toom Vana-Roosalt nditab omatehtud
uuemat kannelt. Foto: M.-A. Remmel 1999,

Rahvapillid ja pillimuusika

Pillide hulka loetakse spetsiaalselt muusika tegemiseks valmistatud ese-
med ja mitmesugused muud objektid, millega tehakse muusikat: tarbe-
esemed, inimese kehaosad. Kitsamas mottes on rahvapillid ainult kodusel
teel valmistatud pillid, laiemas tdhenduses kdik pillid, mida kasutatakse
mitteprofessionaalse muusika tegemiseks. Kasutusviisi jargi voib tdna-
paeva Eestis kitarri pidada nii professionaalse muusika pilliks kui ka

“rahvapilliks. Tavaliselt seda ise siiski ei valmistata. Rahvapillid ja pilli-

muusika levivad kergesti, sest keelepiirid ei ole takistuseks. Veel 19.
sajandil oli pillimang Eestis peamiselt meeste tegevus.

Pillide ja tarbeesemete piirimaile jadvad mitmed pragmaatilise ots-
tarbega instrumendid, muusika ja mittemuusika piirimaile aga nendega
tekitatud helid, mille abil anti edasi teateid, hirmutati v&i peibutati mets-
loomi ja térjuti kurje vaime.

Tinglikult voib pillimangu hulka lugeda inimese kehaosade kasuta-
mise muusika tegemisel. Naiteks plaksutamine vGi pdsepill, mida méngi-
takse, suu 6hust punnis, nipsutades vastu pdski.

Rahvapillide liigitamiseks 10id saksa etnomusikoloogid Eduard
Hornbostel ja Curt Sachs 20. sajandi algul stiisteemi, mida hoolimata
moningatest vastuoludest siiamaani kasutatakse. Pillid jaotatakse vas-
tavalt heli tekitamise viisile nelja pahiliiki.

Kordofonid - keelpillid. Heli tekitavad pinguldatud vénkuvad keeled,
mida napitakse voi tdmmatakse poognaga. Keelpilli osaks on resonaator
- 0ones keha, mis heli véimendab.

Kdige tuntum vanem keelpill on kannel. Kandleid on kolme p&hitiidpi.
Vanem kannel ehk véikekannel oli puust 60nestatud 6-7 keelega pill. Selle
mangimisel kasutatakse katmistehnikat, kui tommatakse k&ega iile vajalike
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Poispillid Urvastest. | Viiulit véib kdes hoida mitut moodi. |
ERA fotokogu 1957. Vanaze Juri Setumaalt 1913, aastal.

Foto: A. O. Vaisdnen.

keelte, kattes mittevajalikud keeled kinni, ja noppimistehni-
kat, kui keeli napitakse (€% 91, 98-99; @P 36, 43-44). ‘
Laudadest tehtud vuem kannel ehk viisikannel oli paljude ‘
keeltega ja vOimaldas katmis- vdi segatehnikas méangida
suurema ulatusega viise. 19. sajandi l1opul lisati kandle
serva viisi saatmiseks ka bassikeeli. Sellisel kandlel méan-
giti noppimistehnikas (€% 103; &P 48). Arvatavasti 19.
sajandi lopul hakkas Kagu-Eestis kujunema spetsiaalne
saatekannel duurkannel saateakordide mangimiseks. Kan-
nel oli tavaliselt hadlestatud maZzoorses helistikus.

Uuem keelpill on viiul, mida Eesti linnades tunti juba
17. sajandil, laiemalt levis see 18. sajandil. Viiuleid osteti
poest ja valmistati kodus. Kuigi pilli oli suhteliselt raske 6ppida,
leidus palju osavaid mangijaid. (€% 96-97; @D 41-42)

Eesti rannikualadel levis rootslaste vahendusel hiiu
ehk rootsi kannel, mis meenutab Uhtaegu kannelt ja viiulit.
Keeli mangitakse poognaga, aga vahel ka napitakse. Mangi-
misel toetatakse pill pistloodis voi veidi kallakil polvedele.
(@ 91, 99; @D 36, 44)

Vibukujulised, harilikult Uhe keelega pillid on pdispill ja
umba (jauram). Resonaatoriks on neil vastavalt pdis voi kilu-
karp. Umba Ulemises otsas on litrid, mis pilli vastu pérandat
|60misel tilisevad. Poognaks tarvitatakse hambulist puumooka.

Rootsi algupara on 19. sajandil levinud moldpill. See
on laudadest valmistatud the (harva 2-3) keelega kum-
muli keeratud molli kujuline pill, mida mangitakse vibu-
taolise poognaga. (€% 100; @ 45)

: Heodori livo teeb (vanemat tiiipi) ,
Alates 20. sajandi algusest levisid Eestis kitarr ja | kannelt. Meremie.

mandoliin. . Foto: A. O. Véisénen 1913.
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Aerofonid - ohkpillid. Aerofonides tekitab heli vénkumapandud 8hu-
sammas.

Vaga iidsed pillid on vabad aerofonid, mille puhul pilli korpus ei
piira Ohusammast. Juba vanasti pandi téhele, et terava servaga esemed
tekitavad haalt, kui neid 6hus vibutada voi kui nende servale puhuda.
Mitmed rahvad on kasutanud noori kilge seotud lauakest, mis tekitab
keerutamisel vilistavat haalt. Taolist pilli, nimetusega vuripuu ehk
suristuspuu, on tundnud samuti eesti karjased. Ohu panid vénkuma ka
seajalakondist voi puust vurrid.

Ulemineku puhkpillidele moodustavad Shukestest taimeosadest
valmistatud pillid. S6rmede, huulte v8i raami vahele paigutatud lehe v&i
rohu servale puhumisel tekib h&@al. Puulehega sai mangida tisna suure
ulatusega viise, lehe- ja tohupillil matkiti sageli lindude laule.

Lihntsamaid puhkpille valmistati taimedest: lehepill, heinapill, tohu-
pill, putkepill (harjapill). Vile sai valmistada ka néiteks pudelist voi vétmest.

Rohkem muusikalisi v6imalusi pakkusid enam arenenud vilepillid:
pajupill, paarisvilepill, savipiilu. (€¥» 102; @D 47) Lihtsad puhkpillid on
Ka 4-6 avaga, roost valmistatud roopill ja sellega sarnane mannioksast
poorpill ehk sormiline. P6hja-Eestis pandi see karjapasuna, Setumaal
aga sarve otsa, saades nii sarvepilli.

Karjapasun (lepatoru, piibar jm) oli karjaste ja ditsiliste pill, mida
kasutati nii teadete edastamiseks kui meelelahutuseks. See oli puust
vOi puukoorest, pikk, kujult veidi laienev ilma s6rmeavadeta toru, millel
sai mangida ainult vaheseid helisid (€» 101; & 46). Sarnane oli ka
Jahipasun ehk jahipiibar. Sokusarv oli tehtud looma, enamasti soku sar-
vest. Sellel oli esikiiljel tavaliselt 3-4 (vahel 2-9) ava, monikord (iks ka
tagakdiljel.(#®» 103; @D 48)

Kesksel kohal puhkpillide seas on olnud valjuhdalne torupill, mis
joudis Eestisse arvatavasti 12.-14, sajandil. 19. sajandil hakkas tema
populaarsus viiuli ja 166tspilli ilmumise téttu véhenema (€% 92: @ 14,
47). Torupill koosneb sdrmilisest (viisi mangimiseks), bassitorudest (pl-
siva saatehaale burdooni tekitamiseks) ja 8hu- ehk tuulekotist. Folkloo-
ri-ruhmades on torupill vdga armastatud. Torupilli on edasi arendanud
meie kaasaegne meister Ants Taul Valgamaalt, kelle valmistatud on
suurem osa praegu Eestis kasutusel olevaid torupille. (€% 104; & 47)

Karjapasuna
valmistamine
lepakoorest ja
selle puhumine.
Naitab

Eduard Suuman
Simunast.
ERA fotokogu
1978.




= Lootspill (harmoonika) loodi 19, sajandi algul Saksamaal, kust ta
levis kiiresti, térjudes kohati vélja teised pillid. L86tspill sobis hasti tantsu-
muusika saateks ning uuemate lugude esitamiseks. Pillile annab &hku
nahkne [00ts, mille otsaplaatidesse on kinnitatud keeled. Eestis kasutati
nii vabrikus tehtud kui kodus meisterdatud |55tspille, koige kuulsam pilli-
meister oli Vorumaa mees August Teppo (1875-1959). (€% 92, 105; &
37, 50)

Kohalike meistrite valmistatud koduorelid ja harmooniumid levisid
Eestis 19. sajandi teisel poolel. Nendel méngiti nii vaimulikku kui ka ilma-
likku muusikat, ménikord isegi tantsulugusid.

Parmupilli mangib
Priidu Maritov ;
Kullamaalt. | Idiofonid - ise helisevad pillid. Heli tekitab pilli materjal, korpus ise,
Foto: P. Parikas |  Kui seda liilia v&i n&ppida.

1938. Lokulaud kujutab endast kahe posti vahele kinnitatud poikpuu kul-
5 jes rippuvat lauda, mida lGlakse tammevasara(te)ga. Erinevate riitmide
I60mise abil saab edasi anda erinevaid teateid. Parmupill koosneb metall-
raamist ja ohukesest teraskeelest, mida s&rmega mangitakse avatud
suu juures. Suudone kuju muutes saab esile tuua erinevaid ilemhelisid.

Parmupilli méngiti mitmesugustel pidudel ja laatadel. (€% 91; @ 36)

Jaan Kadakas
Karuselt

mangib lootspilli
labakinnastega.
ERA fotokogu
1968.
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Pillideks vOib lugeda mitmesugused kdristid ja tirinuiad, millega
hirmutati metsloomi, ning kariloomade kaela riputatud krapid. Ritmi-
pillidena olid kéibel luuavars, pingipill ja kuljused. (€» 103; &P 48) Tea-
tamise otstarve on kirikukellal ja muudel tornikelladel.

Membranofonid - variseva membraaniga pillid. Heli tekitavad
pinguldatud membraanid (6hukesed nahad, kiled vms). Siia liiki kuulu-
vad eelkdige igasugused trummid. Eestis on vanasti kasutatud koerana-
haga kaetud trumme. Setumaal oli tuntud vene paritolu véike puuben,
millel nahaga kaeti ainult Uks kilg.

Lastepillidest kuuluvad siia kammipill ja teatud liiki roopill.

Pillimuusika

Rahvapillimuusika soltus paljus pilli otstarbest ja voimalustest ning olu-
korrast: signaalide andmine, laulude saatmine, tantsumuusika. Vane-
male pillimuusikale on omane hehdalne motlemine, pillide voimalus-
tele vastav kitsas heliulatus ja lihikeste vormiosade varieeriv kordamine.
Mitmehaalne motlemine arenes eelkdige niisuguste pillidega, millel sai
tekitada korraga mitut haalt: torupill, kannel, viiul. Uldiselt levis euroo-
palik funktsionaal-harmooniline muusikaline moétlemine 18.-19. sajandil
nii pillimuusikas kui lauludes, eriti soodustas seda 106tspill oma kindla-
kdlaliste vahelduvate akordidega. Pillimuusika heliulatus laienes, kui kasu-
tusele tulid suurema heliulatusega pillid, nagu viiul, uuem kannel, 106ts-
pill. Vanemal ajal mangiti tavaliselt Uksi, ansamblid ilmusid seoses uuema
muusika levikuga 18.-19, sajandil. Koosmangimine mojutas omakorda
muusikalist motlemist, senisest olulisemaks muutusid tapsed heli-
kérgused, nendel pohinevad kooskélad ja kindel vorm. (€% 91, 96, 103;
@D 36, 41, 48)

Rahvapillidest

moodustatakse
erinevaid kapelle,
Nende koosseis

ei olnud vanasti
kindel, tihti liitusid
peo korghetkel

koik kohalolevad
pillimehed.

Koos mangivad
Hermeline Itter (jauram),
Roman Itter (pingipill),
Tiina Sastok (triangel)
Parnu kapellist ja
Leonard Kuusksalu
(lootspill) Tartust.

ERA fotokogu 1974.
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Simititsa vanemad
inimesed tantsivad
pulmas ,Vanarannat”.
Foto: M. Odenberg
1906.

Rahvatantsud ja tantsumuusika

Rahvatantsuks nimetatakse alati maarahva tantsude vanemat kihis-
tust. Alates 19. sajandi lopust kasutusele tulnud uuemat rahvatantsude
kihistust nimetatakse ka seltskonnatantsuks. Viimane madoiste viitab
sellele, et uuemad rahvatantsud Gpiti ,peenematelt” (linna)inimestelt.
Paljud neist, eriti polka ja valss, on tanapaevalgi tldtuntud.

Tantsude levimist ei takista keelepiirid, seetéttu on neis eriliste,
inimeste elu ja todga tihedalt seotud kohalike joonte kérval ka rahvus-
vahelise paritoluga, kergesti levivaid tunnuseid. Eesti rahvatantsudel on
palju Ghist meie naaberrahvaste tantsudega.

Tantsud on seotud tavandiga, samas kujutavad nad endast ka head
suhtlemismoodust ja meelelahutust. Vanades allikates on (iksikuid tea-
teid eestlaste sigivus- voi tdrjemaagilistest tantsudest. Téhtsal kohal on
olnud tantsud kombestikus: pruudi tantsitamine, pulmarahva tantsuli-
sed liikumised, mardi- ja kadrisantide tants.

Vanemate eesti tantsude muusika on sageli omaparases kolmeosa-
lises taktimdodus. Mitmed uuemad tantsuviisid on laenatud naabritelt.
Valsi- ja polkarutmis lood on uuema rahvamuusika uks viljakamaid liike.

Voor- ja séortantsud. Vanemate riihmatantsude hulka kuuluvad voor-
ja soortantsud. Neid on kasutatud sageli pulmas, aga ka mardi-kadri-
sanditamise ajal kila vahel kaies. Liigutakse Uksteise selja taga reas,
hoides kinni katest, seelikusabadest, vdi kinnises s6oris. Monikord seos-
tatakse nimetatud liikumisi omavahel ning tdiendatakse muude elemen-
tidega, nagu puntrasse kerimine vai erilised liigutused, nt rehepeksu nalja-
kas jdljendamine Muhu tantsus Targa rehealune. Vanemad rihmatant-
sud sobivad hésti Uhiseks tantsimiseks ka tdnapéeval, sest neist saab
0sa votta suurem hulk erilise tantsuoskuseta inimesi.




Soolotantsud. Vdga vanade tantsude hulka arvatakse Eestis soolo-
tantsud, mida uksi voi vaikese riihmaga esitasid enamasti mehed.

Matkivad tantsud ja akrobaatilised tantsud. Matkivas tantsus aima-
takse jarele monda olukorda, looma kaitumist voi liikumist. Akrobaatili-
ses tantsus naidatakse oma osavust. Naiteks Ristitantsus tehakse kee-
rukas jarjestuses erinevaid hippeid Ule risti pandud kepikeste.

Paariskolonntantsud. Eurcopa ballisaalides algas (vdi |6ppes) pidu
poloneesiga — piduliku rongkdiguga, kus liiguti paarikaupa uksteise
jarel. 18.—-19. sajandi vahetusel olid ka Eestis levinud poloneesitaolised
tantsud. Aeg-ajalt read eemaldusid Uksteisest, tegid katevaravaid ja
muid litkumisi, jargides esimest paari. See tants hakkas kaduma 19.
sajandi algupoolel, kauem sadilisid Mustjala Paarisrong ja Kuusalu
Ré&ditants.
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Ndaide Karl August
Hermanni rahvaviiside
kogust — viiuli (,kiiga”)
polka, mille on saatnud
Alexander Kirotosk
Rapinast 1868. aastal.
K. A. Hermann andis
vdlja esimest muusika-
ajakirja ,Laulu ja
mangu leht”, kus ta
avaldas rahvaviiside
kogumise tleskutsed
1887. ja 1888. aastal.
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Paaristantsud. 19. sajandil hakkasid Eestis levima Euroopa paaristantsud, k&ige
enam valss (€% 78, 105; @D 29, 50) ja polka (€% 99, 102; @D 44, 47), aga ka
reinlender (&% 92; @D 37), galopp ja krakovijakk.

Valss on vdlja kujunenud austria, t8ehhi ja saksa rahvatantsudest. V&imalik, et
Eestis oli juba varem tuntud (ks valsi vanematest kujudest - labajalavalss (€% 91,
96-99; @D 36, 41-44). See erineb péris valsist viisi, réhutamiste, liikkumiste ja
kehahoiaku poolest.

Polka tekkis 1835. a paiku tSehhi rahvatantsude sugemeist. Slaavi rahva-
tantsude mdjul on kujunenud Louna-Eestis Tuljak ja Savikoja venelane.

Kontratantsud ja kadrillid. 19. sajandil levisid laenudena ka kontratantsud ja
kadrillid, eriti rannikualadel ja Kagu-Eestis. Neid iseloomustab kindel arv tantsijaid,
kes moodustavad ruumilisi figuure. Paariskolonntantsudega Uhiseid jooni on Inglis-
kas, kus liigutakse mitmes viirus, vahepeal Uksteist kdteldes, kordamooda vasemalt
ja paremalt kuljelt méédudes. Nelinurkse algasendiga neljapaaritantse nimetatakse
kadrillideks. Nende hulka kuuluvad nt Mulgimaal hasti tuntud Telu tegemine ja
tanapdeval ohtralt tantsitav Kaera-Jaan. Kolmepaaritantsus asetseb kaks paari
nagudega vastamisi ning nende vahel liigub keskmine paar.

Rahvamuusika tanapdeval

Vana ja uus rahvamuusika. Inimesed on sageli harjunud pidama folkloori ja seal-
hulgas rahvamuusikat vanaks, sest koolis on 8petatud vanu ja kohati juba kadunud
folklooriliike. Need olid aga kunagi samuti kaasaegsed ja elavas kasutuses. Suured
uuendused ja muutused toimusid eesti rahvamuusikas, kui 17. sajandi 16pul hakkas
levima viiul vbi 18. sajandil said populaarseks 18ppriimilised salmilaulud. Need too-
kord moodsad valjendusvahendid on tdnapaevaks eesti rahvamuusika traditsioonis
endale kindla koha leidnud. Kui mingit muusikat kasutada korduvalt sarnastes olu-
kordades, siis muusika koduneb, kuulajatel tekivad sellega kindlad seosed. Hasti-
tuntud muusikapaladele tekib niiviisi isegi tahendus: hiimn loob plhaliku meeleolu,
noorpdlve tantsulood toovad vanematele inimestele ilusaid mélestusi meelde. Kuul-
sate laulude paroodiad tunduvad sageli eriti naljakad just sellepdrast, et nende
uued kergemeelsed tekstid satuvad vastuollu endise tdhendusega (€% 87). Tana-
paeva ettekujutuses seostuvad regilaulud vanade maainimestega ja folklooririihma-
dega. Niisugused seosed on tekkinud sellest, et kui regilaule iiles kirjutati ja lindistati,
olid suurema osa regilaulude méletajaks vanad kiilaelanikud, ténapaeval aga esita-
vad neid laule folklooririihmad. Eestlaste seas pikemat aega levinud ja omaks tun-
nistatud rahvamuusikat voib nimetada eesti rahvamuusikaks, mis kannab eestlaste
identiteeti.

Iga ajastu elav folkloor on aga kooskd&las oma aja vaimuga, kirev ja muutuv.
Ka rahvamuusikas on lugusid, mis stinnivad ja kaovad kiiresti. Ténapdeva rahva-
muusikas on nahtusi, mis pole veel joudnud (ja voib-olla ei jBuagi) siin pikemalt
koduneda. Kas sellest edaspidi midagi muutub eestlaste identiteediga seotud muu-
sikaks, ei saa ette felda. Vaatleme tanapdeva rahvamuusikat jérjekindlalt kui mit-
teprofessionaalset muusikat, s.t mitmesugust muusikat, mis on tegelikult levinud
nende inimeste seas, kes ei tegutse kutseliste muusikutena.
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Rahvamuusika tegemine esmasel otstarbel ehk primaarses funkt- I
sioonis toimub oma rihma lilkmete jaoks ja on sageli rituaalse tahen-
dusega. Muusika kasutajad ei pdora otseselt tahelepanu sellele, kas see
on rahvamuusika v0i kuidas seda lldse nimetada. Niisugune oli naiteks ‘
eesti vana rahvamuusika 19. sajandi kulathiskonnas. Rahvamuusika
kolab sekundaarses funktsioonis, kui see on suunatud oma ruhmast valja-

poole, teistele kuulamiseks. Rahvamuusika
kuulub tanapdevalgi
Rithma muusika primaarses funktsioonis liigitatakse tédnapdeval igapdevase elu ja
tavaliselt riihma nimetuse jargi, naiteks sddurilaulud, tudengilaulud. . pidude juurde.
Vaatleme lahemalt Glidpilaste laulutraditsiooni. Siia kuuluvad euroo- Fotod: TU rahvaluule

oppetooli kogu 1999 ja
T. Sarg 1999.

palikust tudengilaulude traditsioonist parinevad ja kohalikud laulud, nt
Uliopilaste identiteedi simboliks saanud Gaudeamus igitur voi lduna-
eesti maamehe omapara rohutav Haanja miis; aga ka omalooming, alguse
ja loputa pillimang ning vestlusse lukitud laulu-
katked ja Uminad. Laule dpitakse laulikutest
ja helisalvestustest, korporatsioonis laulujuhi
kae all, erinevatel pidudel ja koosviibimistel.

Kitsamateks laululiikideks on vaiksemate
rihmituste: EUE- (ehk maleva)laulud, erine-
vate korporatsioonide, korgkoolide ja erialade,
nt juurakate vdi arstide laulud. Tudengilaule
(€ 86; @D 33) esitatakse osaliselt sekun-
daarses traditsioonis, kui see toimub publiku
ees, naiteks tudengilaulude voistlusel.

Kui aga uliopilaste rihm esitab mingit
muud muusikat sekundaarses funktsioonis,
siis see voib olla kull rahvamuusika, kuid otse-
selt mitte tudengimuusika. Néiteks Tartu Uli-
kooli rahvakunstiansambel esitab tavaliselt
eesti rahvamuusikat. Ulidpilased, kes hariduse
ega elukutse poolest pole kutselised muusi-
kud, teevad monikord oma ringkonna vaikse-
matel pidudel mitmesugust meelelahutus- ja
tantsumuusikat. Kui tantsuks mangitakse
naturaalpillidel polkasid ja valsse, siis rahva-
muusika nimetus ndib sobivat. Samas olu-
korras uuemate elektripillidega tehtavat
muusikat tundub ehk voodrastav nimetada
rahvamuusikaks, kuid ka see on osa tana-
paeva folkloorist.

Kui aga eelmainitud banditegijad valju-
vad oma ringkonna piirest ja hakkavad sage-
dasti mujal esinema, siis nouab see rohkem
aega ja oskusi ning toob ilmselt ka tulu.
Nonda laheneb see elukutseliste muusikute
tegevusele.




Rahvamuusika

esitamine uues
funktsioonis algas
Eestis 1920.-1930.
aastatel, kui tekkisid
mitmed rahvatantsu-
rithmad. Harjumaa
opetajad tantsivad
hiippetantsu.

Foto: E. Sandat 1920.

Rahvamuusika muutub, ja tédnapdevaks on primaarsest kasutusest
kadunud palju vanu rahvalaule, tantse ja pillilugusid. Siiski piitiavad vana
rahvamuusika sobrad luua olukordi, kus see muusika arkab ellu oma
primaarses funktsioonis, nii et koik soovijad saavad Uhisest laulmisest
vOi tantsimisest osa votta. Mitmesuguseid (ldisest kdibest kadunud rahva-
tantse, naiteks reinlendrit voi aleksandra-valssi, saab tanapéeval oppida
tantsuklubides ja -tubades. Vanu rahvapille ja -laule dpitakse (iheskoos
folkloori opitubades. Vastavate oskuste (taas)levides muutub mdelda-
vaks, et inimesed mitmesugustes olukordades kasutavad ajaloolisest
traditsioonist parinevaid valjendusvahendeid.

Muusika primaarses funktsioonis on osa rithma omavahelisest suht-
lemisest ja tegevusest, riihma Uhistunde tekitaja ja valjendaja, naiteks
tantsumuusika, meelelahutus (bussisdidul, pidudel), ergutushultded.
Toolaulud on tanapaeval peaaegu kadunud, neid asendab taustaks man-
giv raadio. Kull kasutatakse laste hipitus- ja mangituslaule ning héallilaule,
sealhulgas leidub nii parimuslikke kui telesaadetest (eriti Entel-Tentel) ja
mujalt opitud laule.

Muusikat primaarses funktsioonis tehakse kdige enam pidudel, eel-
koige inimelu tahtpaevade ja kalendripiihade puhul, nditeks pulmades
kostab sageli Mendelssohni Pulmamarss, Pruudipéarja laul jm. Peo taus-
taks meeleolumuusikat saab enamasti muusikamasinalt, peo tegevuse
hulka aga kuulub juba see, kui laulavad ja méangivad pilli ka oma rithma
liikmed voi tuttavad muusikud. Suurematel pidustustel esinevad harili-
kult tellitud professionaalsed muusikud voi lastakse salvestatud muusi-
kat labi hiiglaslike kolarite.




Ruhma muusika sekundaarses funktsioonis. Rahvamuusika
kolab sekundaarses funktsioonis, kui see on suunatud oma ruhmast valja-
poole, teistele kuulamiseks. Siia kuulub folklooriansamblite tegevus, kes
esitavad vana rahvamuusikat erinevates olukordades kuulamiseks-
vaatamiseks. Seda on nimetatud ka folklorismiks. Eestis tegutseb palju
riahmi, kes viljelevad meie vana rahvamuusikat (ehk parimusmuusikat),
esitades seda kontsertidel ja festivalidel. Tavaliselt on muusika selgeks
opitud folkloorikogude péhjal, kuid osalt on lahtutud ka suulisest péari-
musest. Elava traditsiooni otsese jatkuna on tekkinud Kihnu saare ja
Setumaa folklooririihmad (€% 18; &P 9) ning mitmel pool tegutsevad
kililakapellid. Arhiivides talletatud materjali ja suulise traditsiooni pohjal
on rahvamuusikat oppinud esitama Leegajus ja Hellero, tédnapaeval
tegutsevad Vaike Hellero, Liinats’uraq, Sinimaniseele jt. (€» 21, 31, 33,
39, 43, 57; @D 11, 14, 16, 19, 21, 24)

Vanemat rahvamuusikat muudetakse kaasaegsemaks, lisades uusi
pille vOi saatehaali. Kui teos jaab originaalile |dhedaseks, nimetatakse
seda seadmiseks (&% 100; @P 45), kui tulemus on originaalist kaugem,
siis tootlemiseks (€% 89; @P 34). Kui rahvamuusika tegijad jéljendavad
puudlikult oma eeskujusid, siis 6eldakse selle kohta sageli ,,ehtne” rahva-
muusika. See pole iseenesest parim valjend, sest ,ebaehtsat” rahva-
muusikat pole olemas.

Vanade ja uute muusikastiilide loomingulist {ihendamist nimetatakse
viimasel kiimnendil ka lihtsalt parimusmuusikaks. Moningad festivalid,
nagu Viru saru ja Baltica, taotlevad vanema muusika muutmata esita-
mist; moningad aga pakuvad erinevate loominguliste Idhenemisnurkade
kasutamist, nagu Viljandi Parimusmuusika festival.

Tanapaeval on Viljandi Kultuuriakadeemia ja Viljandi Parimusmuusika
festivali baasil valja kujunenud ametlik haridussusteem ja muusikaelu

Tanapdeval mojutavad
erinevad muusika-
kultuurid liksteist nii
otseste kokkupuudete
kui muusikalevi kaudu,
radgitakse koguni uue
,maailmamuusika”
tekkimisest. Ersa
ansambel ,Toorama”
Viljandi Parimus-
muusika pdevadel.
Foto: I. Sarg 2001.
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eestlaste vanemate muusikastiilide 8petamiseks ja esitamiseks. Viljandis
antava tugeva rahvapilliopetuse pdhjal on tekkinud silmapaistvaid koos-
seise ning kutselisi muusikuid, naiteks Untsakad (€% 92; @& 37), Oort
(€® 89; @P 34), Virre jt. Seega on Eestis vélja kujunemas professio-
naalne parimusmuusika, mis ei kuulu enam otseselt rahvamuusika kui
koigile joukohase, mitteprofessionaalse muusikategevuse hulka.

Eesti professionaalses kunstmuusikas on alates 19. sajandi IGpust
pultud rahvamuusika kaudu jouda rahvuslikult omapérase valjendus-
viisini. Eduard Tubin on kasutanud rahvapillimuusikat oma siimfoonilises
loomingus, Veljo Tormis avab regilaulude helikeelt tanapdevastes koori-
seadetes ja -tootlustes.

Kellelgi pole tegelikult véimalust - ega kohustust - teha tépselt
niisugust muusikat, nagu vanasti, sest parimuskultuur on ennegi muutu-
nud. Meil, tdnapaeva eestlastel, on oma kaasaegsed arusaamad muusi-
kast, kuid samas ka suureparased eeldused vanema muusika helikeele
Oppimiseks, sest just meile on oma kultuuri parandanud maarahvas,
kes kunagi neid laule laulis ja pillilugusid méangis. Eesti tdnapédeva rahva-
muusikas on erinevaid suundi, millest moned nédivad ehk liiga mitte-
rahvuslikud voi linlikud. Eestluse elujéud on alati olnud suutlikkuses
sulatada omandoliseks kultuuriks erinevat ainest.
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