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Teesid: Artikkel kisitleb kvantiteedi ja riitmi suhet kolmes eestikeelses laulus.
Analiiisitud materjal koosnes tekstide nii lauldud kui ka loetud esitustest. Loetud
tekstide esituses keelejuhtide vahel olulisi erinevusi ei esinenud. Silbipikkuste
vordlus lauldud ja loetud tekstide vahel niitas, et muusikalise riitmi ja lingvis-
tilise kvantiteedi vaheline seos voib olenevalt laulust olla tugevam voi 16dvem.
Pikkade ja lithikeste silpide vaheline kontrastsus voib mone laulu esituses siilida,
kuid teise laulu puhul olla neutraliseerunud. Lingvistilise kvantiteedi ja muusi-
kalise ritmi vastavust voib kasitleda mingil mééral analoogsena helikorguslike
mallide avaldumisega toonikeeltes.
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Sissejuhatus

Artikkel kasitleb lingvistilise kvantiteedi ja muusikalise ritmi suhet kolmes
eestikeelses laulus. Arutluse ldhtepunktiks on valitud muusikalise ekspres-
siivsuse moiste. Muusika esituse ekspressiivsust uuritakse ja moistetakse tihti
kompositsioonilise struktuuri ja emotsioonide valjendamise kaudu. Aluseeldus
on, et muusika toimib meediumina emotsioonide kuulajani toimetamiseks voi
siis nende pohjustamiseks kuulajas (Juslin 2009). Muusika esitus on tiks voi-
malus selle saavutamiseks — esituse ilmekus on seotud kuulaja mgjutamist esile
kutsuva jou tugevusega. Peamiselt 19. sajandi Euroopa klassikaliste heliloojate
toodel pohinevad empiirilised uurimused (nt Rink 2002) rajanevad eeldusel, et
kolme muusikalises kommunikatsioonis osaleva subjekti — helilooja, esitaja ja
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kuulaja — funktsioonid on erinevad ja sageli tdidetud eri isikute poolt. Liithidalt
on helilooja iilesanne anda muusikalisele teosele tildine struktuur, mille esita-
jad taidavad, lisades konkreetse esituse kidigus helilooja loodud struktuurile
nii-6elda ekspressiivse komponendi. Ekspressiivne komponent ilmutab end
mikrovariatsioonidena muusika pshielementides nagu péhitoon, valjus, kestus
ja tamber (nt Palmer 1997).

Selline muusikalise esituse mudel ei pruugi viljaspool Ladne klassikalist
muusikat siiski sobiv olla. Philip Bohlman (2002: 5) kirjutab: “Uks esimesi
asju, mida me maailmamuusikaga kohtudes 6pime, on see, et sonal ‘muusika’
on mujal maailmas ka teistsugused téhendused. Uhelt poolt osaleb muusika
kultuurilistes tegevustes ja on iihenduses maailmaga meile tundmatutel viisi-
del. Teiselt poolt voib see, mida moistetakse ‘muusika’ kui sellisena, olla [meie
kultuuriga vorreldes] taiesti erinev, voi voidakse meie muusikakéasitlust muusi-
kana mitte tunnustada.” Teises kultuuris voi isegi Li&ne kultuuri teises Zanris
ei pruugi muusika primaarne funktsioon olla esteetilise naudingu pakkumine,
vaid pigem on see vahend, et stimuleerida sotsiaalset sidusust, et luua akus-
tiline taust monele teisele tegevusele jne. Helilooja, esitaja ja kuulaja rollid ei
pruugi olla eraldatud, need voivad esineda koos erinevates kombinatsioonides.

Moéned mudelid selgitavad Liéne klassikalise muusika niinimetatud ekspres-
siivset esitust, thendades selle pigem muusikalise struktuuri kui emotsioonide
valjendamisega. Sellised mudelid eeldavad, et muusikaliste tunnuste mikrova-
riatsioonide funktsioon on muuta muusikaline struktuur kuulajale selgemaks
janii holbustada selle maistmist. On olnud edukaid katseid modelleerida muu-
sikalise esituse mikrovariatsioone, kasutades lingvistilise generatiivse gram-
matika teooriast laenatud lahenemist (Friberg 1991). Sellised katsed naitavad,
et mikrovariatsioone saab kavandada tisna lihtsate vahenditega (nt korgemaid
noote mangitakse loomuomaselt valjemini kui madalaid noote voi lithikesi noote
méngitakse lihemalt ja pikki noote pikemalt kui nende nominaalviartused ette
néevad). Samal ajal kasutavad esitajad neid enamasti alateadlikult, vihemalt
ei kontseptualiseeri esitajad ekspressiivsust tingimata samal moel kui kirjel-
datakse teaduslikus uurimises. Kéesoleva artikli kontekstis on kdige olulisem
see, et vokaalmuusikas voib olla vaja arvestada keele foneetiliste omaduste-
ga, sest nii kone kui ka muusika meediumid jagavad sama akustilist ruumi.
Konkreetsemalt: neis keelis, kus kasutatakse tooni, rohku voi pikkust eristuse
tekitamiseks, voib olla vaja koordineerida omavahel meloodias ja keeles olevaid
tooni-, rohu- ja kestusmustreid.

See artikkel tegeleb noodipikkuste varieerumisega eesti keeles esitatud vo-
kaalmuusikas. Meie eesmérk on naidata, et vihemalt mingi osa vokaalesituse
mikrovariatsioonidest voib olla péhjustatud lauldava keele foneetilistest oma-
dustest. Eesti keel on tiipoloogiliselt huvitav, sest kasutab sonade leksikaalsete
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ja grammatiliste erinevuste edasiandmiseks temporaalset variatiivsust (seda
nimetatakse eesti keeles vilteks) sarnasel viisil pohitooni variatiivsusega too-
nikeeltes (nt mandariinihiina) samal eesméargil.

Laulmine on inimliku véljenduse universaalne vorm, mis usutakse olemas
olevat suuremas osas maailma iithiskondades (Nettl 2000: 468-469). Laulu
funktsionaalsuses on kombineeritud lingvistiline lausung, mida vormib konk-
reetse keele foneetika, ja sellele lausungile omakorda rakendatud muusika-
line struktuur. Keeleomased ja muusikale omased nouded helidele ja nende
jargnevused laulmisel voivad olla v6i mitte olla omavahel vastavuses. Naiteks
naishééiled ei suuda korges registris (kui pohisagedus on iile 500-600 Hz) laul-
des hoida teatud vokaalide kvaliteeti, sest korgete vokaalide nagu [i] ja [u]
esimese formandi vairtus normaalses kones on umbes 300 Hz, s.t madalamal
kui laulmisel de facto rakendatav pohisagedus (Bloothooft & Plomp 1985).
Vajadus kaht helisiisteemi omavahel kooskdolastada teeb laulmisest “6koloogi-
lise mudeli keele ja muusika vahelise kompleksse suhte uurimiseks” (Gordon
& Magne et al. 2011).

Keele foneetilised karakteristikud vo6ib jagada segmentaalseteks ja supra-
segmentaalseteks. Ilse Lehiste (1970: 1-5) on seletanud suprasegmentaale kui
lingvistilisi tunnuseid, mille eristavate mustrite korrastus ajadimensioonis ei
ole piiratud foneetilises kvaliteedis (s.t energia jaotumises sagedusdimensioonis)
madratletud iiksikute segmentidega. Teiste sonadega, suprasegmentaalid on
segmenditilesed tunnused keeles. Suprasegmentaale kutsutakse ka prosoodilis-
teks tunnusteks, nende hulka kuuluvad toon, rohk ja pikkus. Suprasegmentaale
uuritakse tavaliselt jarjestikuste iiksuste omavahelise vordluse teel (s.t nad
on olemuselt relatiivsed), samas kui segmentaalseid tunnuseid (olemuselt ab-
soluutsed) saab méératleda, ilma et tingimata peaks viitamata segmentide
jarjendile, milles konkreetne segment esineb (Lehiste 1970: 2). Naiteks, kui vo-
kaale eristatakse iiksteisest enamasti kahe alumise formandi absoluutvaartuste
jargi, siis lauseintonatsiooni uurides on véimalik méarkida kindlaid segmente
korgeteks voi madalateks ainult vorreldes imbritseva kontekstiga.

Tavaliselt annavad sonade leksikaalseid ja grammatilisi erinevusi edasi
kone segmentaalsed tunnused, kuid samal eesmérgil on voimalik kasutada ka
prosoodiat. Tdhendust eristava tunnusena saab k#ituda toon (nagu paljudes
Hiina keeltes), samuti ka rohk (nt inglise ja vene keeles) voi pikkus (nt soome ja
eesti keeles). Eesti keeles voib sama foneemijarjend saada teistsuguse tdhendu-
se, kui muuta selle esimese vokaali voi vokaalidevahelise konsonandi pikkust.

Uldiselt voiks arvata, et laule luues seatakse teksti nii, et arvestatakse nii
kone prosoodiliste kui ka muusikaliste tunnustega. Tekstiseadmise protsessis
eeldatakse, et lingvistiliselt olulised tunnused joondatakse voimalikult héas-
ti sobivate muusikaliste tunnustega. Naiteks silbid, mis on kones rohulised,
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peaksid olema joondatud muusikaliselt tugevate l6okidega ning lithikeste ja
pikkade silpide jarjendid peaks olema joondatud sarnaste jarjenditega muusika
ritmis. Voiks eeldada, et heliloojad ja esitajad, aga ka mitteprofessionaalsed
kuulajad eelistavad héstijoondatud tekstiseadet. Uks seletus sellele on, et niisu-
gune joondus soodustab tdhelepanu ja moéistmist. Voiks oletada, et kui naiteks
sonarohud ei joondu rohuliste 166kidega, siis on lauldud sonadest raskem aru
saada. Valesti joondatud sonu voidakse tajuda prosoodiliselt ebajarjekindlalt
lauldud keelena (Gordon & Magne et al. 2011).

Toonikeeltes on tehtud mitmeid uurimusi, kus vaadeldakse, kuidas kones
lingvistiliselt olulisi pohitooniliikumisi joondatakse laulu meloodiatega. Vaat-
leme jargnevalt nende t66de moningaid tulemusi taustaks oma empiirilisele
uurimusele eesti keeles esitatud lauludes esinevast kestuste varieerumisest.

Vorreldes pohitooniintervalle toonikeeltes (mandariinihiina, tai, vietnami)
ja mittetoonikeeltes (inglise, prantsuse, saksa), naitasid Han & Sundararajan
et al. (2011) seost eri kultuuride muusika ja vastava keele tonaalsete karakte-
ristikute vahel. Muutused pohitooni liikumise suunas (iiles voi alla) avaldusid
sagedamini ja pohitooniintervallid olid toonikeeli konelevates kultuurides suu-
remad kui mittetoonikeeli konelevates kultuurides. Tdhelepanekud néitavad,
et hiina keele laulusonade tonaalsed karakteristikud jadvad enamasti piisima
isegi muusikasse seatuna, kuigi nende realiseerimise tdpsus on viiksem kui
koneldud keeles (Wee 2015).

Seos tooni ja meloodia vahel on toonikeelsetes lauludes ilmselgelt olemas,
aga alles jaab kiisimus, mis maérani nad seotud on. Nagu mérgib Marjorie Chan
(1987), on kiisimus pohiolemuselt vorreldav kiisimusega, kas mandariinihii-
na leksikaalsed toonid on mgjutatud spontaankéne intonatsioonikontuuridest.
Kui lauseintonatsioon mdgjutab toone ile teatud mééra, voivad nad kaotada
leksikaalsed toonivaartused, mida on vaja soovitud tdhenduse kodeerimiseks.
Kui lingvistilised toonid oleksid homoloogilised muusikaga, voiks eeldada, et
toonikeele erinevad toonitasemed vastavad umbkaudu muusikalistele interval-
lidele. Lian-Hee Wee (2015) uuris seda lihtsa eksperimendiga, kus ta arvutas
nn korge-madal koefitsiendid hiina keele 20 dialektis, leides iga dialekti iithe
koneleja haaldatud koige korgema ja koige madalama toonikategooria vair-
tuste arvulised suhted. Ta leidis, et korge-madal koefitsiendid ei vastanud
loomulikus hiidlestuses muusikalistele intervallidele, mis tema arvates jatab
lahtiseks kiisimuse leksikaalsete toonide ja muusikaliste intervallide tegelikust
vahekorrast. Milline korrelatsioon leksikaalsete toonide ja muusika vahel ka
oleks, kindlasti pole see sirgjooneline ja véib séltuda kontekstist.

Paralleelne kiisimus puudutab seda, mis ulatuses mojutab toonikeelte kone-
meloodia lauldud meloodiate kompositsiooni. Leksikaalsete toonide esitamisel
muusikas voiks kultuuril olla kolm pohilist valikut — jargida lingvistilist pohi-
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tooni litkumist nii tdpselt kui voimalik, hiiljata see taielikult voi leida nende
vahel mingi kompromiss. Murray Schellenberg (2009) vordles tooni liikumist
kolme tiitipi Sonakeelsete (Zimbabwes kdoneldav Bantu toonikeel) laulude luge-
misel ja laulmisel. Koigis lauludes ilmnes tooni ja viisi koordineeritust rohkem,
kui voiks pidada juhuslikuks. Uurimusest saab jireldada, et kone ja laulu
meloodiate vahel on olemas mérkimisvaérne vastavus, aga kindlad tooni-viisi
parallelismi juhtumid ei ole kergesti ennustatavad.

Lian-Hee Wee (2007) on vastupidiselt viditnud, et vastavus leksikaalsete
toonide ja lauldava meloodia vahel peaks olema tugevam teatud kriitilistes
punktides, mida ta kutsub “prosoodilisteks tuumadeks” (ingl prosodic head).
Prosoodiline tuum on silp, mis kannab primaarset leksikaalset rohku. Wee
nimetab seda leksikaalse tooni ja lauldud meloodia vastavuse printsiibiks. Vas-
tavuse printsiip néuab laulmisel tuumsilpide tonaalse rikkumatuse sailitamist.
Tonaalne rikkumatus siilib, kui on tdidetud iiks jargnevatest tingimustest:
tuumsilbiga seotud noodid meloodias peegeldavad selle fonoloogilist toonikon-
tuuri voi leksikaalse tooni kontrastid séilivad meloodia alguses vai 16pus.

Oleks moistlik eeldada, et korrapérad, mis rakenduvad lingvistiliselt oluliste
pohitoonimustrite joondamisel laulu meloodiliste mustritega, on tldjoontes
sarnased nendega, mida voiks rakendada lingvistiliselt oluliste kestusmustrite
joondamisel laulu ritmiga. Musikolooge on kaua intrigeerinud idee, et muusika
voib peegeldada helilooja emakeele riitmi. Selle kiisimuse empiiriliseks uurimi-
seks on iihe voimaliku mootevahendina kasutatud normaliseeritud paarikaupa
muutuvuse indeksit (ingliskeelne lihend nPVI), mida rakendatakse laialdaselt
koneriitmi mootmiseks keeleuurimises. Aniruddh D. Patel ja Joseph R. Danie-
le (2003) vordlesid nPVI vaartusi kuue inglise ja kiimne prantsuse helilooja
muusikas, kelle muusika kuulub romantilisse ajastusse, mil muusikas arenesid
vélja rahvuslikud stiilid. Leiti, et inglise ja prantsuse muusika vahel oli nPVI
vaartustes oluline erinevus, mis viis autorid jarelduseni, et inglise muusika,
mis peegeldab inglise keele prosoodiat, on teistsuguse riitmiga kui prantsuse
muusika, mida mojutab prantsuse keel. David Huron (2006: 190) on 6elnud, et
koneriitm saab avaldada mdéju muusikalisele riitmile kahel moel. Emb-kumb,
kas omandab vokaalmuusika keele riittmimustrid ja muudab need sobivaks kogu
selle kultuuri muusikale v6i “mones keeles viljenduvad sagedased riitmilised
mustrid omandatakse iildiselt statistilise auditoorse mustrina, mille 6pivad
selgeks koik inimesed selles keelelises keskkonnas”, mis “siis mgjutab otseselt
koiki selle keskkonna litkmete loodud riitmilisi ilminguid”.

Ilse Lehiste (1970: 157-165) jargi ei ole voimalik analiiiisida eesti keele
leksikaalse tasandi kestusmustreid ainult segmentaalfoneemide tunnusena.
Neid on koige parem kirjeldada kahe silbi jarjenditena, mida iseloomustatavad
kolm valdet. Vilteid nimetatakse lithikeseks, pikaks ja iilipikaks voi esimeseks,

127



Pdrtel Lippus, Jaan Ross

teiseks ja kolmandaks ning tahistatakse vastavalt Q1, Q2 ja Q3. Vokaali kestus
saab olla kontrastiivne ainult sona esimeses silbis, ja see ei saa olla s6ltumatult
muudetav itheski teises positsioonis. See-eest konsonandi kestus sonaalgulises
positsioonis ei ole kontrastiivne, kuid sellel saab olla kaks voi kolm vAértust
teistes positsioonides (eesti keele viltesiisteemi tilevaadet vt nt Asu & Lippus
et al. 2016: 131-153).

Rohulise silbi vokaali pikkusel pohineva kolme vilte vastandus voimaldab
eesti keeles tekitada samast héilikujarjendist selliseid tdhenduslikult eris-
tuvate sénavormide seeriaid nagu sagi [saki] (‘sagima’, ainsuse teise p6orde
imperatiiv), saagi [sa:ki] (‘saak’ ainsuse genitiiv) ja saagi [sa:ki] (‘saag’ ainsuse
partitiiv ja illatiiv). Intervokaalse konsonandi kolme vilte vastandus véimaldab
tekitada seeriaid nagu sagi [sakil, saki [sak:i] (‘sakk’ ainsuse genitiiv) ja sakki
[sak::i] (‘sakk’ ainsuse partitiiv ja illatiiv). Kuid lisaks réhulise silbi vokaali v6i
sellele jargneva konsonandi pikenemisele litheneb vilte suurenedes ka rohu-
tu vokaali kestus, mistap on eesti keele kolme vilte vastandusi kdige parem
kirjeldada esimese ja teise silbi kestuse omavahelise suhte kaudu. Mdlema
lithikese vormi silpide kestuste suhe on umbes 2:3, pikkade vormide kestuste
suhe on 3:2 ja ilipikkade oma 2:1 (Lehiste 2003).

Lahtudes toonikeeltes lauldud tekstide prosoodiamuutusi uurivate toode
tulemustest voiks eeldada, et Lehiste (2003) kirjeldatud kestusvastandused
sailivad viahemalt teatud maéral ka eesti keeles laulmisel. Keeledidaktikas on
vahel eesti keele valdete erinevuste selgitamiseks kasutatud eri riitmimalle
(nt Aavik 1936: 235). Esimest véldet antakse edasi stinkopeeritud riitmi kaudu
(nt rohuline kuueteistkiimnendiknoot, millele jargneb rohutu pikem noot), teist
valdet kui vordse kestusega nootide jargnevust (nt kaks kaheksandiknooti)
ja kolmandat kui punkteeritud riitmi (nt punkteeritud kaheksandik, millele
jargneb kuueteistkiimnendik). Tuleb mainida, et selliste riitmimallide kestus-
te nominaalvaartused ei vasta tépselt silpide kestussuhetele, mis on saadud
akustilis-foneetiliste mootmiste teel. Sellise mittesobivuse pohjused véivad olla
tingitud kestuse kategoriaalsest tajust ja vajadusest sobitada kaik kahenoo-
dilised ritmifiguurid lihtsama vordluse jaoks sarnase ajaiihikuga (praegusel
juhul veerandnoodi pikkusega).

Varasemad uurimused on niidanud, et eestikeelsed sonad voéivad lauldes
omandada teistsuguse akustilise vormi kui tavakones (Ross & Lehiste 2001).
Eeldatakse, et sellise foneetilise deformatsiooni méar on seotud erinevate moo-
dustega, mis iseloomustavad muusika funktsioneerimist kultuuris. Naiteks
eesti regilaulu traditsioonis olid tekst ja viis kombineeritud vihem v6i rohkem
vabalt esitatava laulu koigis varsiridades kasutatava jaiga neljajalalise troh-
heuse siisteemi tottu. Uhel hetkel véib selline teksti ja viisi kombineerimise
vabadus viia esitatud sonade lingvistiliselt oluliste kestussuhete ulatusliku
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neutraliseerumiseni (Ross & Lehiste 1998). Seevastu kaasaegses kompositsioo-
nipraktikas, kus kindlale sonale vastab kindel viisielement, arvatakse iildiselt,
et otseseid konflikte kone riitmi ja muusikalise riitmi vahel tuleks viltida.

Kiesolevas artiklis uurime, mil méaéaral madrab lauldud silpide kestuste
varieerumise nende fonoloogiline pikkus. Samuti vaatleme, kas koneldud ja
lauldud kestuste suhe varieerub séltuvalt laulust ja esitajast, ning vordleme
andmeid 20. sajandi algusest tAnapievaste salvestistega, et testida, kas esitus-
stiilis voib mérgata diakroonilisi muutusi, mis on aset leidnud viimase sajandi
jooksul. Sama arhiivimaterjali hulgas leidunud loetud narratiividel pohinevas
valteh&ddlduse uurimuses leidis Partel Lippus (2012), et vorreldes tdnapéevase
haaldusega olid 20. sajandi algusest pdrinevas andmestikus vilted rohkem
markeeritud temporaalsete vahenditega, samas kui vordluseks kasutatud ta-
napéevases materjalis olid silpide kestussuhted valteti vihem kontrastiivsed,
kuid lisaks kasutati valte markeerimisel tonaalset komponenti. Samal ajal on
lugemisstiil saja aasta jooksul méarkimisvaarselt muutunud: tanapéevases and-
mestikus oli kdnetempo méargatavalt kiirem ja pohitoon madalam kui vanemas
andmestikus.? Kaesolev t66 jatkab uurimist, kas tdnapdevaste ja 20. sajandi
alguse konelejate esituses esineb erinevusi temporaalsete kontrastide mar-
keerimises lauldes ja lugedes esitatud tekstides, arvestamata uldist tempot.
Artikkel annab panuse muusikalise esituse ekspressiivsuse uurimisse, kont-
rollides muusikavaliste tegurite mgju lauldud keeleliste iiksuste kestustele ja
selle voimalikku soltuvust muusikalistest ja kultuurilistest teguritest.

Materjal ja meetodid

Uurimuse materjal koosneb kolme eestikeelse laulu paralleelsetest loetud (ret-
siteeritud) ja lauldud esitustest. Need esitused leidsime Esimese maailmasgja
aegsetelt vangidelt 1916. aastal salvestatud materjali hulgast. Lisaks palusime
laulda ja lugeda neidsamu tekste tanapieva Tartu Ulikooli iligpilastel.

Vanemad salvestised on tehtud 1916. aastal Mannheimis (salvestiste tausta
kohta vt Ross 2012). Salvestatavad olid kolm meest: JP (35aastane), HW (26aas-
tane) ja BS (39aastane). Salvestised olid Sellakplaatidel. Esitati tolle aja popu-
laarseid eesti uuemaid rahvalaule, mille kompositsioonitehnika jargis Ladne
traditsioonilist tonaalset muusikat. Salvestatud katkendite noodid koos teks-
tiga on esitatud joonisel 1. Originaalsalvestisi sailitatakse Berliini Humboldti
ulikooli musikoloogia ja meediauuringute osakonna heliarhiivis riiulimarkega
PK 494 ja PK 496 ja need on ka avaldatud artiklikogumiku “Encapsulated
Voices” juures oleval CD-1 (Ross, toim 2012).
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Joonis I1c. Laul 3.

5 e e —_— r

pa - re - mat mu- Lo-li ju-basiis ka md-ni pa-haviis kui

i - les-se kas - va-sin trah - te - ris mu- L.o-1i ju-basiis ka
| m. } — } n
o ~ I
md-ni pa-ha viis kui i - les-se kas - va-sin trah - te - ris

Joonis 1. Kolme kdesolevas uurimuses vaadeldud laulu noodid: (a) laul 1, (b) laul 2,
(c) laul 3. Fonoloogiliselt liihikesed silbid on kéigis tekstides alla joonitud. Silbipiirid on
mdrgitud sidekriipsudega ja sonapiirid tiithikutega. Punktid tdhistavad sonapiire juhtudel,
kus sonalopuline konsonant nihkub paremale ja kditub jirgneva séna alguskonsonandina.
Sulghddlikute Q2 geminaadid on tdhistatud kahekordsete tihtedega (rikub konventsio-
naalset ortograafiat), nditamaks nende jagunemist kahe jarjestikuse silbi vahel. Rohutud
lahtised rohulisele silbile jargnevad silbid on esmaviltelistes sénades arvatud pikaks,
teise- ja kolmandavdltelistes sonades liihikeseks.

Lisaks vanadele salvestistele tegime 2011. aastal samadest lauludest uued sal-
vestised. Salvestasime materjali lauldud ja loetud esitused kuuelt katseisikult
(kolm naissoost ja kolm meessoost Tartu Ulikooli iiligpilast vanuses 22—34,

keskmine vanus 26 aastat). Katseisikutel oli erinev muusikaline kogemus alates

paarist aastast pilliopingutest voi koorilaulust, Iopetades korgharidusega laulu
erialal. Salvestati vaikses ruumis otse arvuti kovakettale, kasutades Sennheiser
ME-3 peamikrofoni ja Sound Devices USBPre helikaarti.

Tekstid ja meloodiad transkribeeriti vanadelt salvestistelt ja esitati katse-

isikutele paberil. Nad pidid koik tekstid algul ette lugema ja seejéarel laulma.
Vanemaid salvestisi katseisikutele enne nende enda esitust ei tutvustatud.
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Salvestisi analiiiisiti kdneanaliiiisiprogrammiga Praat (Boersma & Weenink
2011). Silbipiirid méargendati kasitsi Praati TextGridile ja silpide kestused
arvutati skripti abil. Silbina késitleti haalikujarjendit iiksikust vokaalieelsest
konsonandist jargmise vokaalieelse konsonandini, mis on eesti keele silbi le-
vinud definitsioon (nt Viitso 2003; Asu & Lippus et al. 2016: 121-125). Silbid
jagati kahte kategooriasse — pikad ja lithikesed. Liihikesed silbid l6ppevad
lihikese vokaaliga, pikad silbid pika vokaaliga voi konsonandiga. Esmavil-
teliste sonade nn poolpikka vokaali sisaldavad rohutud silbid klassifitseeriti
pikkadeks silpideks. Statistiline analiiiis teostati programmidega R ja SPSS.

Analiitisitud laulud olid valdavalt siillaabilised (s.t tekstisilp vastab me-
loodias iihele noodile). Siiski olid sellest reeglist moned erandid. Laulus 1 olid
moned silbid jagatud kahe noodi vahel (“viet” kolmandas taktis, “ne” kuuendas
taktis, “re” kaheksandas taktis, “sin” 15. taktis ja “te” 16. taktis) voi kolme
noodi vahel (“ris” 12. taktis). Laulus 2 on sonas “toas” diftong, mida tavaliselt
kasitletakse iihte silpi kuuluvana, jaotatud kahe silbi vahel. Need juhud on
analuiisist eemaldatud. Laul 3 on ilma eranditeta téiesti siillaabiline.

Ulevaade analiiiisitud andmetest on esitatud tabelis 1. Uuemates salvestis-
tes on pisut rohkem loetud silpe kui vanemates, sest vanemates esitustes on
sama teksti kordused lugedes vahele jaetud. Tdnapievaste salvestuste tege-
misel paluti katseisikutel lugeda ette ka koik tekstikordused. Samuti esitasid
ajaloolised osalejad igaiiks iihe laulu kolmest, aga tanapaevased katseisikud
esitasid koik kolm.

Tabel 1. Katseisikute poolt hddldatud silpide arv.

Laul 1 Laul 2 Laul 3

Katse-

Rithm |isik Loetud | Lauldud | Loetud | Lauldud | Loetud | Lauldud

Aja-

looline | JB 62 85 - - - -
HW - - 62 100 - -
BS - - — - 30 45

Kaas-

aegne |AK 85 83 102 929 45 45
MLP 85 85 102 103 45 45
MdJ 84 85 102 102 45 45
ME 85 85 102 103 45 45
ov 85 85 102 102 45 45
TT 85 85 102 103 45 45
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Tulemused

Loetud ja lauldud silpide kestuslik jaotus eraldi iga katseisiku esitustes on esita-
tud vastavalt joonistel 2a ja 2b. Loetud kone keskmine silbi kestus osaleja kohta
oli vahemikus 125-215 ms. Lauldud silpide kestused olid vorreldes loetutega
pikemad ja osalejate vahel oli markimisvaérselt rohkem varieerumist — silbi
keskmine kestus oli vahemikus 230—-630 ms. Kuna laulmise tempo varieeruvus
soltus toendoliselt individuaalsest laulmisstiilist, on edasise analiiiisi jaoks
silbikestus iga osaleja iga esituse keskmise vaartuse suhtes normaliseeritud.

a b
) Loetud ) Lauldud
1500 ] 1500
- -
' ,
. . | '
[ 2 | .
E 1000 E 1000 - ' '
1 1 -
2 2 | T T i
g g o] T
X = ; ' . ! | !
8 500 8 500 ! B
= - - = -
%) - - T - T T %)
A N R oo :
E E E E E E E 0 ' ' 1 ' !
P ~ 4 I I I+ o -~ 1 - L o= L1
T T T T T T T 1 T T T T T T T 1
JP HW BS AK MLP MJ ME OV TT JP HW BS AK MLP MJ ME OV TT

Joonis 2. Kastdiagrammid iiheksa osaleja silbikestuste jaotusega (a) lugedes ja
(b) lauldes. Vanema grupi osalejad on mdrgitud halliga.

Silpide kestuste varieerumist testiti neljafaktorilise osalejatevahelise disper-
sioonanaliitisi mudeliga, kus s6ltumatuteks muutujateks olid esitusviis (kas
silbid olid lauldud vo6i loetud), laul (millisest kolmest laulust need péarinesid),
silbipikkus (kas silp on klassifitseeritud fonoloogiliselt lithikeseks voi pikaks)
ja katseisikute grupp (kas esitaja kuulus ajaloolisse voi tAnapédevasesse grup-
pi). Koiki silpe kisitleti andmepunktidena, mis suurendas veakomponendi
vabadusastmete hulka. See rikub andmepunktide s6ltumatuse eeldust ja voib
olla suurendanud statistilise olulisuse vaéartusi. Seda asjaolu tuleb arvestada
tulemuste interpreteerimisel.

Kestusandmetele tiitipiliselt on nende jaotus réhutatult asiimmeetriline,
kaldu pikemate kestuste poole, sest lithemad vaartused ei saa teatud piirist la-
hemaks minna, samas kui pikemad voivad markimisvairselt suuremas ulatuses
pikeneda. Et paremini sobitada silbikestusi normaaljaotusega (mida disper-
sioonanaliiiis eeldab), teisendati statistilise analiiiisi eel andmed logaritmiliselt.
Dispersioonanaliiiisi tulemused on esitatud tabelis 2.
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Tabel 2. Dispersioonanaliiiisi tulemused normaliseeritud silbikestuste kohta (grupipéhine
vordlus). Soltumatud muutujad: esitusviis (tasemed: “loetud”, “lauldud”), laul (tasemed:
“Laul 17, “Laul 2”, “Laul 3”), silbipikkus (tasemed: “liihike silp”, “pikk silp”) ja grupp (tasemed:

“ajalooline” ja “tinapdevane”).

IIT tuapi df Kesk- | F-vaartus | p-vaartus | Efekti
ruutude | (vabadus- | ruut suurus
summa astmete r
arv)

Mudel 3153,6002 24 131,400 |24035,127| <0,001

Esitusviis 0,075 1 0,075 13,721 <0,001 0,066

Laul 0,017 2 0,009 1,586 0,205

Silbipikkus 0,935 1 0,935 170,952 <0,001 0,234

Grupp 0,002 1 0,002 0,286 0,593

Esitusvils 0,031 2 0,015 | 2,799 0,061

Laul

Esitusviis *

Silbipikkus 0,410 1 0,410 74,921 <0,001 0,155

Esitusvils 0,001 1 0,001 = 0,238 0,626

Grupp

Laul *

Silbipikkus 0,237 2 0,119 21,708 <0,001 0,118

Laul * Grupp 0,001 2 <0,001 0,057 0,945

Silbipikkus * | ) o5 1 0,015 | 2,776 | 0,096

Grupp

Esitusviis *

Laul * 0,049 2 0,025 4,495 0,011 0,054

Silbipikkus

Esitusviis *

Laul * Grupp 0,003 2 0,001 0,231 0,794

Esitusviis *

Silbipikkus * | <0,001 1 <0,001 | <0,001 0,987

Grupp

Laul *

Silbipikkus * 0,002 2 0,001 0,163 0,850

Grupp

Esitusviis *

Laul *

Silbipikkus * 0,020 2 0,010 1,856 0,157

Grupp

Viga 17,068 3122 0,005

Summa 3170,668 3146

2 R? = 0,995 (Korrigeeritud R? = 0,995)
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Tulemused néitavad, et laulul ja grupil ei olnud silbikestustele peamdju, samu-
ti ei olnud olulisi vastasmojusid grupiga. Seetdttu ei ole jirgnevas analiiiisis
ajaloolised ja tAnapédevased osalejad eraldatud, koiki katseisikuid késitletakse
tihe rithmana. Ilmnesid esitusviisi ja silbipikkuse tugevalt olulised peamojud,
mis tdhendab, et nii loetud ja lauldud silpide kui ka fonoloogiliselt liithikeste
ja pikkade silpide akustilised kestused erinevad tiksteisest. Efekti suurus oli
silbipikkuse puhul mérkimisvairselt suurem (r = 0,234) kui esitusviisi puhul
(r = 0,066). Ilmnesid ka olulised vastasmgjud esitusviisi ja silbipikkuse vahel,
samuti laulu ja silbipikkuse vahel (efekti suurus vastavalt r = 0,155 jar = 0,118).
See tidhendab, et pika ja lithikese silbi kategooriate vahet mojutab koigepealt
see, kas silbid on haildatud lauldes voi lugedes, ja teiseks see, millises lau-
lus need esinevad. Viimasena, kolmesuunaline vastasmdoju esitusviisi, laulu
ja silbipikkuse vahel oli oluline p < 0,05 tasemel, kuid efekti suurus oli vaga
vaike (r = 0,054).

a) b) c)

Laul 1 Laul 2 Laul 3
1,4 1,4 4 1,4 4
- T 1,24 T 1,24
Ee] Ee) Ee) °
® @ & N
ke] T 104 T 104
2 2 1,0 3 1,0 b °S
E E E A
- —1 0,84 —1 0,8
06 Pearsoni r = 0,651 06 Pearsoni r = 0,721 06 Pearsoni r = 0,229
y =0,476 (***) + 0,525 x (***) ’ y=0,54 (***) + 0,461 x (***) ’ y=0,714 (***) + 0,286 x (NS)
T T T T T T T T T T T T T T T
06 08 10 12 14 06 08 10 12 14 06 08 10 12 14
Loetud silbid Loetud silbid Loetud silbid

Joonis 3. Lauldud silpide kestused loetud silpide kestuste funktsioonina ja lineaarsed
regressioonijooned. Lineaarse regressiooni ja Pearsoni segamomendi korrelatsioonikor-
daja vddrtused iga laulu kohta on antud graafikute all. ***: p < 0,001. NS: mitteoluline.

Joonisel 3 on lauldud silpide kestused esitatud samade silpide loetud kestuste
funktsioonina. Joonis 3 néitab, et laulude 1 ja 2 puhul on erinevate esitusviiside
puhul samade silpide kestused sarnased, laulu 3 puhul aga erinevad. Lauldud
ja loetud silpide korrelatsioon lauludes 1 ja 2 oli vastavalt r (df = 83) = 0,651
jar (df=99)=0,721. Nende kahe laulu peamine erinevus on selles, et laulus
1 olid pikad silbid pikemad kui laulus 2, mis véljendub regressioonijoone jar-
semas tousus (vastavalt b = 0,525 ja b = 0,461). Laul 3 teisest kiiljest niitab
loetud ja lauldud silpide kestuste juhuslikku suhet. Lineaarne regressioon
ja seega korrelatsioon lauldud ja loetud silpide kestuste vahel ei olnud selles
laulus statistiliselt oluline.
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Joonis 4. Kastdiagrammid liihikeste ja pikkade silpide kestustega. (a) Loetud kones on hall
Jjoon tommatud liihikeste silpide 75% kvartiili (kastide iilemine joon) ja pikkade silpide
25% kvartiili (kastide alumine joon) vahele, et illustreerida kahe kategooria erinevust.
(b) Laulmise puhul on liihikeste ja pikkade silpide kattuvus illustreeritud halli véarvi
taustaga, mis margib ala lithikeste silpide 75% kvartiili ja pikkade silpide 25% kvartiili
vahel. ***: p < 0,001. NS: mitteoluline.

Joonis 4 néitab silpide kestusi grupeerituna esitusviisi, laulu ja fonoloogilise
pikkuse jargi. Seoses esitusviisi ja silbipikkuse omavahelise vastasmojuga née-
me, et lugemise puhul eristub selge kategooriapiir lithikeste ja pikkade silpide
vahel (post-hoc testimine néitab, et lithikesed ja pikad silbid on eristatavad
koigis kolmes laulus, p < 0,001). Saame isegi mirkida kahe kategooria vahele
mottelise piiri (tdhistatud joonisel 4 halli joonega), millest 75% lithikestest
silpidest jaab allapoole ja 75% pikkadest silpidest tilespoole. Lauldud silpide
puhul on erinevus lithikeste ja pikkade silpide vahel hdgusem, kuigi on siiski
statistiliselt oluline lauludes 1 ja 2 (p < 0,001), aga mitte laulus 3. Sellised eri-
nevused laulude vahel peegelduvad laulu ja silbipikkuse vahelises kahepoolses
vastasmagjus ning esitusviisi, laulu ja silbipikkuse omavahelises kolmepoolses
mojus. Lingvistiliste kategooriate vaheline kestuste erinevus on laulus 3 norgem
kui teistes lauludes, ja see tuleb esile siis, kui sonu lauldakse.

Joonis 5 esitab seosed silbipikkuse ja analiitisitud laulude transkriptsioonil
kasutatud noodipikkuste vahel. Joonis 5a néitab lithikeste ja pikkade silpide
jagunemist vastavalt kuueteistkiimnendiku, kaheksandiku, punkteeritud ka-
heksandiku, veerandnoodi ja punkteeritud veerandnoodi kohta (vrd joonise-
ga 1). Voiks eeldada, et kui keele ja laulu riitm on omavahel heas kooskolas,
siis lithikesed silbid seostuvad lithemate nootidega ja pikad silbid pikkade
nootidega, aga meie andmed ei kinnita seda. Lauludes on lithikesi ja pikki silpe
koigi viie noodipikkuse puhul proportsionaalselt peaaegu iihepalju (vastavalt
umbes 35% ja 65%, erinevused silbipikkuste jaotumises noodipikkuste vahel
ei ole statistiliselt olulised: y? [df = 4, n = 225] = 2,443, p = 0,655).
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Joonis 5. Suhe silbipikkuse ja analiitisitud laulude notatsioonis kasutatud noodipikkuste
vahel. (a) Liihikeste ja pikkade silpide jaotumus vastavalt kuueteistkiimnendiku, kaheksan-
diku, punkteeritud kaheksandiku ja punkteeritud veerandnoodi kohta. (b) Kastdiagramm
laulude noteerimises kasutatud viie distinktiivse kategooria kohta, mida iseloomustavad
keskmised, kvartiilid ja ekstreemuvddrtused. Liihendid: 16 mdrgib kuueteistkiimnendik-
nooti, 8 kaheksandiknooti, 4 veerandnooti ja d mirgib punkteeritud noote.

Joonisel 5b on kirjeldatud laulude notatsioonis kasutatud viie distinktiivse
noodipikkuse keskmised kestused, kvartiilid ja ekstreemvéairtused. Paneeli
parempoolsel skaalal on tdhistatud nootide keskmised kestused, mis on kuue-
teistkiimnendiku, kaheksandiku ja veerandnoodi puhul vastavalt 0,5, 0,9 ja
1,3. Eelduse kohaselt peaks kaheksandiknoot olema kaks korda pikem kui
kuueteistkiimnendiknoot ning veerandnoot kaks korda pikem kui kaheksan-
diknoot. Arvud joonisel 5b nditavad samas, et punkteeritud kaheksandiknoot
on keskmiselt 11% pikem kui punkteerimata kaheksandiknoot, samal ajal kui
punkteeritud veerandnoot on keskmiselt 38% pikem kui punkteerimata vee-
randnoot. Need arvutused nditavad vaid ligikaudset vastavust noteeritud kes-
tuskategooriate nominaalvaartuste ja nende esituses kasutatavate akustiliste
vastete vahel. Selline tulemus ei ole siiski kuidagi mitteootuspdrane. Nagu
enne méirgitud, on laulude notatsioonid algselt kirjeldavad, mitte normatiivsed,
millest jareldub, et nad on ainult osaliselt voimelised tabama esituse akustilist
reaalsust. Samas peab mirkima, et kirjeldavad on need noodistused ainult
ajaloolise rithma esituste suhtes, sest uute salvestuste puhul ldhtub esitus
noodistusest ja noodistus ei kirjelda enam seda esitust.
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Arutelu

Nagu vo6ib ndha jooniselt 2, oli lugemisel kasutatud tempo osalejate vordluses
thtlasem kui laulmisel kasutatud tempo. Néiteks ajaloolises grupis ragkisid
HW ja BS umbes sama tempoga, aga HW laulis méarkimisvaéirselt kiiremini kui
BS. Kuna iga laulja selles grupis esitas vaid tihe laulu, voivad laulmistempo
erinevused tuleneda laulude erinevast iseloomust. HW poolt esitatud laulu
(laul 2) voib emotsionaalselt markida ‘roomsaks’ja see on seetottu altim kiirele
tempole kui BS poolt esitatud laul (laul 3), mis on pigem kurb’. Siiski, kui spon-
taanne tempo soltuks peamiselt esitatava laulu emotsionaalsest iseloomust,
peaksime leidma, et keskmine spontaanne tempo on koigi tAnapéevase grupi
litkmete puhul umbes sama, sest nad esitasid koik kolm laulu, mis on koik
emotsionaalselt erineva varvinguga. Nii aga ei olnud (vt joonist 2b). Naiteks
on osalejate ME ja T'T spontaanne laulmistempo monevorra aeglasem kui OV-1
ja osaleja MdJ laulab méarkimisvairselt aeglasemalt kui teised samas grupis.

Voib viita, et eri isikute spontaanse tempo suuremad erinevused lauldes
vorrelduna erinevustega koneldes voivad olla pohjustatud uuritavate isiku-
te erinevast muusikalisest kogemusest voi vilumusest. Simone Dalla Bella,
Jean-Francois Gigueére ja Isabelle Peretz (2007) uurisid intonatsiooni ja riittmi
tapsust juhuvalikus Kanada Quebeci elanikkonna hulgast ja leidsid, et into-
neerimine paranes aeglasema tempoga tunduvalt. Aeglustamise tulemusena
langesid juhulauljate tdpsusnéiitajad samasse vahemikku professionaalsete
lauljate omaga. Véib-olla mojutab ka meie eksperimendi erineva muusikalise
kogemusega isikutest koosneva tdnapédevase lauljaterithma spontaanselt va-
litud tempot kiiruse ja tapsuse kompromiss.

Tulemused joonistel 3 ja 4 naitavad, et lithikeste ja pikkade silpide kontrasti
sailitamise méaér soltub laulust. Kontrast oli selgelt margitud lauludes 1 ja 2,
kuid puudus laulust 3. Tundub, et eri laulud esitavad erinevaid ndudmisi nende
meloodiate esitamise stiilile.

Kas sellised erinevad stiilid voiksid olla tuletatavad joonisel 1 esitatud lau-
lukatkete nootidest? Kolme laulu vordlemisel ndeme selgelt, et laul 3 sisaldab
koige rohkem kordusi, kus punkteeritud ritmikéik kordub iga takti 1opus.
Laulu 2 aga voib iseloomustada retsiteerivama stiiliga, milles on isokroonsem
riitm ja viiksed meloodilised intervallid. Laul 1 on riitmiliselt ja meloodiliselt
koige varieeruvam. Vilja arvatud juhul, kui see esineb koos kolmandavilteliste
kahesilbiliste sonadega, tundub laulu 3 punkteeritud riitmimotiiv keelavat
koik kokkulangevused muude lingvistiliste kestuskontrastidega, samal ajal
isokroonse ritmiga laul — nagu laul 2 — v6ib pakkuda esitamisel rohkem voi-
malusi hoida tekstis esinevaid koneomaseid kvantiteedisuhteid terviklikuna.
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See on vastavuses empiiriliste leidudega selle kohta, et 1:1 riitme saab esitada
suuremate variatsioonidega, nii et nad on ikka dratuntavad, samal ajal kui
teised ritmistruktuurid (nt 3:1) peavad olema tapsemalt kodeeritud (Desain
& Honing 2003).

Eesti keele kvantiteedisuhted on olemuselt ternaarsed, mitte binaarsed,
ja kehtivad kahesilbiliste jarjendite, mitte iiksikute silpide kohta. Liihikeses
véltes (Q1) jargneb lithikesele silbile kestuselt (pool)pikk silp, samal ajal kui
pikas (Q2) ja uilipikas (Q3) viltes jargneb pikale silbile lithike silp. Kuigi eraldi
vottes on pikkade ja lithikeste silpide erinevus vildete vahel viaga viike, on
Q2 ja Q3 puhul esimese ja teise silbi kestuste suhted siiski erinevad. Seega
oleks tdpsem viia analiiiis 14bi pigem kahe silbi jarjendite kui uiksikute silpide
tasandil. Kahjuks ei olnud see voimalik ajaloolistest salvestistest parit and-
mestiku nappuse tottu. Teiselt poolt oli iiks uurimuse eesmérkidest vorrelda
ajaloolisi andmeid tédnapdevase kone ja muusika andmetega. Selle saavutami-
seks pidime esmalt kéasitlema ajaloolisi salvestisi muust andmestikust eraldi.

Voib viita, et Jaan Rossi ja Ilse Lehiste varasem uurimus (1994) eesti keele
valdetest kahesilbiliste jarjendite tasandil saavutas sarnased tulemused prae-
gustega. Nad viisid 14bi kolme eri rahvalauliku poolt esitatud itkude?® akus-
tilise analiiiisi ning leidsid, et kolm analiiiisitud itku kaitusid lihikese, pika
ja ulipika vilte kontrastide séilitamisel viga erinevalt (Ross & Lehiste 1994).
Sellest, nagu ka k#esolevast uurimusest, saab jareldada, et lingvistilised kes-
tusmustrid voivad laulmisel sailida, kuid siilimise ulatus séltub muusikalisest
ja kultuurilisest kontekstist.

Jareldused

Meie vordlev uurimus koneldud ja lauldud silpide kestuste kohta joudis jarg-
miste jareldusteni.

1. Fonoloogilise silbipikkuse siistemaatiline toime avastati mélemast uuritud
grupist (ajaloolisest ja tdnapdevasest), mis osutas, et iildiselt oli pikkade
silpide akustiline kestus suurem kui liithikeste silpide oma.

2. Silbi fonoloogilise pikkuse toime akustilisele kestusele soltus esituse vii-
sist: see oli méarkimisvaarselt viaiksem laulus kui kones.

3. Muusikas mdgjutas fonoloogilise silbipikkuse toimet kestusele konkreetne
laul: see tuli tugevalt esile kahes laulus kolmest, kuid puudus iihes.

Eelnevad tulemused vihjavad sellele, et lingvistilise kvantiteedi ja muusikalise
riitmi vastavus on kvantiteedikeeltes (nagu eesti keel) 16dva iseloomuga. See
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voib stiiliti varieeruda. Isokroonseid meloodiaid, milles ei ole suuri interval-
lihiippeid, saab esitada retsitatiivsemas maneeris ja see voimaldab esitajal
lingvistilisi kontraste rohkem alal hoida kui keerulisema rutmistruktuuriga
lauludes. Uurimuse leiud ei viita tugevale diakroonilisele muutusele tdnapée-
vaste ja sada aastat tagasi salvestatud laulude esituste vahel.

Uldiselt vaib eesti keeles esinevat lingvistilise kvantiteedi ja muusikalise
ritmi vastavust pidada teatud méaéaral analoogseks sellega, mis esineb tooni
ja helikorguse suhtega toonikeeltes. Laulmisel on kvantiteedikeelte kestus-
mustrid koordineeritud ritmimustritega sarnaselt sellega, kuidas iithildatakse
toonikeelte pohitoonimustreid meloodiakiikudega. Siiski on keele ja muusika
thildamine moélemal juhul iisna vaba. Siiani ei ole selge, millised on koige
olulisemad tegurid, mis pohjustavad lauldes tugevamat keele-muusika suhet,
olgu siis pohitooni voi kestuste osas, ja ka vastupidi, millistel tingimustel on
muusika- voi ritmimustritel lubatud keelespetsiifilistest mustritest rohkem
halbida.

On voimalik, et kindla laulu esitusmaneeri voib mgjutada laulusonade sisu.
Laul 3 on kdige emotsionaalsem, mis voib péhjustada laulu ritmi esitamise
suurema emotsionaalse pingega ja sellest tuleneva suurema hélbimise ko-
neomastest kvantiteedimustritest. Teiste sonadega: meloodia riitmiiiksused
on fonoloogiliste silbipikkustega selles laulus kaige rohkem vastuolus. Uldiselt
voib viita, et mida kdrgem on vastavus eeldatavate foneetiliste mustrite ja riitmi
vahel meloodias, seda vihem on ruumi ekspressiivse muusikalise variatiivsuse
jaoks, ja ka vastupidi, eemaldumine kéneomastest kvantiteedimustritest peaks
viima meloodiat esitades suurema artistliku vabaduseni.
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Acoustic syllable durations were measured in Estonian utterances performed in parallel
as recited and sung. A systematic effect of phonological syllable length was found ir-
respective of the group of participants (contemporary or historic). This effect of syllable
length was modified by the mode of performance: in music, it was present considerably
less than in speech. In music, the effect of syllable length in turn was modified by song: it
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was present in two of the three songs, but absent in one song. The above results suggest
that the correspondence between linguistic duration and musical rhythm in a quantity
language such as Estonian is loosely defined. The nature of the correspondence between
linguistic quantity and musical rhythm may be considered, to a certain extent, analogous
to the tone-tune relationship in tonal languages.



