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Suviharja pidu Kanadas Seedrioru laulupeol juunis 2013. Euroopa
eestlaste koori keskel pirgadega koorijuhiide maestro Roman Toi ja Eurcoopa
eestiaste koorjjuht Kalev Lindal, Kodu- jo viliseesti koorijuhid on tiinaseks
iiletanud lohe ja vddrand umise, mille tekitas eesti Boorimuusikas podrpdim.
Loe alates [k 120.

Raohvatontsupeo Iopetamine San Francisco imelises linnapargis Yerba
Buena Gardensis Iivi Zojedova fotod. Loe alates [k 7.
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Kaastoost

Maietaguste toimetus avaldab akadeemilisi kirjutisi rahvaluulest, rahvausun-
dist, kultuuriantropoloogiast ja nendega seonduvatest valdkondadest. Ootame

« teadusartikleid (10-30 lk) — originaalartikleid pikema ja argumenteeritud

probleemipiistitusega;

« rakenduslikke artikleid (5-15 1k) — lithemaid kirjutisi, mis kasitlevad tiksik-

juhtumeid, aktuaalseid teemasid, tutvustavad uurimisprojekte jne;

= ekspertide kommentaare artiklite juurde;

« osalusvaatlusi, kommenteeritud (taas)triikke ja kommenteeritud tolkeid,

« raamatu-, filmi-, helikandja- jm tutvustusi (1-5 1k) — olulisimate erialaste
valjaannete kommenteeritud tilevaateid ja/voi analiiise;

« lithiuudiseid (1-2 1k) — lithiiilevaateid konverentsidest, kaitstud teaduskraa-

didest jne;

« lugejakirju (1-4 1k) — lugejate kommentaare viljaannetele ja artiklitele. Au-

toritelt oodatakse ka lugejakirjadele reageerimist.

Ajakiri on eelretsenseeritav ja rahvusvaheliselt refereeritav. Kasikiri tun-
nistatakse vastuvoetavaks kahe positiivse anoniiimse retsensiooni korral.
Toimetajad teatavad artikli vastuvotmisest voi tagastamisest ja soovitavatest
muudatustest. Muudatused peab tegema autor.

« Artikli, mis on kirjutatud mones uldkasutatavatest tekstitootlusprogammi-
dest, voib toimetusele saata e-kirjaga. Lisada tuleb vialjatriikk, mis abistab
kujundamisel ja diakriitiliste mérkide tuvastamisel, autori telefon ja e-posti
aadress (voi postiaadress).

« Kbigile kirjutistele tuleb lisada s6ltuvalt kirjutise pikkusest 500-2500 tahe-
margi pikkune, soovitavalt ingliskeelne resiimee.

« Teadus- ja rakendusartiklitele tuleb lisada kuni 700 tdheméargi pikkune li-
hikokkuvate (teesid) ja 2—7 mérksona téahestikulises jarjekorras.

« Méarkused ja kommentaarid lisada allviidetena.

« Kirjandusele viidake tekstis jargmiselt: (Wright 1995: 3-5) ehk sulud algavad
— autor — aastaarv — koolon — tiithik — lehekiilje voi -kiilgede numbrid — sulud
Iopevad.

« Kirjanduse nimestikus esitage otseselt tsiteeritud ja viidatud teosed.



« Kirjanduse nimestik tuleb vormistada jargmiste naidete eeskujul, veebilehe-
kiilje viitele lisada viimase kontrollimise kuupéev:

Boll, Franz 1919. Sternglaube und Sterndeutung: Die Geschichte und das
Wesen der Astrologie. Leipzig & Berlin: Teubner.

Carlson, Shawn 1985. A double-blind test of astrology. Nature 318,
1k 419-425.

EE 1934. Eesti entsiiklopeedia 1V: Jaapan-kdolina. Tartu: Loodus.

Priiller, Paul 1968. Eesti rahvaastronoomia. Teaduse ajaloo lehekiilgi
Eestist 1. Tallinn: Teaduste Akadeemia Kirjastus, 1k 11-62.

Eesti Kiikingi Liit (http:/www kiiking.ee — 6. juuli 2003).

« Kui tahate illustreerida oma kirjutise vorguversiooni heli- voi videonéidetega,
soovitame kasutada helifaile laiendiga .mp3. Videoniideteks sobivad tugevalt
tihendatud .mpg-failid.

« [llustreerivad fotod esitada .tif- voi .jpg-formaadis, optimaalne resolutsioon
300 dpi (kui foto pikem kiilg on 10-12 cm). Vektorgraafika puhul eelistame
.eps-formaati, bitmap-graafika puhul .tif-formaati. Jooniste optimaalne re-
solutsioon on 600-1200 dpi.

« Lisatud illustreeriva materjali kasutusdiguste (copyright) eest vastutab autor.

Tapsemad vormistusjuhised ja kaastoole esitatavad nouded leiab internetist
ajakirja Maetagused kodulehekiiljelt (www.folklore.ee/tagused).

Toimetus
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Eesti kultuuri suurpeod
maailmaparandis’

Iivi Zajedova

Teesid: Téanapieval on eestlaste omakultuuri suurpidude traditsioon rikkalik tee-
ma, mida voib pidada eesti rahvale siigavalt omaseks. Samas on see ka unikaalne
voimalus hoida ja edasi viia rahvuslikku parandit mitmekesise harrastustege-
vusega. Kdesolev teemanumber kasvas vilja 2012. aastal alustatud uuringust,
mis putdis vilja selgitada rahvatantsuharrastuse ja suurpidude traditsiooni
rolli omakultuuri hoidmisel. Ajakirjanumbri koostamise ajendiks sai kiisimus
eesti harrastustegevuse ja suurpidude rollist itha muutuvas maailmas — nende
jatkusuutlikkusest ning rahvusliku identiteedi traditsioonide edasikandmisest.
Numbrisse on koondatud erinevate riikide iilikooli 6ppejoudude ja teadurite
artiklid, mis késitlevad suurpidudega seotud harrastustegevuse kogemusi ja
kultuuripanust nii Eestis kui ka viljaspool seda.

Marksonad: harrastustegevus, rahvatants, suurpeod, traditsioon

Uuringu “Rahvatantsuharrastuse ja rahvatantsijate suuriirituste roll oma-
kultuuri hoidmisel” viimases faasis korraldati 14. septembril 2015 Tallinna
Ulikoolis rahvusvaheline konverents “Eesti kultuuri suurpeod maailmapéran-
dis”.? Selle 1opus tekkis arutluse kdigus idee koostada harrastustegevuse ja
suurpidude teemanumber, mille iiks eesmérk on tekitada ithiskonnas laiemat
arutelu harrastustegevuse ja suurpidude rolli iile itha muutuvas maailmas.
Kéesoleva numbri kuue autori® artiklid kasitlevadki konverentsil esitatud kul-
tuuriparandi hoidmise ja rolliga seotud teemasid.

Guntis Smidchens Seattle’it Washingtoni Ulikoolist métiskleb Baltimaade
laulupidude koha iile maailma vaimses kultuuripdrandis ning vaatleb uute ja
traditsiooniliste laulude suhet laulupidudel. Sille Kapper Tallinna Ulikoolist
analitisib kahte tantsumaailma — parimuslik tantsimine ja rahvatantsuharras-
tus —, kiisides, missugune on tantsupidudel osalemise, parimusliku tantsimisega
seotud teadmiste ja oskuste séilitamise ning edasikandmise roll niitidisaja Ees-
tis ning missugust omakultuuri hoiame tantsupidudel. Petri Hoppu Tampere

http:/lwww.folklore.eeltagused/nr63/zajedova.pdf
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Ulikoolist kisitleb poshjanaabrite koltasaamide rahvatantsu osa nende ajaloo,
identiteedi ja tuleviku mairatlemisel ning tdnapéeva koltasaamide rahvatantsu
jaidentiteedi seoseid. Triinu Ojamaa Eesti Kirjandusmuuseumist kirjeldab Tei-
se maailmasoja pagulaste kultuurisiindmuste jaddvustamist kitsasfilmil Root-
sis ning filmitud isikute, paiga ja aja tuvastamist ekspertgrupi poolt. Indiana
Ulikooli emeriitprofessor Ain Haas késitleb vanade rahvapillide traditsioonide
taaselustumist nii Eestis kui ka viliseestlaste seas, ndhes seda kui vastupanu
ilmingut moodsa iihiskonna homogeensusele ning linnastumisele. Kieli tilikooli
emeriitprofessor Hain Rebas arutleb voorvoimu majude tile, keskendudes rahva
vagivaldse lahutamise tulemusel tekkinud Ihestatusele koorimuusikas.

Alljargnevalt tutvustan 1dhemalt konverentsile eelnenud uuringut ja selle
tulemusi. Pohiliselt toetuti aastatel 2012-2015 valitéodel kogutud materjalile
(intervjuud, kisitlused, osalusvaatlused, markmed jms) rahvatantsuga tegele-
vate eestlaste hulgas ning kasutati Eestis ja valjaspool Eestit asuvate seltside
véljaandeid.’

Rahvatantsuharrastusest ja suurpidudest iildiselt

Vorreldes teiste parimuskultuuriliikidega on Eestis rahvatantsu suuriiritusi
ja sellega seotud traditsioone uuritud suhteliselt vidhe. Erilist tdhelepanu pole
pooratud ka rahvatantsijate ja suurpidude rollile omakultuuri hoidmisel.

21. sajandi esimesel kiimnendil on Eestis tantsupeole registreeruvate riih-
made hulk vorreldes varasemate aastatega plahvatuslikult kasvanud. Seoses
rahvatantsuga on tekkinud mitmeid uusi ideid ja huvitavaid 14henemisi, nagu
néiteks meeste tantsupidu, naiste tantsupidu, projekt “Kaerajaan Euroopas-
se”, teatetantsumaraton, talvine tuhaméigede tantsupidu jne. Sotsioloogiliste
uuringute pohjal voib viita, et rahvatantsu harrastajaskond on iithiskonnas
lai ja vahemalt kolmveerand Eesti elanikkonnast on tantsupidu ndinud.® See
kinnitab rahvatantsu arvestatavat positsiooni iihiskonnas.

Kuigi Eestis on peetud suuri tantsupidusid, mis on koos laulupidudega
hinnatud ja kantud UNESCO vaimse kultuuripdrandi nimistusse,” on see sa-
mas vordlemisi uus kultuurinidhtus, mille esimesed sammud tehti 20. sajandi
esimestel kiimnenditel. Malestused tantsupidude tunnustatud juhtidest (Anna
Raudkats, Ernst Idla ja Ullo Toomi) sisaldavad suurel mééral teavet tantsupidu-
de traditsiooni alguse kohta, kirjeldades tantsupidude traditsiooni kujunemise
etappe ja olulisust oma ajas (Kermik 1983; Tonnus 1991; Idla & Normet & Tiik
1991). Rahvatantsupidu voib iseloomustada kui rahvatantsijate massettekan-
net, mille oluline viljendus avaldub kujundtantsimise vaateméingus. Kristin
Kuutma kirjeldab tantsupidu kui massitegevust, pidades massilisust iitheks
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tantsupeo oluliseks komponendiks. Uhistegevus véimaldab kaigil harrastada
rahvatantsu ja saada osa sellega kaasnevast seltsielust.® Rahvatantsu suurpidu-
sid voib vaadelda ka kui pidevat protsessi, kusjuures suurpidude ettevalmistuse
kéaigus on olulised nii lavastajate ja tantsujuhtide koolitamine kui ka tantsi-
jate arendamine. 20. sajandi teisel kiimnendil, mil noorsoo-organisatsioonid
korraldasid ohtralt omakultuuri edendavaid kontserte, tekkis vajadus uudse
repertuaari jarele. Teisalt sai aga vanade rahvatantsude taandumine iiheks
rahvatantsude kogumise pohjuseks (Raudkats 2001: 9 [1926]).

Juba 1915. aastal esitati rahvatantse Tartu Vanemuises esimest korda la-
vastusena (Talve 2004: 583).° Suureks toeks sai rahvatantsuharrastusele aga
1919. aastal asutatud Ulemaailmne Eesti Noorsoo Uhendus (UENU), mille
litkkmed viljelesid ja tutvustasid rahvakombeid, -tantse ja -ménge (Arraste jt
2009: 9). Suureks tantsupeoks véib pidada 1926. aastal toimunud esimest eesti
omakultuuri shtut (Aassalu 1999: 3—4; Arraste 2009: 23). Esimeseks tuildtant-
supeoks loetakse aga kokkuleppeliselt 1934. aastal I Eesti méngude raames
toimunud voimlejate, rahvatantsijate ja pilliméngijate tihisetendust, mida pee-
takse tédnaste iileriigiliste tantsupidude eelkiijaks.!® Esimestele méangudele
jargnesid (ihtlasi ka viimased) II Eesti méngud 1939. aastal, andes tugeva tou-
ke rahvatantsu kui kultuuri- ning vaba aja tegevuse arengule nii Eesti esimese
iseseisvusperioodi ajal kui ka hiljem ja seda nii Eestis kui ka valjaspool Eestit
asuvates eestlaste kogukondades (vt nt Nemerzitski & Zajedova 2015b: 57-58).

Teise maailmasgja jarel toimus eesti rahvakultuuris sunniviisiline jagu-
nemine (vt Kool 1999; Jurgenson 2012: 9; Vasilas 2014), mil paljud Eesti Va-
bariigi kodanikud pogenesid Noukogude okupatsiooni eest vabasse maailma,
killunedes geograafiliselt vialiseestlasteks ja kodueestlasteks, kes jaid iiksteisest
eraldatuks kuni taasiseseisvumiseni 1991. aastal (Arraste & Zajedova & Riititel
2011). Lahutatud eesti kogukonnad piitidsid iiksteisest s6ltumatult hoida oma
traditsioone, aga et erinevad olid nii olud kui ka tingimused, kulges ka kultuuri
areng erinevalt. Siiski on vaatamata voorvoimu poolt tekitatud vagivaldsele
ja valulikule eraldatusele jatkatud tdnapdevani omakultuuri suurpidude tra-
ditsiooni (Zajedova 2013a; 2013b; 2015).

Traditsioon, kultuur, rahvatants

Mitmetahulist moistet traditsioon késitleti uuringus laiemas mottes traditsioo-
nina polvest polve edasiantud kultuuriilminguna (OS 1999: 817; vt ka http:/
www.folkloorinoukogu.ee/Moisted_198.htm). Erinevatest uurimustest voib
leida termini kultuur kohta rohkesti kvalitatiivselt eristuvaid definitsioone,
millele vo6ib anda mitmesuguse sisu. Teemast ldhtudes vaadeldi konealuses
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uurimuses kultuuri kui elulaadi, mis tugineb mingisugusele iihiste tidhenduste
stisteemile ning mida antakse sellessamas siisteemis pdlvest polve edasi (Da-
nesi & Perron 2005: 31; Hofstede 2001: 10). Ka rahvatantsu maéiste definee-
rimine on viimasel paarikiimnel aastal olnud problemaatiline (Hoppu 2004:
101; Kapper 2012; Kapper 2013b).!! Seda mitte ainult tantsukultuuris eneses
asetleidnud muutuste tottu, vaid rohkem seoses motteviisi ja elulaadi muutu-
sega (Kapper 2015: 27-50). Noustudes rahvatantsu eristusviisidega, milleks
on traditsiooniliste kditumismudelitega seotud tants (Cohen-Stratyner 2001:
121), rahvatants kui kommunikatsiooniprotsess sénumi saatja (tantsu esitaja)
v0i sonumi vastuvotja kaudu (Nahachewsky 1995: 13), peab arvestama asja-
oluga, et praktilises kasutuses teisenevad maistete definitsioonid pidevalt.'?
Naiiteks rahvamuusika moiste on kujunenud haritlaste seas, mojutatuna mine-
vikku suunatud rahvusromantilisest ideoloogiast, tostes esile antud ajahetkel
oluliseks peetava rithma parimust ja identiteeti (Sarg 2002: 37). Kunstilis-
loominguline harrastustegevus®® on kultuuriloome oluline osa, mis peegeldab
thiskonna sotsiaal-kultuurilises kontekstis toimuvaid muutusi ning mojutab
markimisvaidrse mehhanismina sotsiaalset kditumist (vt Kuutma 1998). Seda
kajastab ka pagulaseestlaste rahvusliku harrastustegevuse mitmekihiline
funktsioon. Meelelahutuse, esteetilise naudingu ja subjektiivse heaolu kérval
peetakse rahvatantsu oluliseks jarjepidevuse siilitamise ja identiteedi teguriks
(Nemerzitski & Zajedova 2015: 69).

Mboistet (eesti) rahvatants kasutati uurimuses koige laiemas tdhenduses,
millesse holmati sdna otseses mottes rahva tants nii minevikus kui ka téna-
péeval, nii folkloorne kui ka autoritants ning nende vahevormid ehk t66tlus-
astmed. Méotuandvaks kujunes aga integreeritud kasitlus, mis ithendab tervi-
kuks teoreetilise ja ajaloolise 1ihenemise ning sotsiaal-kultuurilised kontekstid
(Youngerman 1977, viidatud Giurchescu & Torp 1991: 5). Tantsu seosed teiste
sotsiaalsete tegevustega kinnitavad motet, et tants on loomulik osa teatavast
elustiilist v6i -mudelist. Vajalikku teoreetilist toetust selleks, et integreerida
koik dimensioonid, mis méaéaratlevad tantsu koherentse ja diinaamilise fakto-
rina, pakub kultuuriteksti kontseptsioon (Winner 1984, viidatud Giurchescu
& Torp 1991: 5), mis voimaldab igat tantsu suursiindmust analiitisida kui
kompleksset ja iihtaegu vaga spetsiifilist kultuuriteksti.

Uurimiskiisimused ja metoodika
Projekti teemaks ning peamiseks eesméargiks oli uurida rahvatantsijate ja

suurirituste rolli omakultuuri hoidmisel erinevatel eestlaste korraldatud
suurpidudel ning leida arvestatavat teavet rahvatantsu suursiindmuste seoste
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kohta nii kodu- kui ka viliseestlaste seas. Vottes arvesse varasemaid teoreetilisi
kasitlusi, eesti rahvatantsu ajaloolist traditsiooni ning asjakohasust eestlaste
suuriirituste uurimise kontekstis,'* oli eesmérgiks uurida, mis motiveerib
tdnapéeval rahvatantsuga tegelema ja suurpidudel osalema ning missugune on
nende osalemise eelistus ja motiivid. Andmeid koguti rahvatantsuharrastajate
motiveerituse kohta nii kodu- kui ka véliseesti kogukondades. Valitoid tehti
pohiliselt Eestis ja viljaspool Eestit toimuvate viliseestlaste suurpidude
eel, peo ajal ning jarel. Andmeid koguti Soome—Eesti III tantsupeol (2012),
Austraalia eesti paevadel XXIV Sydneys (2012), Estivalil (2013), Seedrioru
Suviharja laulupeol, LEP-ESTO (La4neranniku eesti pdevade ja ESTO tihisel
suurpeol 2013), XXVT laulu-ja XIX tantsupeol (2014).15 Kiisimustele vastamisel
kombineeriti nii kvantitatiiv- kui kvalitatiivuuringuid, kusjuures kvantitatiivne,
kirjaliku testina ldbiviidud uurimus keskendus rahvatantsuharrastuse ja
rahvatantsupidudel osalemise motiividele.!® Kodu- ja viliseestlaste rahvatantsu
harrastamise motiveerituse vordlemiseks viidi l1dbi séltumatute valimitega
t-test.

Kvalitatiivne poolstruktureeritud intervjuudega osa oli suunatud rahvatant-
suharrastusele, selle olulisusele rahvuskultuuri siilitamisel ning suurpidudel

Rahvatantsupeo lopetamine San Francisco imelises linnapargis Yerba Buena
Gardensis. Pildil on igas eas vdliseesti rahvatantsijad Ameerika mandrilt
(ida- ja lddnerannikult ning Kanadast). Iivi Zajedova foto 2013.

11
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Rahvatantsurithma Kungla tantsijad Torontost.
Tivi Zajedova foto 2012.

osalemise pohjustele. Kvalitatiivse uuringuosa eesmérk oli tdiendada kvanti-
tatiivses etapis saadud tulemusi, illustreerimaks ning avamaks nende sisu ja
tahendust rahvatantsuharrastajate silmis. Kriteeriumiks intervjuu responden-
tide valikul oli vihemalt kolmeaastane rahvatantsuga tegelemise kogemus,
mis andis voimaluse saada andmeid tantsijate arvamuste ja tunnete kohta.

Tulemused

Materjali analiiiisi tulemusel saadi viis rahvatantsuharrastajale olulist pohi-
kategooriat:

Motivatsioon: kaaslastega koos olemine, soov ndidata oma tantsuoskust, esine-
mise ponevus, hea fiitisilise vormi sdilitamine, meeldib tantsida, vabatahtliku
kaasamise aspekt (eriti noorte puhul — tuttavaks saamine toimub vabatahtlikult
ja meeldival moel).
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Identiteet: naitamaks oma ajaloolisi juuri ning paritolu (sageli viliseestlastel
véaga oluline), et ollakse osa eesti kultuurist.

Isiklikud suhted: sotsialiseerumisvahend, uute séprade leidmine ja vanade
hoidmine. Eriti valiseestlaste puhul on rahvatantsul haruldane omadus tuua
selle tegevuse juurde terve perekond. Pole harvad needki juhud, mil mitte-
eestlasest abikaasa tuli samuti rahvatantsu trenni voi tritusele. Isiklikud
suhted peegelduvad ka pealtvaatajates, sh publiku dratundmine, silmside ja
suhestumine pealtvaatajatega.

Seos teiste tegevustega: iiks rahvatantsule ainuomastest aspektidest (eriti vélis-
eestlaste silmis) on see, et voimaldab ka nendel, kes enam ei valda eesti keelt,
tunda end eesti kultuuri osana.

Eriline tdhendus: ajaloolised kultuurisidemed oma kodumaaga. Midagi, mida
tuleb hoida ning parandada oma lastele. Rahvatantsu harrastamine on iihen-
dusliili erinevate viljendusvormide vahel (rahvariided, muusika jms) andes
sellega erilisuse tunde.

Austraalia Eesti Pievad. Esiridades rahvatantsijad Adelaide’ist, Melbourne’ist
Ja Sydneyst, tagaridades samade linnade laulukoorid. Iivi Zajedova foto 2012.
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Rahvatantsu tegelemise ning rahvatantsuiiritustele minemise pohjused vii-
tasid sellele, et rahvatants on oluline subjektiivse heaolu ning elukvaliteedi
parandamise seisukohalt. Pidudele mindi ka uusi sopru leidma ja olemasolevate
tuttavatega suhtlema.

Tulemused néitasid ka kodueestlaste ja viliseestlaste erinevusi: kodueest-
lased rohutasid mitmeid motiveerivaid faktoreid enam kui viliseestlased, seal-
hulgas naiteks soovi olla heas fuiiisilises vormis, esineda publikule ja kogeda
positiivseid emotsioone. Tulemustest vois jareldada, et kodueestlastele on olu-
lisemad eeskétt rahvatantsu harrastuslikud aspektid, samas viliseestlastele
on olulisem tunda ennast oma esivanemate kultuuri ja rahvuse esindajana,
mis toetab rahvakultuuri edasikandumist ning rahvusliku identiteedi sailimist
(Nemerzitski & Zajedova 2015: 62).

Pidude mastaabi eelistuses olid kodueestlaste silmis olulisemad riigisisesed
suuriiritused, viliseestlastele aga kohalikud v6i piirkondlikud turitused.

Kokkuvotteks

Rahvatantsuharrastajate valikute, suurpidudel osalemise motiivide analii-
simisel aastail 2012-2015, ilmnes kodu- ja viliseesti rahvatantsijate vahel
sarnasusi ja ka erinevusi. Saadud teave voiks luua eelduse nende edaspidiseks
lahendamiseks, thendades sama valdkonna inimesi. Uuringud on leidnud kin-
nituse, et viliseesti kultuurielu ja iihistegevus on endiselt elujouline.

Uuringu, konverentsi ja ajakirjanumbri tiks ja sugugi mitte vihem tahtis
eesmairk oli ja on tekitada huvi Eesti suurpidude kui identiteeti loova ja kinni-
tava rituaali tuleviku vastu ning arutelu, kuidas edendada tihist kultuurivilja
kodueesti ja viliseesti kogukondade vahel.!” Kusjuures keskseks teemaks on
valiseestlaste panus omakultuuri edasikandmisel ning korrapéraselt toimuvad
suurpeod. Kahjuks peab nentima, et Eesti meedia ei kajasta praeguseni piisa-
valt pagulaseestlaste ja nende jéarglaste elukiiku ja tegevust ega ka tdnaseni
korrapéraselt toimivaid suurpidusid. Samas viliseesti meedia kajastab Eestis
toimuvat. Tekibki kiisimus, kuivord on valjaspool Eestit korraldatud eestlaste
suurpeod eesti rahva kultuuri loomulik osa? Kui see seda ei ole, siis millest jaiab
Eesti omakultuur ilma? Ja millest jasvad ilma viliseesti kogukonnad? Uhes-
hingamist ega tasakaalu iiksteise tegemistest osasaamisel kahe vagivaldselt
lahutatud kogukonna vahel pole igatahes piisavalt veel tekkinud.
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Tanuavaldus

Lopetuseks tahaksin tdnada artiklite autoreid ja ajakirja toimetuse liikmeid,
kes koik on omal moel siinset teemanumbrit kujundanud.

Kommentaarid
1 Kéesoleva teemanumbri sissejuhatus on seotud ETF grandiga 9132 “Rahvatantsu-
harrastuse ja rahvatantsijate suurirituste roll omakultuuri hoidmisel”.

2 Vt http://www.tlu.ee/et/Loodus-ja-terviseteaduste-instituut/Teadus/konverentsid/Eesti-
kultuuri-suurpeod-maailmaparandis (10.03.2016).

@

Stanislav Nemerzitski ja Iivi Zajedova ettekande pohjal kirjutatud artikkel ilmus
Midetaguste 62. numbris (2015b).

4 Vt lisaks Smidchens 2014.

5 Salvestatud videointervjuud asuvad praegu uuringus osalejate valduses, neile otsi-
takse sobivat hoiukohta. Viljaspool Eestit ilmunud valiseesti seltside ja ithenduste
valjaannetest kasutati nt ka: Stockholmis valjaantud Eesti kroonika 1957; Eesti Rootsis
(1976); Adelaide’i Eesti Folkloori Rithma albumit Eesti rahvatants Adelaide’is, Louna-
Austraalias 1948-1993; Austraalia Eesti Seltside Liidu Eestlased Austraalias 1 (1988)
ning Eestlased Austraalias II ja Uus-Meremaal (1993); ajaloolist koguteost Eestla-
sed Kanadas II (1985); Kanadas valja antud ESTO 84; Ldcdneranniku eesti pdevad
1953-1999; Seedrioru, 1955-1980 (koguteos eestlaste tegevusest Kanadas).

¢ Saar Poll OU kultuuritarbimise uuringu 2003. aasta aruanne (http:/swww.saarpoll.
ee/UserFiles/File/kultuuritarbimise_uuring 2003.pdf, vt ka tabelit 1k 10); Marju
Lauristini ja Peeter Vihalemma poolt 2013. aastal ldbiviidud sotsioloogiline uuring
kinnitas, et “tantsupidudel on osalenud 10%, publiku hulgas olnud 36% ja tilekandeid
jalginud 77% rahvast” (vrd ka Vissel 2004).

7 Vt ldhemalt: http://sa.laulupidu.ee/unesco/2009 (05.04.2016).
8 Vt http://www.rahvakultuur.ee/s2/1652_10540_613_Loe_edasi.pdf.

9 Vtka Eesti Rahvatantsu ja Rahvamuusika seltsi kodulehel uudist “Téna, 100 aastat ta-
gasi, esitati eesti rahvatantse esimest korda laval!” (http:/www.errs.ee/ — 31.03.2016).

10 Tookord kuulus UENU ridadesse juba iile Eesti 176 rahvatantsu harrastusrithma
kokku 3000 tantsijaga. Ja kuigi tantsupeod algasid 1930. aastail spordipidustuste
osana, sai rahvatants nende tooniandvaks osaks (vt Arraste jt 2009: 9).

! Sille Kapperi dissertatsiooni uurimuslikus osas jilgitakse 21. sajandi rahvatantsu
uldmaoiste valjakujunenud tdhenduste paljusust (kiattesaadav TLU Akadeemilise Raa-
matukogu repositooriumis E-Ait http://e-ait.tlulib.ee/341/).

12 Otstarbekaks peeti tegeleda uuringu kiigus siistemaatiliselt tantsuvaldkonna mais-
tete defineerimise ja piiritlemisega (analoogselt muusikauuringutega). Rahvatantsu
moiste muutumine ajas ja seosed erinevate diskursustega nagu folkloor, rahvus, har-
rastustegevus ning seotus tervise- ja suhtlemisprobleemidega on eriti laialivalguv ja
seega ka problemaatiline iilesanne (Kapper 2012; Kapper 2013b; Kapper 2015; Riititel
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& Kapper 2015). Grandi pohitiitja Sille Kapper jélgis oma doktoritoé uurimuslikus
osas iildmaiste rahvatants 21. sajandi alguseks viljakujunenud tdhenduste paljusust
(Kapper 2013a).

13 Harrastustegevuse diskursuses on rahvatants kui vaba aja tegevus, mis seostub nii
parimus- kui ka rahvuslike tantsude 6ppimises esitamiseks voi meelelahutuse, suht-
lemise vm eesmérgil (vt ka Kapper 2012: 7-27).

14 2011. aastal Ulemaailmse Eesti Keskndukogu tiiskogu aastakoosolekul Lundis iitles
oma ettekandes Austraalia seltside esindaja Iivo Tuul, et just rahvatantsust voiks
saada eestluse hoidja, sest erinevates riikides on palju eesti juurtega ja eestlusesse
positiivselt suhtuvaid inimesi, kes enam ei valda eesti keelt, kuid seda ressurssi ei
tohiks lasta niisama kaduda.

15 Soome—Eesti III tantsupidu, Austraalia Eesti Paevad (vt http:/www.ep2012sydney.
org.au/index.php), Estival (http://www.estival.se/), Seedrioru Suviharja, LEP-ESTO
(http://lep-esto2013.com/), XX VI laulu- ja XIX tantsupidu.

16 Uuringu valimis oli 387 kiisitletut ja 12 intervjuud. Statistilise andmetootluse mee-
toditena kasutati kahesuunalisi sagedustabeleid ja korrelatsioonianaliiiisi t-testi ja
regressioonianaliiiisi, uuriti seoseid subjektiivse heaolu ja rahvatantsu-harrastusega
tegelemise vahel (vt Nemerzitski & Zajedova 2015).

17 Professor Martin Ehala arutles 14. septembril 2015 TLU konverentsil ja 16. septembril
toimunud rahvuskaaslaste konverentsil Narvas selle iile, kuidas méaratleda, luua ja
hoida tihiseid vaartusi kiisides, kas see on eesti avalikkuse huvides.
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Summary

National cultural festivals as part of the world’s
cultural heritage

livi Zajedova
Keywords: festivals, folk dance, hobby activities, tradition

The tradition of Estonians’ cultural festivals is a rich topic and may be considered pro-
foundly distinctive for Estonian people. It is a unique way of maintaining and advanc-
ing the traditions of national heritage through a variety of activities. Since after World
War II a forced separation took place in Estonian national culture and many citizens
of the former Republic of Estonia escaped from the Soviet occupation to the Free World
(thereby splitting geographically into the groups of homeland Estonians and Estonians
abroad), the tradition of cultural festivals continued on both sides of the Iron Curtain,
in an effort to maintain traditions under different circumstances. This special issue
of the journal is the outcome of a project begun in 2012, to investigate the role of folk
dance hobby activities and festival traditions in the maintenance of national culture.
During the compilation of the special issue the focus shifted towards the question of
the role of Estonians’ traditional festivals in the ever-changing world — their viability
and transmission of the traditions of national identity both in Estonia and abroad. This
issue covers the experiences of hobbyists in traditional cultural activities, their involve-
ment in festivals, and their cultural contribution, both in Estonia and in communities
outside it. Among the basic themes of the articles the following deserve special atten-
tion: the place of the Baltic countries’ song festivals in the world cultural heritage and
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the relationship between new and traditional songs; the role of dance festivals in the
preservation and transmission of traditional dancing skills in contemporary Estonia
and the nature of cultural heritage being maintained at dance festivals; the role of folk
dance among the Skolt Saami, our neighbours in the North, in shaping their history,
identity, and future, as well as the connections between contemporary Skolt Saami folk
dance and identity; the revitalisation of old folk musical instrument traditions both in
Estonia and among the Estonian diaspora; the split and repression in the realm of choir
music, due to the forced separation by a foreign power; the recording of World War II
refugees’ cultural events on narrow gauge film in Sweden and the identification of the
filmed individuals by a group of experts. Another and not less important goal of this
issue is to stimulate a more wide-ranging discussion in Estonian society about the role
of hobbies and traditional festivals, especially outside Estonia, which are an integral
part of Estonian national culture and Estonian folk culture.
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Baltimaade tiildlaulupidude
laulutraditsioonid ja parand!

Guntis Smidchens

Teesid: Artiklis uuritakse, milline on Eesti, Liti ja Leedu 70 iildlaulupeol kélanud
kogu repertuaari — 1973 laulu — esitamistraditsioon. Enamik lauludest (74-84%)
on innovatsioonid, lauldud vaid iihe peo kavas. Traditsioonilised laulud — need,
mida korratakse kahel v6i rohkemal peol — ja eriti need laulud, mida korratakse
erinevatel ajastutel, ongi saanud laulupidude parandiks. Pidude korraldajatel
on kava valimisel kied vabad: peol saab laulda palju vanu laule, aga saab ka
laulda 98% uut repertuaari, nagu oli Eestis 1928. aastal. Selline ongi laulupidude
laulukava valimise parand.

Marksonad: laulud, laulupeod, parand, traditsioon

Ameerika Folkloori Seltsi (AFS) 2015. aasta konverentsil mérkis John Szwed,
et viimasel ajal olevat teadlased palju uurinud seda, mida inimesed radgivad
lauludest, kuid liiga vdhe on uuritud laule ja laulmist (Szwed 2015). Niisiis saab
laulupeo tervikut — kombeid, materiaalset ja suulist traditsiooni — lugeda kui
uhte teksti. Kdesolevas artiklis vaatlen aga ainult Baltimaade 70 ildlaulupeo
(26 Eesti, 25 Lati ja 19 Leedu) repertuaari: 893 Eesti, 646 Lati ja 434 Leedu
laululaval lauldud laulu.? Need laulud ongi laulupeo pshisisu (Jiirgenson 2014:
85). Mind kui folkloristi huvitab selles laulukorpuses laulutekstide traditsioon —
“see, mis jatkub aga muutub” (Wilgus 1973: 245). Kui taasesitamisele tulevad
laulud varasematest peokavadest, on traditsioon konservatiivne, kui seevastu
ilmuvad kavasse uued tekstid, on traditsioon innovatiivne. Huvi suureneb veel-
gi, kui méargitakse, et tdnapédeva laululaval seisab korraga 16 000 lauljat, kes
jalgivad professionaalset dirigenti ja triikitud noodivihikutes professionaalsete
heliloojate loodud noote: niitidismaailmas elavad traditsioonid kiiremini, laie-
malt ja tugevamalt kui kunagi varem, kuid alles on laule nautivad inimesed,
kes kordavad vanu laule ja leiutavad uusi (Dégh 1994; Bausinger 1990). Kes
nad on? Milline on laulude kordamise ja loomise traditsioon? Ja milline on
tutpiline laulupeolaul? P6himatteliselt on tiitipiline korratud laul. Laulupidude
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traditsiooni kui terviku koige representatiivsemad laulud on need, mida on
korratud erinevatel ajastutel, sest need on erinevate polvkondade kiest vastu
voetud kui parand.

Traditsioon ja selle aktiivsed kandjad:
lauljad, dirigendid, heliloojad

2015. aasta stigisel esitas Valdis Muktupavels (2015) Balti uuringute konve-
rentsil Marburgis detailse nimekirja, milliseid l4ti laulupeotraditsioone on aja
jooksul muudetud (néiteks rahvariiete kandmine) ja milliseid on korratud igal
peol algusest peale (néiteks rongkéik — mis jai Latis dra ainult 1926. aastal).
Eesti nimekiri oleks ndhtavasti umbes sama. Teame, et laulupeokoori tradit-
sioonides on toimunud palju muutusi. Niiteks on Eesti laulupeokoori algne
nigu teisenenud: Tartus laulsid 1869. aastal 800 meest, enamik nendest koo-
liopetajad; hiljem tulid juurde naised, parast ka lapsed, vaheldumisi on kiilla
tulnud soome, 14ti, kaevurite, sédurite jm koorid. Teame, et Balti laulupidude
koige suurem lauljate arv — 30 525 oli eelmisel aastal Eestis, ja koige viaiksem
koor on samuti olnud Eestis— 586 lauljat kolmandal laulupeol. Aga iildine pilt
on selline, et lauljate arv ja koosseis on pooleteise sajandi jooksul muutunud,
kasvanud v6i kahanenud aastast aastasse. Moningast stabiilsust annavad ve-
teranlauljad, kes on laulnud varasematel pidudel, samuti laulupeo traditsiooni
kokkusulamine héimude traditsioonidega, kus perekonna mitmed p6lvkonnad
on peost osa votnud nii lauljate kui ka pealtvaatajatena (Lauristin 2014: 58-61;
Gudelis 2001: 224-225; Lake 2014: 15, 17).

Huvitav on otsida traditsioonilisi jooni ka dirigentide koosseisus. Konser-
vatiivsus on silmandhtav, kui sama dirigent on juhatanud koori rohkem kui
kiimnel tildlaulupeol; siin on Lati arvud kéige ponevamad: Janis Damins (1922—
2011) on koorijuht olnud 13 peol; Leonids Vigners (1906-2001) 12; Gido Kokars
(1921), Imants Kokars (1921-2011) ja Haralds Mednis (1906-2000) 11 peol;
Eestis ja Leedus on 11 ildlaulupeo koori juhatanud vaid Lionginas Abarius
(1929), Kuno Areng (1929) ja Konradas Kaveckas (1905-1996).

Dirigentide arv eri laulupidude ajal ei olenenud lauljate arvust; see kasvas
ja monikord kahanes omasoodu (joonis 1). Kuni 1928. aastani juhatas tervet
eesti laulupeo kontserti kolm v6i vihem dirigenti; tAnapéeva dirigentide mees-
kond on kiimnekordistunud, aga koor on ainult kolm korda suurem. Viimasel
paarikiimnel aastal muutus dirigentide koosseis dramaatiliselt: kui varem oli
naisdirigente Eestis vaid kaks, ja igaiiks juhatas vaid tiks kord (Miina Harma
1933 ja Vaike Uibopuu 1985), siis alates 1990. aastast on juurde tulnud 17
naist. Kuidas see pidevalt laiem ja kirjum juhtide jarjekord mgjutab laulupeo
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Joonis 1. Eesti iildlaulupidude dirigentide ja lauljate arvud 1869-2014.

parandit, analiiisib ndhtavasti jargmine polvkond. Veel voib tdhele panna,
et laulupeo ajaloolises kontekstis on tunda dramaatilisi muutusi heliloojatest
dirigentide koosseisus. Esimesel tiheteistkiimnel laulupeol olid peaaegu koik
(16 dirigendist 13) ka laulupeolaulude loojad, viimase peo 36 dirigendist oli
heliloojaid vaid kaks (Arne Saluveer ja oma laulu kordamiseks spetsiaalselt
pulti kutsutud Part Uusberg). Tanapdeval on muusikud muidugi kitsamalt
spetsialiseerunud kui varem, mil helilooja 6ppis ka koori juhatama ning koo-
rijuht oppis sageli ka kompositsiooni. Kahe elukutse eraldumise mgju laulu-
peo traditsioonis pole ndhtavasti veel uuritud, kuid hiljuti soovitati need jille
thendada (Jiirgenson 2014: 89).

Heliloojate nimed (Eesti pidudel on neid olnud 302, Latis 192 ja Leedus
161), korratud ja tuttavad, annavad peoprogrammidele traditsionaalset paran-
diparast stabiilsust. Koige rohkem tildlaulupeo laule — 41 (6,3% tervest Lati
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laulupidude repertuaarist) on loonud Emilis Melngailis (1874-1954); viahe-
malt iihte tema laulu on lauldud alates aastast 1910 igal laulupeol, kokku 21
peol. Mitmetel 14ti laulupidudel on esitatud Jazeps Vitolsi (1863—-1948) laule
23 korda, kokku 29 laulu; kolmas koige korratum latlane on Andrejs Jurjans
(1856-1922; 27 laulu 21 ametlikus programmis). Melngailise rekordi korvale
voib panna 40 lauluga Gustav Ernesaksa, kelle laule (4% eesti repertuaarist)
on lauldud 16 Eesti laulupeol. Kéige kestvamad eesti heliloojad on olnud Miina
Harma (1864-1941), kelle 18 laulust on vidhemalt iihte lauldud 22 peol (ala-
tes 1891. aastast igal peol, vilja arvatud 1965) ja Mihkel Liidig (1880-1958;
12 laulu 19 peol). Leedu laulupeo kava nurgakivideks on olnud Stasys Sim-
kus (1887-1943; 26 laulu — 6% leedu repertuaarist — 13 peol), Jonas Svedas
(1908-1971; 19 laulu 10 peol) ja Juozas Naujalis (1869-1934; 15 laulu 16 peol).

Traditsioonilised laulud ja lauluparand minevikus

Iga laulupeo laul jadb traditsiooniliseks: vihemalt kaks aastat enne pidu pal-
judes proovides ja kohalikel kontsertidel korratud, parast pidu esitatud mitmel
korral, ja nagu mulle on mitmete poolt 6eldud ning nagu olen ka ise kogenud,
kolab peas sageli uuesti ja uuesti. Aga pikemas perspektiivis on enamik lau-
ludest lithiaegsed innovatsioonid: nendest enamikku — 84% leedu, 83% eesti,
74% lati lauludest — on lauldud vaid tihe laulupeo programmis. See pole kui-
dagi konservatiivne traditsioon, ja pole ka palju laule, mida saaks nimetada
tutpiliseks. Traditsionaalsemaid laule — neid, mida on lauldud vdhemalt kahel
laulupeol — on eesti laulupidudel olnud 152, Litis 170 ja Leedus 72. Aga nendest
suurema osa pusimine laululaval on olnud lithiaegne. Kui jagada eesti, l4ti ja
leedu laulupidude traditsioon nelja ajaloolisse etappi: a) tsaariaegsed laulu-
peod 1869-1910, b) iseseisvusaegsed laulupeod 1923-1938, ¢) noukogudeaegsed
laulupeod 1946-1985 ja d) taasiseseisvusaegsed laulupeod 1990-2014, pole
arvatavasti vaja laiemalt selgitada, et igal ajastul on oma poliitiline eripdra
ja laulude kontekst (Briiggeman & Kasekamp 2014). Leitakse, et suurt osa
lauludest on korratud vaid oma ajastul; jargmisse ja lilejirgmisse ajastusse on
iile kantud vaid 91 eesti, 96 l4ti ja 25 leedu laulu. Seda vaiksemat laulukorpust
tunnustavadki peost osavotjad laulupidude kestvaks parandiks (joonis 2).
Supertraditsioonilisi laule, mis on sobinud koikidel ajastutel ja seega on ka
koige representatiivsemad pooleteise sajandi pikkuse laulupeotraditsiooniga
laulud, on palju vihem: kaks eesti laulu (Kunileiu “Sind surmani” ja Lite “Laul
roomule”), kuus l4ti ja neli leedu laulu.? Nende 12 lauluga tuleks alustada juttu
sellest, millised on balti laulupidude tiitipilisimad ja representatiivseimad lau-
lud. Uhest kiiljest on siin silmapaistev erinevus uuema ja vanema traditsiooni
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Traditsiconilised laulud
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Joonis 2. Baltimaade traditsioonilised laulud (lauldud vihemalt kahel laulu-
peol) erinevatel ajalooetappidel: a) tsaariaeg; b) iseseisvusaeg; c) néukogude aeg;
d) taasiseseisvusaeg.

vahel, sest tdnapéeval representatiivsemateks ja tdhtsamateks nimetatakse
tavaliselt hoopis teisi laule — Eestis on enamiku inimeste meelest titipilisimad
ja koige olulisemad laulupeolaulud erinevatel ajastutel loodud Ernesaksa “Mu
isamaa on minu arm” ja Liidigi “Koit” (Lauristin 2014: 42-43). Need kaks on
kill enim lauldud (mélemad 12 laulupeol) eesti laulud, ja selles méttes ka
tutpilised, aga siiski on neid lauldud vaid pooltel koikidest pidudest. Koidula
sonadega laulu “Mu isamaa on minu arm” on teise viisiga lauldud ka tsaari ajal;
aga seda ei lauldud esimese vabariigi ajal. Samuti on “Koiduga”, mida lauldi
kiill iihel esimese vabariigi laulupeol, aga mitte tsaariajal. Tuleb lisada, et selles
ajaloo etappide kontekstis on “Mu isamaaga” vorreldav Kappeli “O6bik”, mida
on samuti lauldud tsaari-, ngukogude- ja taasiseseisvuse ajal.

Milline on nende representatiivsemate laulude sisu? On markimisvéaérne,
et mélemat eelmainitud laulupaari — supertraditsioonilise Kunileiu/Léte ja
tdnapédeva parandiks voetud Ernesaksa/Liidigi puhul iiks on isamaalaul ja
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teine laul laulmisest. Titpiline laulupeolaul, pigem titipilised eesti* laulupeo
laulud kuuluvad tihesse voi teise kategooriasse. Sarnane fenomen on tekkinud
koige hilisema perioodi lauludes: kui viimasel laulupeol itheks emotsionaalseks
korgpunktiks kujunes isamaalaulu “Ta lendab mesipuu poole” laulmine, siis
teine samuti mdjuv hetk oli, kui koor kordas Uusbergi “Muusikat”. Kumb nen-
dest oli ja on lauljate meelest ilusam vo6i tihtsam? Kumma kordamist sooviti
rohkem? Siin sobib meenutada karupoeg Puhhi tarka vastust kiisimusele, kas
soovida piima vo6i mett: molemat. Harjumusparane on olnud ndha laulupidu
rahvusliku identiteedi kandjana, nii osalejate kui ka uurijate poolt (Kuutma
1996; Lauristin 2014: 52-55), kuid kas ei saa seda uurida ka tildise inimsoo
muusikalise identiteedi kandjana? Statistiliselt laulupeo laulurepertuaari labi
lugedes paistab, et saab kiill. Juhan Liivi imestus ja kiisimus, kuidas on muu-
sika inimese rinda saanud, ei ole kuidagi rahvuslik asi, kuid see kiisimus on
laulupeo kontserdi kaudu saanud eesti kultuuris rahvaparaseks, eesti laulja
maailmavaate osaks.

Tulevikuparand

Niisiis jargnevad moned jareldused laulupeo repertuaari matemaatilisest
analiitisist: Baltimaade laulupidude laulurepertuaar on 74-84% innovatiivne.
Alates aastast 1869 on Eestis iga tildlaulupeo kavas olnud palju — 34% (1969)
kuni 98% (1928) — uusi laule, mida pole laulupeol enne lauldud. Kui tahetakse
traditsiooni jatkata, kuidas peaksid tdnapdeva peokorraldajad leidma ja looma
uusi laule, mida lauljad tahaksid laulda? Mina ei tea. See on kunst, ja kunstniku
tood ei saa ratsionaalselt moista ega plaani jargi arendada, eriti sellisel juhul,
mil keegi parimatest spetsialistidest ei saa enne laulupidu 6elda, millisest uuest
laulust saab toeline laulupeolaul (Jiirgenson 2014: 88). Veel keerulisem on en-
nustada, millist laulu tulevikus tahetakse korrata ehk parandiks vastu votta,
eriti kui ajad muutuvad. Ennustamise teeb alati raskemaks asjaolu, et jutt on
tulevikust. Siin aga tasub voib olla uurida minevikku: kaks koige loovamat
eesti laulupidu, kus esimest korda lauldi laule, mida kunagi tuleviku ajastutel
taheti korrata, toimusid aastatel 1923 (10 laulu) ja 1938 (15 laulu) — mélemal
puhul moodustasid need esmaesitused, mis parast said parandilauludeks, li-
gikaudu kolmandiku kontserdi programmist. Eesti esimese vabariigi ajastu
oli selles mottes koige loovam: 133 esmaesitusest 39 (29%) korrati noukogude
v0i taasiseseisvuse ajajargu pidudel. Latis on numbrid ja protsendid sarnased:
112 vabariigiaja esmaesitusest 31 (28%) korrati jargmistel ajastutel. Leedus
korrati uusi laule harvem; hiljem korrati vaid 14 esimese vabariigi ajastul
esitatud 73 laulust (19%).
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Tavapérase laulupeo kavas muidugi pole ainult uued laulud; korratakse ka
endiste pidude laule. Sellises mottes oli Eestis parandile enim orienteeritud
1969. aasta — juubeliaasta, mil vanad laulud moodustasid 66% repertuaarist.
Samalaadsed minevikupédrandi taastamise kavad olid aastatel 1990 (47% vara-
semate pidude laule) ja 2014 (49%). Nende kolme peo kavad olid spetsiaalselt
orienteeritud minevikupérandile; kas seda saaks nimetada konservatiivsuseks
vOi mitte, polegi voib-olla tdhtis — parandi otsimine, taastamine voi loomine oli
kavade valijate eesmérk. On tunda, et alates 1980. aastast saadik on kavad
muutunud veidi konservatiivsemaks kui eelnevatel aastatel — vist on parandi-
himu muutunud viimastel aastakiimnetel tugevamaks (joonis 3).

Kisimus, missuguseid laule erinevate ajastute pidudel korrati, tApsustab
seda, kuidas valisid oma parandi minevikuinimesed. Selle protsessi dokumen-
teerimine ehk traditsiooni inventari komplekteerimine on iiks laulupidude
tunnustusega seotud iilesanne UNESCO maailma vaimse kultuuri parandi
nimekirjas. Viimasel ajal uurivad folkloristid tavaliselt seda, kas UNESCO
tunnustus on voi pole mgjutanud nimekirja pandud kultuure, ja kirjeldavad,
kuidas parast UNESCO nimekirja panemist defineeritakse parandit igal maal
eraldi (Foster 2015). Aga peokorraldajatel on veelgi aktuaalsem kiisimus: mida
konkreetselt votta minevikult, mida sailitada olevikust ja mida anda edasi tu-
leviku polvkondadele. Selles praktilises iilesandes UNESCO vaikib; parandiks
voib olla see, mida kohalikud inimesed tunnustavad parandina (UNESCO n.d.:
5). Niiteks kui mu kodulinnas Seattle’is 1981. aastal siindinud komme — inim-
laine — tuli moned aastad tagasi vagevail vooludel iile Eesti-, Lati- ja Leedu-
maa, voeti see vastu kui teretulnud laulupeo-innovatsioon, mitte kui globaalse
kultuuri manifestatsioon (Maatee 2014: 34). Ja kui tuleviku laululava votaks
vastu rapp-laule (Kaljuste 2014: 105), jadksid ka need véimalikuks laulupeo-
parandiks. Ja muidugi see on hea, sest laulupidu on elav, alati taastav protsess
ja parand.

Kaiesolevas laulupidude laulutraditsioonide analiiiisis piitidsin fikseerida,
milline oli padrand mineviku pidudel, ehk kuidas ja mida omal ajal voeti mine-
vikust. Traditsiooni kirjeldus néitab, et ka tulevikus on pidude korraldajatel
kava valimisel vabad kéded: peol saab laulda palju vanu laule (Leedu 2009
uldlaulupeol korratud laule oli isegi 75%), saab ka enne lauldud laule korvale
jétta ja ette votta 98% uut repertuaari, nii nagu oli Eestis 1928. aastal. Selline
ongi traditsiooni vaim, millest tuletatakse parand.
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Soovi(ta)tud laulupidude vaimne pirand maailmas

Siin esitan kolm motet Baltimaade laulupidude kohast maailma vaimses kul-
tuuriparandis.

1. Laulupidude parand on regionaalne, ithine Baltimaade parand. Ja mitte
ainult sellepérast, et nii on kirjutatud UNESCO dokumendis. See toesti ongi
tosi. Piisab ainult ndha — kas minu silmaga viljastpoolt voi teie omaga seest-
poolt, et leedu ja liti ja eesti laulupidu on omavahel ldhedased, ja samaviisi
kaugemal sobralikult populaarsest rootsi allsangist voi ponevast vene suurkoori
etendusest Sotsi oliimpiamédngudel. Baltimaade pidudel on ithised juured. Algse
iildise eeskuju andsid muidugi Euroopa saksa kooriliikumise peod Sveitsis,
Preisimaal ja Vene impeeriumi Balti kubermangudes. Aga konkreetsem algus
paistab siis, kui meenutada, et 19. sajandi Valga seminari juht Janis Cimze oli
aukiilaline molemal Eesti ja Lati peol, sest paljud dirigendid ja heliloojad olid
ju ta opilased. Hiljem tuli Eesti laulupeole aukiilalisena Peterburi Muusika
akadeemia professor, eesti, 14ti ja leedu heliloojate opetaja Jazeps Vitols, kelle
parandit pole seni veel Baltikumis piisavalt uuritud. Ja veel paar n4idet iihisest
ajaloost: esimene Baltimaade meeskooride laulupidu toimus Tartus, esimene
Baltimaade segakooride laulupidu Riias, esimene Baltimaade (ehk Pribaltika)
néukogude laulupidu Vilniuses. Kes ees, see mees. Aga polegi tahtis, kes esi-
mene, sageli kutsuti iiksteist kiilla ja vaadati, mis teevad naabrid.

Ja poolteist sajandit kestnud korvuti arenemise resultaat saabki selgeks.
Sellest radkis naiteks Veljo Tormis Lati laulupeol aastal 1990, parast Tormise
latikeelse laulu “Tris zvaigznes” (Kolm tdhte) etendust:

Kolm tidhte. Kolm éde. Kolm laulupidu.
Uks mure. Uks lootus. Uks vabadus.
Uhte kdigu meie hddl, iihte siindigu siidamed, tihte laulud laugenegu.

Kuidas eestlaste, ldatlaste ja leedulaste lauluhéél saab nende kolmes keeles
iihte kaia, on raskem konkreetselt ette kujutada, aga ndhtavasti on seda voi-
malik siidames tunda. Uhist balti repertuaari ei ole. Minu teada on ainult iikks
laiemalt levinud tildine balti laul, mida tunnevad kolm rahvast — selle laulva
revolutsiooni laulu refraéni lauldi aastal 2014 Leedu laulupeo kulminatsioonis
(enne Leedu riigihtimni):

Argake Baltimaad, drgake Baltimaad, Leedumaa, Litimaa, Eestimaa!®

Kuigi latlased ja eestlased ei ole iildlaulupeol kunagi seda laulu laulnud, méale-
tavad nad seda vist siiski ja saavad aru, miks Leedus lauldi seda laulu Balti keti
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25. aastapieval. Kaasaegne regionaalne balti identiteet on monikord tugevam,
monikord nérgem, monikord lauldakse naabrite laule tildlaulupeol, monikord
mitte. Et kestaks laulupeo balti parandi tunne, ei pea eestlased vist laulma
seda “Argake Baltimaad” vai liti ja leedu laule. Piisab teadmisest, et latlased
voi leedulased saavad oma keeles lauldes viljendada ka eestlaste tundeid, kui
ka eesti keeles seda konkreetset laulu kunagi ei laulda. Niiteks 2015. aastal
laulis Renars Kaupers (Eestis populaarseima l4ti rokkbandi Prata Vétra liige)
Lati koolinoorte laulupeo 1oppkontserdil oma lédtikeelse laulu sooloosa:

Need on sonad minu rahvalt, ja sellelt on ka mul laul,
Ja tean, seda keegi mu asemel ei laula.

Ingliskeelses tolkes ei helise see laul niimoodi kui eesti voi leedu keeles. Vist
on midagi laulupeopérandi kolmekeelsest, ithemeelsest vaimust arusaadav
vaid Baltimaade elanikele, Baltimaade keeltes?

2. Laulupidude parand maailmas kéib itheskoos laulva revolutsiooni piarandiga.
Sonad, mis 1988. aastal kirjutas Heinz Valk, ei vanane: “Rahvas, kes lauldes ja
naerdes revolutsiooni teeb, peaks olema 6ilsaks eeskujuks kaigile.” Oslaulupi-
du aastal 1988, Baltimaade taasiseseisvuse kuulutused ja tildlaulupeod 1990
ja baltlaste vagivallatu voit Noukogude Liidu vagivalla iile suvel 1991 jadgu
kui iiks peatiikk vagivallatu poliitika rahvusvahelisse ajalukku (Ackerman &
Duvall 2000; Sharp 2005). Selle ajaloo igas peatiikis — kas see toimus Indias,
Ameerika Uhendriikides, Leedus, Louna-Aafrikas voi Myanmaris — toimus ime,
ja need imed tikshaaval vaimustavad ja innustavad tulevikus végivallatuid
inimesi.

Uhest kiiljest ei s6ltu see parand enam eestlastest, l4atlastest ja leedulastest
ega nende milust. Mulle meenub mone aasta tagune jutuajamine lennukis
tihe indialasega. Kiisisin, mis tema arvab Mohandas Gandhist. “Ai, Gandhi,”
utles ta, “kes temast tdnapédeval motleb? Meil Indias on korruptsioon, vaesus,
Gandhi ajad on ammu labi.” Tal oli iikskaik, et tema kaasmaalase ideid ja te-
gusid uuritakse ja méletatakse maailmas veel kaua. Aga tahaks, et siinmaalgi
kestaks méalestus sellest, mida baltlased on andnud maailmale — méte, et laul
on kilp ja relv, millega saab vastase inimese rinda ja stidamesse padseda ilma
teda haavamata. See ongi laulupeo vaimne pérand.

3. Maailmas unikaalse muusikariista parand. Teame ju, et Stradivari viiulil ei
ole maailmas sarnast. Seda tuleb séilitada. Kuid kui vana ja habras ta ka poleks,
seda ei panda muuseumisse klaasi taha, sest selleks, et muusikariist siiliks,
tuleb sellel méngida. Eesti rahvusmuusika simboliks peetakse kannelt. Aga
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laulupeo dirigendi ees on samuti unikaalne muusikariist, mida ta méngib — see

on nii vaimne kui ka materiaalne instrument, mida laulupeol kehastab 30 000

inimest, eesti rahvuskultuuri tuum. Seda riista tuleb mitte ainult siilitada,
taastada ja méngida, vaid seda tuleb kaitsta ka flitisiliselt kui tarvis, et hoida ja

jatta maailma tulevikupslvkondadele parandiks. Kusagil Baltikumist valjaspool

pole voimalik osa votta sellisest poolteist sajandit vanast, alati noorendavast

(74-84% innovatiivsest) unikaalsest muusikainimeste — lauljate, dirigentide,

heliloojate ja publiku — titheksolemisest. Ja see muusikapidrand on inimestel
sel kuumal ajastul hadavajalik (Glassie 2014: 78).

Kommentaarid

1

Ettekanne konverentsil “Eesti kultuuri suurpeod maailmapérandis” Tallinna Ulikoo-
lis 14. septembril 2015. Uurimistood suvel 2014 toetas Eesti Instituudi Estophiluse
stipendium. Tédnan Triinu Ojamaad mustandile tehtud kommentaaride eest.

Laulude nimekirjad on komplekteeritud raamatutest (Ojaveski 2002, Mikutavi¢ius et
al. 2014, Bérzkalns 1965), laulupidude korraldajate kodulehtedest ja triikitud prog-
rammidest.

Lati: Janis Cimze, “Riga dimd!” (esimest korda lauldud 1873); Emilis Darzin§, “Méness
starus stigo” (1910); Andrejs Jurjans, “Pat véjini” (1910); Ernests Vigners, “Strauja
upe” (1888); Jazeps Vitols, “Beverinas dziedonis” (1895) ja “Gaismas pils” (1910). Lee-
du: Mikalojus Ciurlionis, “Seériau zirgelj” (1924); Vincas Kudirka, “Tautiska giesmé”
(1924); Ceslovas Sasnauskas, “Kur bega éeéupé” (1928); Juozas Tallat-Kelpsa, “Tris
dienas, tris naktis” (1924). Koik leedu laulud olid ka hésti tuntud ja lauldud tsaariajal,
kuid tollal leedu uldlaulupidusid veel ei korraldatud.

Latis ja Leedus on ka kolmas titipiliste laulude kategooria, millesse kuuluvad pal-
jud traditsioonilised laulupeolaulud: vana ehk arhailine rahvalaul, mille p6hisisu on
maarahva elu ja maailm.

Téhendus on natuke erinev igas keeles: leedulased laulavad “Bunda jau Baltija...”
mis eesti keeles oleks “Arkab juba Baltimaa...” ja liti “Atmostas Baltija...” tdhendab
“Arkab Baltimaa...”.
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Summary

Traditions and heritage of Baltic song celebrations

Guntis Smidchens
Keywords: heritage, song celebrations, songs, tradition

An overview of all the 1,973 songs that have appeared in seventy Estonian, Latvian,
and Lithuanian national song celebration programmes from 1869 to the present day
reveals a richly innovative, creative tradition: in each of the three festival repertoires,
74-84 percent of the songs were performed only once over the entire history of the na-
tional celebrations. When concert participants choose to repeat songs sung in previous
years, they identify these songs as heritage. Sometimes, most notably in the retrospec-
tive Estonian programmes of 1969 and 2014, a large portion of the concert repertoire
was repeated from the past. The tradition as a whole, however, is not necessarily past-
oriented. Some celebrations have turned away from heritage. In the 1928 Estonian
celebration, for example, only 2 percent of the programme (only one song) had ever
been sung in an earlier celebration. This, too, is a heritage of song celebrations: future
organisers are free to decide how many, if any, songs they wish to repeat from earlier
festivals. The song festival tradition allows both innovative and conservative choice of
repertoire at any given festival.
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Missugust omakultuuri hoiame
tantsupidudel?!

Sille Kapper

Teesid: Missugust rolli etendavad parimusliku tantsimisega seotud teadmiste
ja oskuste siilitamisel ning edasikandmisel niitidisaja Eestis iileriigilised iild- ja
noorte tantsupeod? Millised parimustantsu ideelised ja teostuslikud aspektid leia-
vad tantsupidude protsessis tihelepanu, mis heidetakse korvale ja miks? Artikli
aluseks on minu tantsuetnograafilised vilit6od aastatel 2008—2015 kahes osaliselt
kattuvas tantsumaailmas: nendeks on péarimuslik tantsimine ja rahvatantsu-
harrastus, kusjuures viimane hélmab tdnapdeva Eestis tisna méédapididsmatult
ka osalemist tantsupidudel. Uurimus néitas, kuidas meie ise — pidude loojad,
osalejad ja vaatajad — tantsupidude protsessi kidigus hoides kujundame ka neid
institutsionaalse tée reZiime, mis teinekord jatavad varju alternatiivsed, kuigi
omakultuuri siilitamisel ja edendamisel samuti olulised teadmised.

Marksonad: agentsus, omakultuur, parimuslik tantsimine, rahvatantsuharras-
tus, tantsumaailm, tantsupidu

Sissejuhatuseks

Artiklis kisitlen tantsupidude moiste raames pidevat protsessi, millele suurem
avalik tdhelepanu saab Eestis enamasti osaks seoses valdkonna tippsiindmus-
tega —kord viie aasta tagant? Tallinnas tuhandete tantsijate osavotul toimuvate
uleriigiliste iild- ja noorte tantsupidudega. Nende pidude ettevalmistust6o algab
korraldus- ja kunstilistel meeskondadel ligikaudu kaks ja pool aastat enne peo
toimumist, juhendajad ja rithmad alustavad konkreetse repertuaari 6ppimist
umbes aasta enne pidu. Enamik rahvatantsukollektiive jatkab ka pidude vahel
regulaarselt harjutamist ja iseseisvaid esinemisi. Samuti leiavad vaheaastatel
aset mitmesugused viiksemad tantsupeotunnustega?® ihisiiritused erinevates
Eesti paikades ja ka valismaal elavate eestlaste seas.

Massilisuse ja tsiiklilisuse korval iseloomustab tantsupidusid repertuaari-
valik, mis ulatub “kdige iidsematest stiilidest kaasaegsete tootluste ja indivi-
duaalloominguni ja esindab tihiskonna esteetilisi ja siimboolseid vaértusi teatud
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ajalises muutumises, sailitades samas traditsioonilise repertuaari kui inspi-
reeriva” (Kuutma 2002). Missugused repertuaari traditsiooniliseks nimetatud
aspektid tédnastel tantsupidudel kasutatava koreograafilise loomingu autoreid
inspireerivad, seelédbi ka siilides ja levides, on esimene pool kdesoleva artikli
uurimiskiisimusest. Loogiliselt huvitub kiisimuse teine pool sama protsessi
kaigus unustusse jaama kippuva teadmuse sisust ja unustamise pohjustest.
Artikli eesmérk on esmalt vaadelda, missugust omakultuuri saab edasi kanda
tantsupidude traditsioon ning seejirel ndidata, milliste omakultuuri aspektide
jaoks tantsupeo laadne suuriiritus kéige kohasem formaat ei ole.

Rahvatantsijate suurpeod toetavad pideva harrastustraditsiooni toimimist,
hoides alal rithmade kooskdimise ja meeskonnat66 motivatsiooni ning pakkudes
tantsijatele korge emotsionaalse viirtusega tihisesinemise voimalusi. Kohalike,
maakondlike, linnade, valdade, soospetsiifiliste, liigipohiste, talviste, sise- jt
tantsupidude ja -peokeste rohkus* néitab, et tantsupidu kui avalikkuses kiillalt-
ki ndhtava ja suhteliselt suuri rahvahulki hélmava tantsusiindmuse formaat
on omandanud kindla positsiooni tdnapédeva Eesti omakultuuri hoidmisel ja
kujundamisel ning omakultuuri olemust kirjeldavate arusaamade véljenda-
misel. Selleparast ongi oluline teadvustada, missuguseid omakultuuri hoovusi
tantsupidude protsess endaga kaasas kannab ja mida mitte.

Artikli esimeses osas annan tilevaate uurimisvilja kesksetest moistetest,
uurimisstrateegiast ja metodoloogiast, seejarel aga keskendun jargemooda kol-
mele alateemade ringile, mille kaudu avan omakultuuri, parimusliku tantsimise
ja tantsupidude suhteid. Selle analiiiitilise pohiosa 16petuseks pakun méned
loogilised jareldused ja kokkuvotte, kuidas toimib omakultuuri hoidmine ta-
napéeva tantsupidudel.

Omakultuur, parimuslik tantsimine ja tantsupeod

Omakultuuri defineeritakse mitmeti. Eesti keele seletava sonaraamatu (2009)
veebiviljaanne annab vasteks nii rahva- kui rahvusliku kultuuri. Juri Lotmani
(1999: 46) kasitluses eeldab omakultuuri kui idee stind kultuuri joudmist vélise
kirjelduse objekti asemel nn enesekirjelduse tasandile, kus algab rahvusliku
kuuluvuse ja kultuuriliste eripidrade tunnetamine ning selle pohjal “oma” ja
“voora” kultuuri eristamine. Niisugune omakultuur on vaadeldav kui iiks kul-
tuuri muutumise kiigus formeeruv kihistus, osa kultuurist — “inimestevaheline
suhtlemine, mille kidigus kasutatakse olemasolevat sotsiaalset kogemust ning
toodetakse uusi tdhendusi, toetudes omaksvoetud uskumustele, normidele,
arusaamadele” (Aru 2011: 137), tantsimine on omakorda tiks osa sellisest suht-
lemisest. Parimuslik tantsimine ja suured tantsupeod on kaks pohimatteliselt
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erinevat omakultuuri ilmingut, mis iihte ja samasse kultuurikihistusse kuulu-
vana rikastavad inimeste suhtlemist kumbki erinevate kogemuste ja tihenduste
ning nendega seotud vaartuste, hinnangute ja hoiakutega.

Parimuslikuks peetakse niitidisajal sellist tantsimist, mis mingi tunnuse
poolest vastab tdnapéeva inimese kujutlustele tantsust endisaegses talukul-
tuuris. Seda kujutlust voivad toita litkumistekstis dratuntavad minevikulised
motiivid ja kinnipidamine kogukonnasisestest reeglitest v6i vastupidi, tantsu
improvisatsiooniline ja varieeruv iseloom voi hoopis tantsu kommunikatiivne
funktsioon, mis parimustantsu puhul arvatakse suunduvat pigem tantsijalt
tantsijale voi vihemalt kogukonna sisse, kui valisele vaatlejale (Kapper 2013:
92).

Parimuslikule tantsule moodustavad tédnapéeval aga teistest niitidisajal vil-
jeldavatest rohketest tantsuliikidest joulisema taustsiisteemi just tantsupeod.
Praeguseks veidi rohkem kui 80 aastat® kestnud massitantsupidude traditsiooni
joud seisneb selle ulatuses ja avalikus ndhtavuses. Massilisus on olnud iitheks
tantsupidude korralduslikuks ja lavastuslikuks pohimotteks alates nende ajaloo
algusest. Kiimnel viimasel iildtantsupeol (1970-2009) on viljakul olnud tile
7000 esineja’ (75 aastat ... 2009: 275), 2014. aasta peol oli neid Eesti Laulu- ja
Tantsupeo Sihtasutuse vaitel 10 082 (Uudiskirjad 2014). Sotsioloogiline uuring
“Minu laulu- ja tantsupidu” kinnitas, et viimase kiimnendi “tantsupidudel on
osalenud 10%, publiku hulgas olnud 36% ja tilekandeid jalginud 77% rah-
vast” (Lauristin & Vihalemm 2013: 4) — niisiis on tantsupidude tihiskondlik
kolapind vahemalt potentsiaalselt viga lai, kolmveerand Eesti elanikkonnast
on tantsupidu vihemalt ndinud ja omab sellest suursiindmusest mingisugust
ettekujutust.

Seetottu on tédnapieval nii tantsijate kui ka vaatajate kujutlused endisaeg-
sest talupojatantsust tugevasti mojutatud tantsupidude protsessis tekkinud
kehakogemustest ja/voi visuaalsetest muljetest. Rithmade regulaarse rahva-
tantsuharrastuse traditsioon Eestis kestab samuti juba mitu inimpélve. Seejuu-
res on osalemine tantsupidudel kujunenud kindlaks osaks rahvatantsust kui
harrastustegevusest ja paljude rahvatantsurithmade tegevuse dominandiks.
Samal ajal on rahvatantsurithmadesse liikunud osa parimusliku tantsimisega
seotud teadmiste ja praktiliste oskuste omandamisest. Suurt osa parimustant-
sust ndhakse 1dbi harrastustraditsiooni prisma, suurpidudeks dpitu on juurdu-
nud tantsijate kehades ning lavadel v6i staadionidel néhtud esitusstiil tundub
ootuspédrane vaataja silmis. Nii ongi tahtis mérgata, missugust rolli méngib
tantsupidudel osalemine parimusliku tantsimisega seotud teadmiste ja oskuste
sailitamisel ning edasikandmisel rahvatantsuharrastajate seas ja niitidisaja
Eestis iildisemalt. Millised parimustantsu ideelised ja teostuslikud’ aspektid
leiavad tantsupeoprotsessis tédhelepanu, mille heidame aga korvale ja miks?
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Uurimisstrateegia ja -meetod

Tantsimist kui inimestevahelise suhtlemise protsessi analiitisides on kohane
siduda erinevate sotsiaal- ja humanitaarteaduslike 14henemiste voimalusi — nii
pakub tantsupidude tdhtsuse ja moju vaatluseks enne tiksikisiku tantsutead-
muse tasandile siirdumist hea ldhtepunkti sotsioloogiline uuring “Minu laulu- ja
tantsupidu”, mille tulemusel toodi vilja (laulu- ja) tantsupidude traditsiooni
thiskondliku tdhenduse neli erinevat méddet — rahvustundeid valjendav ri-
tuaal, riiklik institutsioon, laulu- ja tantsukunsti suurfestival ning suguvosa
kokkutulek (Lauristin & Vihalemm 2013: 46). Tantsuteadmuse ja -oskustega
seotud kiisimusi uurides keskendun siit edasi peamiselt kahele dimensiooni-
le — tantsupidu kui riiklik institutsioon ja iiks Eesti tantsukunsti valdkonna
tippsiindmus. Michel Foucault (1992) motetele toetudes kirjeldab Tonu Viik
nn institutsionaalset uurimisstrateegiat:

Uurijad on tihele pannud, et institutsionaalse voimustaatuse pdlvinud
tdhendussiisteemid torjuvad kérvale alternatiivsed. Mistottu voib insti-
tutsionaalsetest tiihendussiisteemidest radkida kui toe reZiimidest, mis
toodavad niisugust teadmist, mis on vdiljakujunenud ja véimul olevate
institutsioonide huvides (Viik 2011: 69).

Tantsupidude protsessi toetab Eesti riik.® Mind aga intrigeerib kiisimus, missu-
gused huvid ja mil moel suunavad neid sisulisi valikuid, mida me tantsupidude
loomisel tantsijate, 6petajate, kunstilise meeskonna litkmete v6i korraldajatena
teeme. Kas tantsupeo protsessi tereziimide kujunemist teadvustades voiksime
néha neis peegeldumas iithiskonnas valitsevaid ideid ning nende méirkamine
omakorda toob néhtavale ka neid torjutud alternatiive, mis valitseva toe re-
ziimiga kokku pole kdlanud?

Minu uurimuse pohimeetodiks on tantsuetnograafiline osalusvaatlus kahes
nn tantsumaailmas — termin ‘tantsumaailm’ piiritleb mingit laadi tantsimise
selle sotsiaal-kultuurilises kontekstis (dance world, Wulff 2013). Parimuslik
tantsimine on antud juhul iiks, rahvatantsuharrastus koos tantsupidudega
teine tantsumaailm. Uks osa nendes maailmades tegutsevatest tantsijatest
kattub, teine osa mitte. Uuritud perioodiks on aastad 2008—-2015, mille jooksul
toimus kaks tildtantsupidu (2009 ja 2014) ja iiks noorte tantsupidu (2011),
kaimas on 2017. aastal toimuva XII noorte tantsupeo loomeprotsess.

Molemas maailmas oli sel perioodil minu osalustegevusi kaks: ise tantsimine
ja Opetamine, viimase hulka loen ka t66d tantsupidude loovmeeskondades —
2009. aasta peol olin vaid rithmadpetaja, omades varasemast ajast ka liigijuhi
ja assistendi kogemusi. 2011. ja 2014. aasta pidude juures to6tasin liigijuhi
assistendina, 2017. aasta peo protsessis olen pealavastaja assistent. Olen niisiis
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osalenud valdkonna arenguid suunavates tegevustes erinevatel tasanditel ja
uhtlasi tantsijana vaga isiklikult tunnetanud valitsevate toereziimide ja diskur-
sustega seoses iileskerkivaid kiisimusi. Igapidevane navigeerimine parimusliku
tantsimise ja tantsupidudel peamiselt kasutatava rahvusliku lavatantsu (au-
toritantsu) kehatehnika ja leksikate vahel teravdab mu uurijatdhelepanu oma
enda propriotseptiivse® ja ka visuaalse ning auditiivse taju signaalidele, mis-
tottu tekivad vordlusmomendid, seejérel kiisimused ja vahel ka uus teadmine.

Ise tantsimine on tantsuetnograafi unikaalne viis kehalise teadmise saami-
seks oma uurimisobjekti kohta, milleks antud juhul on parimuslikule tantsi-
misele omaste kehaliste aspektide esinemine v6i mitteesinemine, sallitus voi
torjutus tantsupidude protsessis. Kehalise teadmise méiste tahistab siin ref-
leksiivset kehalist protsessi, kus teadmine kujundatakse meeltega tajutud
liikumise kaudu (bodily knowledge, Parviainen & Aromaa 2015: 2). Selline
kehaline teadmine on olemas igal tantsijal, aga selle sonastamiseks on vaja
spetsiaalset kavatsust, kusjuures suhtlejate iiksteisest arusaamist soodustab
thine kogemus. Sellepéarast soodustab tantsuetnograafiat eriti 6ppekeskkond —
tantsutreeningud, -tunnid ja -koolitused, kus iihiselt kogetud kehalisi aistinguid
ja tajusid pititakse iihtlasi suuliselt reflekteerida.

Samas on taju-, refleksiooni- ja analiiiisiprotsessid tantsuetnograafias
uksteisest raskesti eristatavad, nagu Sarah Pink (2009: 3) kirjutab sensoorse
etnograafia kohta tildiselt, mist6ttu ma ei turita radkida eraldi andmekogu-
misest ja -analitisist, vaid késitlen neid iihtse protsessina. Lisaks poordub
(multi)sensoorne, keha erinevate meelte tajul péhinev 14henemine tantsu puhul
tihti uurija ja uuritavate vahelisi piire hdgustavaks autoetnograafiaks (Jewett
2008: 47-72), kus kehalise teadmise allikaks on uurija vahetu kehaline tant-
sukogemus ja selle refleksioon. Tantsu kontekstis on nigemise ja kuulmise
korval eriline kaal uurija somaatilistel ja propriotseptiivsetel aistingutel, mis
muutuvad infoallikana rakendatavaks reaalse tantsimise kaudu. Kehalise
teadmuse kujundamise korval on oma roll tantsuetnograafias siiski ka kirja-
likul ja videograafilisel dokumenteerimisel. Selle kdigus moodustub omapéarane
valismélu, mida uurija hiljem iile lugedes v6i vaadates analiiiisib veel teist ja
mitmendat korda, leides varem kujunenud teadmusele kinnitust v6i aina uusi
kahtlusi ja kiisimusi.

Parimustants kaotab tantsupeo massilavastuses oma keerukuse
Tantsupidude repertuaari luues ja valides 1dhtub iga peo kunstiline meeskond

eeskitt lavastuse ideestikust. Selle korval peetakse silmas ka pedagoogilisi
pohimotteid (tantsude ea- ja joukohasust vastavale rithmaliigile) ning harras-
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tusrahvatantsu valdkonna iildisemaid arenguvajadusi, nagu need loovmees-
konnale peoettevalmistuse vastavas etapis parasjagu paistavad. Prioriteediks
on siiski lavastusterviku loomine, mille teenistusse kogu valitav repertuaar®
peab rakenduma ja millest tulenevad ka need parimustantsu elemendid voi
aspektid, millele p66rdub konkreetse peo loojate, osalejate ja 16puks ka vaata-
ja tdhelepanu. Viljakul etenduva lavastuse ndgemine ettevalmistusprotsessi
I6ppeesmérgina kujundab iihe téereziimi, milles koik otsused ja valikud peavad
alluma l6pptulemuse vajadustele.

Tantsupidu iseloomustab ja eristab teistest tantsusiindmustest ja -lavas-
tusest iiks spetsiifiline koreograafiline viljendusvahend — valjakujoonis, mis
tekib suurte tantsijahulkade organiseeritud liikumisest ruumis. Naeb seda
moistagi vaid vaataja, mis tdhendab, et jirgmine tantsupeo téereziim ldhtub
eeskitt tantsu visuaalselt tajutavast viljendusvéimest. Et staadionimurule
“joonistatud” pilt voi muster saaks selge, publikule arusaadav ja mgjuv, on
loogiline lavastuse loojate piiiid vihendada visuaalset “miira”, mis tulemust
higustaks. See on peamine pohjus, miks tantsupeotantsudes, olgu tegemist
algselt parimusliku tantsu voi originaalse autorikoreograafiaga, on iihtlustatud
nii tantsijate litkkumised ja liigutused kui ka niiteks esinemiskostiitimid (rah-
vardivaid) ja muud ndhtavad komponendid (nt rekvisiidid). Ent visuaalsusest
alguse saanud tihtlustav reziim jatkub ka tantsu teistes komponentides kuni
etteantud emotsioonini, mida esitaja peaks tundma ning vialjendada putidma.

Parimustantsude viljakule lavastamisel on liigutuste ja liitkumise tihtlus-
tamise iiks esimesi ja tavalisemaid votteid valiku tegemine ithe konkreetse
teisendi kasuks, sest kuigi paljude individuaalsete voi ka piirkondlike varian-
tide iiheaegne tantsimine oleks sageli ka iiksteist segamata voimalik, tekitaks
see justkui liigset visuaalset miira, mis takistab puhta valjakujoonise loomist.
Olen oma rithmade jt 6pilastega harjutades méarganud iihtluse reziimi siiga-
vat juurdumist tantsupidude konteksti — kui kavas on ka parimusliku tantsu
variant voi element, ei julge tantsija sageli kattki puusale panna voi sealt dra
votta ilma opetajalt igaks juhuks kiisimata. Umbes sama sagedane on kiisimus,
mis jalaga alustada — ka selliste tantsude puhul, kus see tantsu 6nnestumist
kuidagi ei mojuta. Tantsija voib teada, et parimusliku tantsimise puhul vas-
taks ta neile kiisimustele ise oma keha loogikat jargides, ent tantsupeo puhul
eeldab tapset normi.

Suhteliselt kaugel distantsil istuva v6i tdnapéeval 16puks ka droonifilmi v6i
-fotot nautiva tantsupeo pealtvaataja tarvis loodud lavastuse seisukohast on
uhtlustamine loogiline ja eesmérgiparane otsus. Parimuskultuuri jatkuvuse
plaanis pohjustab tantsupidude protsessis aset leidev iihtlustamine aga olulisi
muutusi: kui tantsijate ja juhendajate seas levib niiiid see iiks viljavalitud
tantsuvariant, kaob iisna kiiresti teadmine parimustantsu muutlikkuse tra-
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ditsioonilisest ulatusest. Veelgi enam: iisna kergesti asendub see kujutlusega
piirangute puudumisest. See tuleb parimustantsu muutlikkuse vastandamisest
tantsupeo iildisele reglementeeritusele, mida osalejad iildjoontes hasti teavad
ja moistavad, samal ajal kui parimusteadliku varieerimise oskused ja aru-
saamad traditsioonis toimivate piirangute ja vabaduste iseloomust on jaanud
upris tagasihoidlikuks.

Pidude hiastiorganiseeritud ja suurt hulka tantsijaid h6lmavate ettevalmis-
tuste abil on ileriigiliste tantsupidude voimuses hoida kidibes moningaid tildise
iseloomuga baasoskusi, mis on heterogeense parimuse moistmiseks ja prakti-
liseks edasikandmiseks tihelt poolt kiill hddavajalikud, aga teisalt kujutavad
endast ka ohtu: viheseid elemente voi néiteks vaid iithte tehnikat teades tekib
kergesti illusioon selle omateadmuse koikehdlmavusest — iihelt poolt hakkab
tantsijale tisna kiiresti tunduma, et ta juba teab ja oskabki enamvihem koike
parimuslikuks tantsimiseks vajaminevat, teisalt kujutleb ta, et nood peamised
uldoskused on rakendatavad igas parimustantsusituatsioonis. Mélemaid tun-
deid olen isiklikult veel moned aastad tagasi (uurimisperioodi alguses aastail
2008-2009) iisna akuutsel kujul tundnud ning alles uurimisprotsessi kdigus
jarkjargult oma kehalisi teadmisi mitmekesistades avastanud, kui kitsad ja
ekslikud on sellised arusaamad. Endiselt ka oma rahvatantsija tausta méleta-
des jajatkuvalt igapdevaselt rahvatantsijatega suheldes julgen viita, et sellised
lihtsustavalt enesekindlad motted ja tunded on omased suurele hulgale meist.

Ohtu kujutab endast niisiis eeskétt lihtsustav suhtumine, millest projitsee-
rub kogu parimustantsule kuvand, et see on viaheste voimalustega ja kellegi
vilise poolt reeglistatud tantsuliik, mille 6ppimine selle ajaloolise tausta tot-
tu on pigem “kodanikukohus” kui ponev ja huvitav viljakutse. Alternatiivne
teadmus parimustantsu piirangute ja vabaduste kogukondlikust olemusest,
individuaalse detailirikkuse allikatest ning erinevatest kehakasutuspshima-
tetest jddb massitantsupidude loomisel korvale. Tantsu suhtlusfunktsiooni
sotsiaalsed ja intiimsemad toimimisvéimalused voi tehniliselt keerukad, ent
visuaalselt vihemérgatavad detailid pole valjakulavastuses vajalikud, pigem
voivad osutuda segajaks. Niiteks osutuvad parimustantsus sageli esinevad
viikesed vertikaalsed liikumised tantsupeo kontekstis taiesti mitteasjakoha-
seks, sest nad ei voimalda tantsijate kiiret (horisontaalset) imberpaiknemist
ruumis ega paista kaugemalt vaatajale tildse vélja.

Opetajana kardan minagi tantsupeo protsessis osaleva tantsija jaoks asja
mdttetult keeruliseks ajada. Adrmisel juhul jagan alternatiivseid ideid véimali-
kult tantsupeokaugetes kontekstides, et viltida segadusi. Teadmine tantsupeo
moistes ebavajalike voi ebaoluliste detailide paritolust, tidhtsusest ja 16puks ka
olemasolust iildse rahvatantsuharrastuse peavoolu, kuhu kuulub tantsupidu,
vahemalt praegu uuritud perioodil ei sobi.
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Tantsimise 6ppimine tantsupeo protsessis

Tantsupeol eraldame!! osalejad vanuse, vahel ka varasema tantsukogemuse
kestuse ja oskuste jargi, et arendada iga tantsijat, rithma ja rithmaliiki ea-
ning joukohase repertuaari oppimise teel. Kaugemas perspektiivis on selle
eesmirgiga seotud siiras soov hoida iildist tantsupidude traditsiooni elava,
toimiva ja arenevana. Repertuaari jagunemine rihmaliigiti tehnilise raskus-
astme voi kunstiliste kriteeriumide (védljendatava idee, teema vm) alusel on
uiks tantsupeo loojate sisemistest toereziimidest. Erinevate liikide kasutamine
on ka lavastuslikuks vahendiks, mis véimaldab luua v6i voimendada etenduse
eri osade erinevaid meeleolusid ja varve.

Tantsupeo formaadis lavastuse ja tdnapéevase organiseeritud dppeprotsessi
seisukohalt on tantsijate liigitamine seega igati asjakohane tegevus. Tantsupi-
dudel edasikantavat omakultuuri kirjeldades markame aga, et nii ignoreerime
parimuskultuurile omast eeskujupohist 6ppimist mitmekesises grupis, kus toi-
metulek eeldab oppijalt tugevat isiklikku initsiatiivi. Parimuslikus keskkonnas
pikema aja jooksul erinevaid eeskujusid jéalgides ja jargida piitides votab koige
suurema vastutuse oma tantsu eest tantsija ise, katsetades ja kohandades
oma kehale sobivaks mitmes erinevas esituses ndhtud, tihti ka eri paarilistega
kogetud tantsu. Oma sotsiaal-kultuurilises keskkonnas avaneb parimustants
oppijale tervikuna, kogu spektris koos vigade ja tippesituste, kogukonnas heaks
kiidetu ja halvaks pandu (“Gige” ja “vale”), vanemate ja uuemate moodidega
jne. Tants muutub ka igas teostuses, mis kokku moodustab pideva ja loputu
oppeprotsessi, mida tantsija ise ei pruugi alati iildse 6ppimisena kisitleda.
Kiill tunnetab ta enamasti tisna suurt isiklikku valikuvabadust ning sageli ka
sellega kaasnevat omandi- ja vastutustunnet oma tantsu eest.

Tantsupeo repertuaari ettendhtud viisil dradppimine ja esitamine paneb
suure vastutuse rithma juhile, aga ei soodusta iga osaleja isikliku agentsuse
kujunemist, milleks tantsides loodav kehaline teadmine annaks hiid voimalusi.
Agentsuse maoiste tahistab siin ja jargnevas subjekti voimet késitleda ennast
agendi ehk sellise tegutsejana, “kes on voimeline praktiliseks arutlemiseks ning
valikute tegemiseks” (Reiland 2009: 25). Agentsust on ndhtud nii tiksikisiku kui
inimrithmade omadusena. Tantsu kontekstis on eraldi veel tantsija individuaal-
se, elava ja liikuva keha kui teadmusallika agentsus (Parviainen & Aromaa
2015: 1) see, mis suures osas suunab isiksuse valikuid. Elava tantsijakeha
individuaalne agentsus on olemas igasuguse tantsu puhul, igas tantsuliigis,
-laadis vai -stiilis, ent toimib ja areneb neis erineval mééaral. Tantsupeotantsija
isiklik agentsus viljendub otsustes osaleda protsessis jarjepidevalt vihemalt
selle tihe tsikli jooksul ning olla selle kdigus kuulekas, tdhelepanelik ja téap-
ne 6ppija, keskenduda, harjutada, eesméargiparaselt pingutada nii isiklikult
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kui meeskonnas jpm, kuid selles, kuidas konkreetselt tantsida ja ka mil viisil
tantsimist oppida, on tiksiktantsija valikud tisna piiratud.

Suures osas seisneb tantsupeol tantsimine olemasoleva koreograafilise ma-
terjali voimalikult tépses reprodutseerimises, mistottu on taastootmisele tiles
ehitatud ka protsessis osalevate rithmade 6ppetegevus, ja see seab raamid ka
tantsija kehalise teadmuse kujunemisele ning kasutamisele.

Nitidisaegne tantsudidaktika (nt Gibbons 2007) on juba mone aja eest
taasleidnud parimuskultuurist tuntud votted, kus olulise osa dppe- ja loome-
protsessi vastutusest votab tantsija ise, aga tantsupidude protsessis need ei
rakendu. Rithmades on suurem osa vastutusest tantsu omandamise eest ase-
tunud viljapoole tantsijat. Autoriloomingu puhul ongi absoluutselt asjakohane,
et esikohale seatakse koreograafi sona, mida pidulistele vahendavad liigijuht
(kooskolas lavastuse vajadustega) ja seejarel otse tantsijatele juba iga rithma
opetaja. Ka dige-vale skaalal kaalumist tantsijal ette votta ei tule, sest viimase
instantsina peab otsustama viahemalt rithmadpetaja, kuidas rithm mingit ele-
menti tantsib, kui ka koreograaf/liigijuht pole tapsustanud voi 6ppematerjalid
jatavad mitmeid tolgendamise voimalusi. Uhtluse reegel on viljakutantsu puhul
kujunenud tsna kdikeholmavaks, mistottu tantsijapoolseteks otsusteks ei jaa
siin méarkimisvaarset voimalust ega ka vajadust.

Olukorda pingestab ajanappus ja konkurentsisituatsioon, milles enamus
rithmi ild- ja noorte tantsupidude ettevalmistuste ajal on. Kuna peole paéseb
enamasti vihem rithmi kui on soovijaid, on eelproovis esinemise eesméark esi-
tada tants (jah, ka véljendusrikkalt ja teemakohases meeleolus), ent seejuures
kindlasti “6igesti”, st nii, nagu koreograaf on soovinud ja/voi liigijuht 6petanud.
Kui just tantsu kompositsioonis pole ette ndhtud improvisatsioonilist osa (vahel
on), siis tantsija omapoolsed lisandused tantsupeo kontekstis sallitud ei ole.
Lavastuse vajadustele vastav visuaalselt iihtlane esitus saavutatakse korvalt
vaatava ja hinnanguid andva Gpetaja tagasiside abil, vahel tadiendab seda peegel
voi video. Tantsija enese tdpsemalt teadvustatud kehatunnetus tantsimise ajal
aitab oppeprotsessile kahtlemata kaasa, ent pchimeetodiks see rithmaharras-
tuses ei ole. Rithmato6o ja piiratud ajaressursi tingimustes jaib tantsijakeha
agentsus, individuaalse tantsija teravdatud tidhelepanu oma keha litkumisele
voi asenditele ja sellest tekkiv unikaalne teadmine péhitdhelepanu alt vilja.

Tantsupeo protsessis on koreograafi ja opetaja kétte iile 1dinud aga mitte
ainult enamus tantsuteadmusest, vaid ka vastutus tulemuse eest. See sarnaneb
olukorraga teisteski valdkondades, kus oma keha tunnetamise asemel usaldame
rohkem spetsialiste ja kehavéaliseid moddikuid, néiteks meditsiinis, tervise-
spordis voi toitumises. Toereziimina kipub siin esile ithalus mingi neutraalse
vol objektiivse hindaja voi vahemalt hindamiskriteeriumi jarele. Voib 6elda,
et tantsupidu peegeldab siin ithiskonna tildist hoovust, kus inimeste agentsus
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ehk voime jédrele moelda ning tegutseda isiklike kehalis-vaimsete otsustus- ja
valikukriteeriumide pohjal on viike.

Eelneva taustal vaidan aga, et tantsupidude protsessis osalemine on koigest
hoolimata pigem lihtne — sarnaselt eneseabikirjandusega 6eldakse siin tépselt
ette, kuidas kaituda voi liitkuda, et saavutada soovitud tulemus. Tantsurithma
juhendajana olen tantsupeohooaegade eel (tdiskasvanute Opetajana viimati
stuigisel 2013) enda juures selgelt méarganud viikest mugavat rahulolu, mis
kaasneb voimalusega téita etteantud tilesandeid, selmet ise eesmérke leida
ja teekonda valida.

Eesti mitmekultuurilisus ja eesti tantsupeod

Tulenevalt iild- ja noorte tantsupidude tileriigilisuse pdhimottest ja massilisu-
sest voiks tantsupidude protsessi tarvis parimusmaterjali valides tédhelepanu
leida eeskétt traditsioonilises iihiskonnas laialdasema geograafilise levikuga
aines. Oleks iisna loogiline, et sellise materjali tunnistaks mingil moel omaks
suurem osa tegelaskonnast, samuti vaatajad. Reaalses t66s ei ole mina siiski
sellise valikupohimatte realiseerimise tunnistajaks sattunud. Omaaegse iile-
eestilise levikuga tantsud voi motiivid leiavad kasutust pigem juhuse 14bi,
monikord seetottu, et need on ka tédnaste tantsujuhtide seas laiemalt teada.
Oluliselt iseloomulikum on tantsupidudele ja minu meelest ka rahvatant-
suharrastusele ildiselt teine tendents — parimusliku tantsumaterjali kasuta-
misel ei paku meile tantsupidude loomisel enamasti huvi selle paikkondlik!2
paritolu. Maksimaalselt jadb marge peole loodud autoritantsu aluseks olnud
parimusteate kogumise kihelkonnast kirjeldusteraamatusse, monikord ka dpe-
tuse sissejuhatusse juhendajate seminaril voi rithmade esimestes tundideski.
Tuleb aga ausalt tunnistada, et sisulist huvi see fakt meie tantsudpetajatele ja
tantsijatele tdnapédeval kuigivord ei paku. Nii ei kéi tantsupeol kasutatavate
parimustantsuelementidega kaasas paikkondlikud eripéarad esitusstiilis voi
-maneerides. Viimane asjaolu ei tulene ainult tantsupeo massilisest ja tihtla-
sest olemusest — tuleb omaks votta, et Eestis ei ole ju viimase ajani erinevate
paikkondade tantsu ajaloolisi esitusisedrasusi ka kuigi tiksikasjalikult ana-
litsitud. Nii monegi Eesti Rahvaluule Arhiivi kogudes paljukajastatud piir-
konna, nt Haddemeeste voi Kuusalu (ERA II 114 jt kéasikirjakoited) puhul on
see audiovisuaalse materjali vihesuse voi hilisuse (ERA DV seeria) tottu niiid
juba ka keeruline, kuigi kindlasti mitte voimatu. Hea tahtmise korral on kiill
tdna voimalik saada teaduslikult pohjendatud infot nt Kihnu (Riititel & Kapper
2015) voi Pakri (Nm 44 jt) saarte tantsude spetsiifiliste esitusviiside kohta, ent
ilmselt ei ole meie iithine tahtmine tantsupidude kontekstis paikkondlikke eri-
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parasid esile tuua ka piisavalt suur, et selleks pingutusi teha, viljakujunenud
toereZiimis erinevusi ei vajata, need oleksid pigem tiiliks.

Tantsupeo lavastuse formaati arvestades ei tule paikkondlikele erisustele
keskendumine kasuks, vajalikum on iihtsustunde loomine, millele tantsude
paritolupiirkonna esiletostmine kaasa ei aita, sest sellega peaksid siis kaasne-
ma ka erinevused litkkumises. Pigem v6ib piirkondlike eriparade esiletostmine
tekitada asjatuid probleeme seoses omandikiisimustega, mille iile arutlemine
seoses parimustantsuga ei ole Eestis veel kuigivord hoogu saanud, kuid muude
maade niitel ja jalgides praegu toimuvat viaikekogukondade renessanssi ei
pruugi jdada tulemata.

Tantsupidu on Eesti rahvusliku iihtsuse manifest ja identiteedi kinnita-
ja. Selles rollis toimivat jarjekordset tantsupidu luues jatame teadlikult voi
ebateadlikult varju nii Eesti sisemise ja ajaloolise mitmekultuurilisuse kui ka
kultuurilise mitmekesisusega seotud tdnapéevaprobleemid. Voib-olla on toesti
veel vara radkida tantsupidudel kaasaegsest argisest mitmekultuurilisusest,
tantsupidu ei ole ilmselgelt aktuaalsete paevapoliitiliste teemade lahkamise
koht, lisaks arvestagem ka iga peo loomeprotsessi mitmeaastast pikkust, aga
sel ajal kui mujal maailmas juba kriitiliselt analiiiisitakse riikides toimivat
institutsionaalset mitmekultuurilisust (Nagle 2009), puudub see meil tantsupi-
dusid vaadates sootuks. Tasakaalukus ja labiméeldus, mis voiks iseloomustada
institutsionaalselt suunatud tegevusi ja mis tantsupeo puhul ildiselt peabki
paika, ei iseloomusta viimaste tantsupidude ldhenemist mitmekultuurilisuse
temaatikale. Aeg-ajalt on pidudel kiill iiles astunud moned Eesti vihemus- v6i
naaberrahvuste rithmad (14ti, vene ja soome rithmad eraldi etteastetega XVIII
tantsupeol “Meri” 2009, 14ti tantsijad eesti rithmade seas XI noorte tantsupeol
“Maa ja ilm” 2011), aga need valikud on ldhtunud konkreetsest lavastusest ja
tuleb institutsionaalses iildplaanis liigitada pigem juhuslikuks.

Tantsupidude ettevalmistavaid arutelusid nii lavastusmeeskondades kui ka
muudes ekspertrithmades iseloomustab Eestis nii tdnase kui ka ajaloolise mit-
mekultuurilisuse markamise asemel pigem isegi parimuskultuuri vilismgjude
mahavaikimine, kerge hirm lavastuse loomisel kasutatava parimusmaterjali
voimaliku voora paritolu ees ja soov panna rohku voéimalikult eestipdrasena
kasitletavale nii vormi kui ka sisu poolest.

Milles eestilikkus seejuures seisneb, on tunnetuslik, individuaalne ja ajas
muutuv. Rohketes diskussioonides tantsupidude tdhenduse, tavade ja tulevi-
ku iile leitakse 16puks alati see iihine, mis formeerubki osaks peo protsessis
kinnistuvast, levivast ja osavétjate poolt omaks voetavast téereziimist. Siin
ilmneb institutsionaalsete ja isiklike huvide iihisosa, milleks tundub olevat soov
tegutseda koos suure hulga inimestega ja tunnetada sellega oma joudu, kogeda
turvatunnet ning kinnitada rahvuslikku identiteeti. Koostegemise nimel on
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loogiline teha kompromisse ja selle kéigus torjutaksegi tdiesti vabatahtlikult
korvale alternatiivideed.

Tantsupeo roll omakultuuri hoidmisel

Eelpool kirjeldasin, kuidas meie ise — pidude loojad, osalejad ja vaatajad — tant-
supidude protsessi kdigus hoides loome neid tdereZiime, mis teinekord jatavad
varju alternatiivsed, kuigi omakultuuri siilitamisel ja edendamisel olulised
teadmised. Osaluskogemused ja eneseanaliiiis nii kunstilise meeskonna litkme,
tantsurithma juhi kui tantsijana annab kinnitust, et peoprotsesside peami-
seks suunajaks on meil praegu massilavastuse loomine. Sellest dominandist
lahtuvaid valikuid ja otsuseid analiiiisides saab omakorda teha jargnevalt k-
sitletavaid jareldusi.

Kultuuri (sh parimuse ja omakultuuri) kohalike v6i kogukondlike ja in-
dividuaalsete eripiarade edasikandmist tantsupidude protsess ei toeta, sest
keskendub oma massilisuses pigem sarnasele. Parimustantsule sageli omista-
tavat vabadust, mitmekesisust ja improvisatsioonilisust kipume tantsupidude
protsessis kisitlema piirangute taieliku puudumisena, mis on niitidisithiskonna
uldist konteksti arvestades ootuspérane, ent lihtsustav, iihtlustav ja sellisena
vaesustav ldhenemine. Seda tuleks muuta, tasakaalustades iile-eestiliselt iihi-
sele teadmusele osaks saavat tdhelepanu paikkondlike erisuste, eri kogukon-
dades toiminud reeglite ja individuaalsete vabaduste iseloomu, traditsioonilise
improvisatsiooni ulatuse jmt kultuuri sisemist rikkalikkust kasvatavate ja
sidusust loovate teadmiste omandamisega. Seda ei ole tarvis teha tantsupi-
dude oppeprotsessi kdigus, sest massilavastuste loomisele see kaasa ei aita.
Tantsupeo eripira ja mgjukus omakultuuri esitleja ja edendajana seisneb aga
just masside sh nii valjakulavastustes osalejate kui vaatajate konetamises.

Teine oluline jareldus on, et tantsupeod toetavad ja voimendavad omakul-
tuuri sisemist tihisosa, mis seisneb eeskétt rahvuslikes ja tldiselt positiiv-
setes vadrtussonumites, mis viljenduvad pidude pealkirjades, tiivitekstides,
lavastuste narratiivides ja repertuaaris ning neile lisanduvas viaikeses hulgas
eestiparaseks peetavates kehalistes viljendusviisides. Tantsupidu raamistab ja
toob jouliselt esile tugevaid identiteedikinnitusi, millega meeleldi suhestavad
omaenda rahvustunnete viljenduse nii osalevad tantsijad kui ka pealtvaatajad.
Ma ei ole kindel, kuivord leidub tantsupidude repertuaaris ja loomeprotsessi
iilesehituses iiliheterogeense niitidiskultuuri iildalaga sulanduvat ainest. Para-
tamatult asetub tantsupidu nii etendushetkel kui ka enne ja parast seda oma
aja nutdiskultuuri konteksti, kuid kaasaegse tihiskonna probleemide késitle-
mist tantsupeol ei vota tilearu moistvalt vastu ei tantsijad ega publik, isegi kui
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lavastusgrupis on valupunktidele tdhelepanu juhtimise tahe olemas (nt linna- ja
rahateema XIX iildtantsupeol “Puudutus” 2014). Iga jargmise peo meeskond
piitiab eelmise kogemustest 6ppides kahtlemata teha uuesti ja targemalt. Kuna
aga tantsupidu ei tee kunstiline meeskond, tantsijad ega vaatajad tiksi, vaid
koik komponendid koos, osalevad kdik need grupid ka valitsevate téereziimide
kujundamisel — jarelikult omavad ka voimalust neid mgjutada.

Kolmandaks jareldan, et tantsupeo roll ei paista praegu olevat ka osaleja
agentsuse kasvatamine. Sellest loobumine voib olla kasulik tantsupeo praeguse
formaadi raames, ent ithiskondlikult laiemas ja pikemas perspektiivis ei pruugi
osutuda jatkusuutlikuks. Arvestades pealekasvava polvkonna “hedonistlikku
eneseviljenduslikku orientatsiooni” ja eemaldumist “laulu- ja tantsupeo insti-
tutsionaalsest ja rahvuslik-ideoloogilisest tihendusest” (Lauristin & Vihalemm
2013: 48) oleks siiski oluline leida ruumi tantsija vastutuse suurendamiseks.
Seejuures tuleb mérkida, et viimaste kiimnendite 6nnestunud tantsupeod on
tostnud rahvatantsuharrastuse populaarsust Eestis eeskatt just sellega, et
inimesed on saanud osaleda korgel kunstilisel tasemel lavastuste loomisel ja
nautinud etendamise publikumenu. Selles osas erineb meie olukord ménevorra
néiteks Pohjamaade omast ja tundub pigem jatkusuutlik. Vanavanemate ja
vanemate positiivsed elamused suunavad ka jéarjest uusi lapsi rahvatantsuriih-
madesse harjutama ning jarjekordsed polvkonnad 6pivad omakultuuri tundma
l1abi tantsupeo toereziimide, kus enamik valikuid on nende eest juba &ra tehtud.
Sellest tulenevalt voiks lihtsustatult moelda, et oluline on ette tehtud valikute
kvaliteet (mis teatud méaéral kindlasti ongi), ent sellest tidhtsamaks pean ma
siiski ka tantsija kui vastutustundlikult valiku- ja otsustusvéimelise tegelase
oskuste vadrtustamist ja kasvatamist peo!® protsessis. Vastasel korral voib
osalejate seas tekkida ja siiveneda mitte ainult voorandumine omakultuuri
mitmekesistest parimuslikest komponentidest, mis praeguseks on siindinud,
vaid jargmisena ka rahvuslikku iihtsustunnet iseloomustavatest ja toitvatest
vadrtustest.

Kokkuvotteks

Koigil eeltoodud pohjustel tuleb tantsupeo riiklikku toetamist ilmtingimata
jatkates selgesti vaartustada ka teisi tantsusiindmusi ja -protsesse, mis poora-
vad tahelepanu neile aspektidele, mida tantsupidu késitleda ei saa ega peagi.
Tantsupidu oma massilisuses on kiill teiste ettevotmistega vorreldamatu suur-
stindmus, kuid ei pea sellest hoolimata lahendama koiki omakultuuri hoidmisel
esile kerkivaid probleeme.

Uurimus néitas, et tantsupeo roll ei ole hoida kultuurilist mitmekesisust
eri paikkondade v6i ka rahvusrithmade kultuuride méttes, kiill v6ib tantsu-
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pidu ennast ndha iihe eriparase kultuurivormina, mis kannab edasi teatud
osa omakultuurist. Seejuures on tantsupeo iilesandeks ja hésti tdidetud osaks
just rahvuslikku iihtsust peegeldavate vaartuste piithitsemine, mis on domi-
neerivas populaarkultuuris levivate globaalsete vaartuste tasakaalustamiseks
kahtlemata darmiselt vajalik. Et aga tihtsus ei manduks ithetaolisuseks ja oma
sihtrithma leiaksid ka tantsupeoreziimidega haakumatud toed nagu naiteks
parimustantsu keerukus ja selle varieeruvuse voi improvisatsiooni traditsioo-
niline ulatus, iseseisev eeskujupohine oppimine ja toimetulek mitmekesises
grupis, samuti Eesti ajalooline ja sisemine mitmekultuurilisus, on massitirituste
korval vaga vajalikud niSitegevused — intiimsemad festivalid, kodukontserdid,
-etendused, perede, vaikeste rithmade ja sdopruskondade koostegemised — et-
tevotmised, mis ei holma kogu tihiskonda korraga, vaid néuavad hoopis nii
rithmadelt kui ka tuksikisikutelt suutlikkust teha argumenteeritud valikuid.
Oma viikese kogukonna omakultuuri leidmiseks, loomiseks, hoidmiseks ja
arenguks vajalike otsuste tegemine kasvatab enesetunnetuse ning -juhtimise
voimet seestpoolt viljapoole, tehes kokkuvottes eneseteadlikumaks ja seeldbi
tugevamaks kogu tihiskonna.

Kommentaarid

1 Artikkel on seotud ETF grandiga 9132 “Rahvatantsuharrastuse ja rahvatantsijate
suurirituste roll omakultuuri hoidmisel”. Kuna grandiprojekti fookus oli suunatud
suuriritustele, keskendun kéesolevas artiklis tantsupeo kui Eestis riiklikult toetatud
jarahvusvaheliselt UNESCO maailmapéarandi nimekirja kantud traditsioonile. Vaik-
semate omakultuuri edasikandvate tantsustindmuste uurimise vajadus sai labiviidud
uurimuse kaigus kinnitust ja on kavandatud realiseeruma edaspidi véljaspool antud
projekti.

Noortepeod ja iildpeod toimuvad erinevatel aastatel, niitidisajal noortepidu kolm aastat
parast iilldpeo toimumist ja jargmine tildpidu kaks aastat parast noortepidu. Erinevatel
pohjustel ei ole see riitm olnud pidude ajaloos siiski absoluutne, tildtantsupeod on
toimunud aastatel 1934, 1939, 1947, 1950, 1955, 1960, 1963, 1965, 1970, 1973, 1975,
1981, 1985, 1990, 1994, 1999, 2004, 2009, 2014, noorte tantsupeod 1962, 1967, 1972,
1977, 1982, 1987, 1993, 1997, 2002, 2007 ja 2011.

Tantsupeo tunnustena on Angela Arraste oma magistrit6os nimetanud vaatajale orien-
teeritud etenduse ja korraldava organisatsiooni olemasolu, jirgnevate ja eri tasandite
pidude siisteemi planeerimist, juhendajate eelkoolitusi, uute tantsude loomist lavas-
tuse jaoks, eel- ja valjakuproovide toimumist, paljude rithmade iitheaegset esinemist
(massilisust) ja tantsujooniste kasutamist lavastuses, koostood muusikutega, kiila-
lisesinejate ja rahvardéivaste kasutamist, hilisemal ajal ka esinejate valikut konkursi
alusel (Arraste 2009: 23). Lisaks toob ta tantsupeole iseloomulike elementidena vilja
veel peoga seotud rituaalid nagu tule siititamine, rongkéik, juhtide tunnustamine jm
(Arraste 2009: 48).

Viljaspool iild- ja noorte tantsupidusid, mida korraldab Eesti Laulu- ja Tantsupeo
SA (ELT SA), toimuvaid tantsupeo-nimelisi stindmusi iseloomustavad paljud Arraste
mainitud tunnused, kuigi mitte alati kéik. ELT SA on koost6os Eesti Rahvatantsu ja
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Rahvamuusika Seltsi ning Poliitikauuringute Keskusega Praxis tédnaseks algatanud
uue uurimisprojekti, mille eesmérk on “traditsioonilise tantsupeo olemuse méaératle-
mine l4bi selle olulisemate tunnusjoonte ja kriteeriumite sonastamise” (ERRS 2015),
ent kuni selle uuringu tulemuste selgumiseni 14htun Angela Arraste koostatud tun-
nuste loetelust.

4 Kisisin Eesti Rahvatantsu ja Rahvamuusika Seltsi esindajalt tantsupeo-nimeliste
trituste statistikat, kuid kahjuks see puudub. Oleks meelevaldne tuua vilja iiksikute
valdade, linnade v6i maakondade pidusid, mis tédnaseks toimuvad peaaegu koikjal,
seepirast olgu ndidetena viljaspool iild- ja noorte tantsupidude siisteemi korraldatud
tantsupidudest mainitud veel vaid moned: uurimisperioodil toimusid meeste tantsu-
peod Rakveres 2010. ja 2015. aastal ning naiste tantsupidu Jogeval 2011. aastal ning
algasid ettevalmistused jargmiseks 2016. aastal korraldatavaks peoks, Soome-Eesti
tantsupidu toimus Tamperes 2012. aastal, eelkooliealiste laste tantsupeod Viimsis
2012, Rakveres 2013 ja Haapsalus 2015, talviseid tantsupidusid peeti Viljandis, Tar-
tus, Ida-Virumaal jne.

5 Vaatamata sellele, et tantsupeo tunnuseid kandis juba 1926. aastal toimunud esimene
eesti omakultuuri 6htu, loetakse tantsupidude numeratsioonis kokkuleppeliselt esi-
meseks uldtantsupeoks 1934. aastal I Eesti Mangude raames toimunud voimlejate,
rahvatantsijate ja pilliméngijate tithisetendust (Arraste 2009: 23).

¢ Oppeprotsessides osalejaid on rohkem, ent kéik soovijad esinema ei paése, sest peost
osavotjate arv on piiratud nii esinemisvéljaku mostmete kui ka mitmesuguste muude
logistiliste ja korralduslike tingimustega.

7 Idee ja teostus ehk kontseptsioon ja realisatsioon (concept and realization) on Nor-
ra-Leedu tantsuteadlaste tandemi Egil Bakka ja Gediminas Karoblise (2010) jargi
tantsuteadmuse kaks keskset ja lahutamatut maodet.

8 Tantsupidusid korraldava organisatsiooni, Eesti Laulu- ja Tantsupeo Sihtasutuse
asutajaks on Eesti Vabariik, kelle nimel teostab asutajadigusi kultuuriministeerium.
Sihtasutusel on iseseisev eelarve (ELT SA pohikiri). Ajakirjanduse andmetel oli néi-
teks 2014. aasta uldlaulu- ja tantsupeo eelarve kolm miljonit eurot, millest pool tuli
eelnevate pidude piletitulust ja pool riigieelarvest (Jarvekilg 2014), sihtasutus on
oma kodulehel sama peo jarel avaldanud tdnu ka hulgale eraettevotetest toetajatele
(Taname ... 2014).

9 Propriotseptsioon ehk siivatundlikkus on Meditsiinisénastiku (1996) jargi voime tun-
netada jisemete asendit neid vaatlemata, samuti tasakaaluaistingud. Tantsu autoet-
nograafilisel uurimisel laieneb propriotseptiivse taju moiste minu silmis kogu keha
ja selle erinevate osade asendite tunnetamisele.

10 Tanapéeva tantsupidudel vormistub kogu kasutatav repertuaar autoriteostena, sh pa-
rimustantsust ja -muusikast 1ahtuvad tootlused, mis labivad seadmise ja lavastamise
loomingulise protsessi ning iildjuhul fikseeruvad 16puks kindlale taasesitatavale ku-
jule. Sellepérast saab tantsupeo lavastuse kontekstis raskida vaid kas parimustantsu
motiivide voi elementide kasutamisest, seadest, toctlusest jmt.

11 Rithmaliikide jaotuse iile ei otsusta tdnapédeval tantsupidude loovmeeskonnad tiksi,
siin raagib kaasa ka suurte kogemustega rahvatantsujuhtidest koosnev ERRSi men-
torndukoda, samuti valdkonna teisedki tegijad. Uldjoontes on jaotus kiill pidevalt
enamvihem sama, aga iga konkreetse peo raames voib tekkida viiksemaid tapsustusi,
sh ka uusi voi ajutisi lisa- ja eriliike.

12 Erandiks on seto tants, millele rohkem viidatakse, seda vahel pohjusega ja teinekord
ka ilma, nimelt kui t66tlus(ed) on tantsu kogukonna kultuuri tédnaste kandjate jaoks
tundmatuseni muutnud.
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13 2017. aastal toimuva XII noorte tantsupeo ettevalmistustes sisaldub ka jargmine katse
selles suunas edasi liikuda — lisaks lavastusse kuuluvate autoritantsude ppimisele
on kavas osalejate seminarides, eelproovides ja 6ppematerjalides tdhelepanu poorata
ka parimustantsuteadmistele ja -oskustele, mida tantsija saaks rakendada iseseisvalt
néiteks tantsupeoga tihises ajaraamis toimuval rahvamuusikapeol v6i mujal. Eelpool
esile toodud iile-eestilise vs paikkondliku parimuse kiisimused jaévad sellegipoolest
kehtima ka siin.

Arhiiviallikad

ERAII 114 — Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Rahvaluule Arhiiv. R. P6ldmée, U. Toomi
1935.

ERA DV - Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Rahvaluule Arhiivi DV 109-119.

Nm 44 — Nordiska museet (P6hjamaade muuseum Stockholmis). Bréllop pa Rago —
Per Séderbick 1934.
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Summary

What kind of Estonian culture is fostered at dance
celebrations?

Sille Kapper

Keywords: agency, dance celebration, dance world, folk dance as a hobby, traditional
dancing

Estonian Song and Dance Celebrations take place every five years, involve thousands
of participants and great audiences in venues or via the media. In Estonia the tradi-
tion of dance celebrations as well as (stage) folk dance in hobby groups dates back to
the beginning of the twentieth century. In the learning processes and programmes of
dance celebrations traditional folk dance is used in the format of some single elements
or features only.

In a situation like this it is important to ask what role dance celebrations play in
preserving and passing on the knowledge and skills connected with traditional dancing
in contemporary Estonia. Which concepts and realisations of a dance may be compatible
with the process of dance celebrations, and which of them are left aside and why? The
article is based on the author’s dance ethnography (2008-2105) in two dance worlds,
which partially overlap each other: it is the traditional folk dancing on the one hand,
and the (stage) folk dance as a hobby, including participation in dance celebrations, on
the other.

The study shows that it is ourselves who create those institutional truth regimes
that promote certain ideas while overshadowing alternative knowledge, although im-
portant for the preservation and sustainable development of our national culture. The
main conclusions of the study are as follows:

Dance celebrations do not support the propagation of the plural and diverse nature
of traditional culture (on the example of traditional dancing) because their principal
output, the massive productions, are not designed for that purpose, have other strengths
and also other requirements in connection with its specialty to address large crowds at
rather long distances. The format of dance celebration suits well for highlighting the
positive, unified, and common values of national culture, while social criticism is not an
attitude readily adopted, either by participant dancers or by the audience, even if such
an approach is proposed by a creative team. Although the agency of the lived body as
a source of knowledge can generally be well utilised in increasing one’s self-awareness
in dancing, the dance celebration processes do not enhance the personal agency of par-
ticipant dancers — most choices are made by the artistic teams and group leaders while
the dancers’ main task is to obey the rules. This could be seen as a point of concern
because low agency, meaning here unwillingness and poor ability to make intended
decisions, may easily lead to alienation from the values important for the tradition of
dance celebration itself and Estonian national culture as a whole.
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Identiteet ja agentsus kaasaegses
koltasaamide rahvatantsus

Petri Hoppu

Teesid: Artikkel kasitleb tantsu rolli Soomes elavate koltasaamide elus, arutledes
nende ajaloo, identiteedi ja agentsuse iile. Kultuuriliselt ja keeleliselt kuuluvad
koltasaamid idasaamide hoimu. Algselt asustasid nad suurt territooriumi Inari
jarvest ida pool, kuni Murmanskini Venemaal. Ténapéeval elab enamik neist
Inari jarve imbruses Pohja-Soomes, Lapimaal, kuhu nad pirast Teist maailma-
soda timber asustati. Koltasaamide erinevad identiteedid avalduvad nii keeles,
muusikas, kui ka religioonis, kuid téenéoliselt koige selgemalt tantsus. Nende
tantsutraditsioon, eriti aga kadrill, eristab neid teistest Soome saamidest ning
tthendab neid Pohja-Vene kultuuritraditsiooniga. Vaatamata dramaatilisele
minevikule on koltasaamid siilitanud oma kultuuri ja omanéolise, kuid samas
pidevalt muutuva etnilise identiteedi. Nende identiteedil on palju iseloomulikke
jooni nii sotsiaalses kui ka personaalses ajaloos ja tantsimine on osa sellest teest,
mille nad on aja jooksul ldbinud.

Marksonad: agentsus, identiteet, koltasaamid, kultuur, rahvatants

Artikkel késitleb tantsu rolli Soomes elavate koltasaamide elus, arutledes nende
ajaloo, identiteedi ja agentsuse tile. Koltasaamid ehk sd’mmlaz, nagu nad end
ise nimetavad, on iiks saami héimudest, Péhja-Euroopa pélisrahvas. Nad on
vaike, kultuuriliselt ja keeleliselt selgelt eristuv idasaamide héim. Saami keeled
kuuluvad uurali keelte hulka ja on l44dnemeresoome keelte (nt soome ja eesti)
koige 1dhemad sugulaskeeled. Kuni 20. sajandi teise pooleni kutsuti saame
tavaliselt laplasteks, kuid praegusel ajal on kasutusel nende pélisnimi saamid.

21. sajandini on sidilinud kiimme saami keele murret nii Norras, Rootsis,
Soomes kui ka Venemaal. Paraku suri viimane akkala saami murde oskaja
Venemaal umbes kiimme aastat tagasi, ja paljud teised saami keele murded
on samuti véljasuremisohus. Enamik veel elusolevast 700 koltasaamist elab
Soomes, Inari vallas, ning ka Soome teistes piirkondades, moned ka teisel pool
Norra piiri ning ainult iiksikud Venemaal. Lisaks koltasaamidele on Soomes
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veel kaks saamide hoimu selgelteristuva keelega: pohjasaamid, kes moodus-
tavad koige arvukama rithma, ja inarisaamid.

Traditsiooniliselt on saami majandus ja kultuur olnud seotud pohjapéotrade-
ga, kuid mitte koik saamid ei ole olnud ega ole praegugi pohjapdodrakasvatajad
(Lehtola 2002: 10). Tegelikult pole traditsioonilised elatusalad — karjatamine,
kalapiitik ja jahipidamine — enam tilekaalus, ja saamide majanduse struktuur
nendes riikides, kus on nende asualad, sarnaneb suures osas iilejadnud rah-
vastiku omale. Paljud Soomes elavad saamid on kolinud Lapimaalt suurtesse
linnadesse, peamiselt Helsingisse (Lehtola 2002: 86). Siiski on selge, et saa-
mid tahavad siilitada oma identiteeti vaatamata sellele, et nad ei ela enam
oma kodumaal. Nende kultuur on tdnapievases P6hjamaade ithiskonnas edasi
arenenud ning saavutanud uusi vorme niiteks rahvamuusikas ja visuaalsetes
kunstides.

Parast Teist maailmaséda on saami igapdevaelu iseloomustanud pidev
voitlus kultuurilise ja keelelise ellujaamise eest, ja koltasaamide jaoks on see
olukord olnud iseédranis karm. Saami identiteeti puudutavad arutelud on ta-
napédeva Soomes eriti kirglikud, ning need on seotud peamiselt polisrahvaste
oigusi tagava rahvusvahelise ILO 169 konventsiooni ratifitseerimise kiisimus-
tega. Konventsioon tunnistab, et polisrahvaste kultuur ja identiteet, mis eri-
neb pohirahvastiku omast, moodustab nende elu lahutamatu osa, ning neid
erinevusi tuleb austada, tunnustades nende traditsioone, keelt ja uskumusi
(vt nt ILO Convention No. 169, dateerimata). Parast aastatepikkust arutelu
tegi Soome valitsus 16puks 2011. aastal otsuse konventsiooni toetada. Paraku
otsustas Soome parlament 13. mértsil 2015. aastal ILO 169 konventsiooni
mitte ratifitseerida, kuid see jéeti siiski pdevakorda hilisemateks arutlusteks
(“Finland shelves indigenous rights agreement ratification”, YLE 2015). Sel-
le tulemusena poordusid Soome saami parlament ja kolm Soomes tegutsevat
saami organisatsiooni 2015. aasta aprillis Uhinenud Rahvaste Organisatsiooni
poole abipalvega oma diguste kaitsmiseks (Finland’s Sami request UN help in
securing their rights, YLE 2015b).

Kaiesoleva artikli eesmérk on leida koltasaamide naitel uusi identiteedi ja
agentsuse mairatlemise viise vihemusrahvuste kultuuritegevuses, mis toimub
aktiivselt nende eluviisi osana. Uurimismaterjalina on kasutatud arvukalt
allikmaterjali arhiividokumentidest ja kirjandusest kuni autori enda poolt ko-
gutud etnograafilise materjali ja kogemusteni P6hja-Soomest. Analiiiis phineb
teatud maaral seoseanaliitisil, mis rohutab seoseid teksti ja tegevuse vahel
(vt Lane 2014).
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Uleminekuaja identiteedid

Selleks et moista keerulist olukorda, milles saamid ja nende hulgas ka koltasaa-
mid tana elavad, peame uurima identiteete protsessi seisukohast. See eeldab,
et me vaatleme identiteeti pidevalt loodava ja taasloodavana, muutumas ajas
ja ajaloos. Saami uurija Rauna Kuokkanen on 6elnud, et saami identiteete
iseloomustab rdandamine (Lehtola 2002: 86). See sarnaneb Stuart Halli (1996:
4) arvamusega, kes rohutab inimeste teekonda, erinevaid punkte, mis on neid
toonud praegusesse aega, uurimaks oma identiteete. Need teekonnad hoiavad
inimesi kohal, aga mitte thes ja samas kohas. Halli arvamuse kohaselt on
identiteedid seotud ajaloo-, keele- ja kultuuriressursside kasutamisega pigem
kellekski saamise, mitte aga olemise protsessis: tdhtis pole mitte see, kes me
oleme, vaid pigem see, kelleks me voime saada, kuidas meid presenteeritakse,
ja mil moel see mgjutab viisi, kuidas me ennast voime presenteerida.

Sarnaselt Halli vaadetele vaidab Homi Bhabha, et identiteete ei saa omis-
tada etteméadratud etnilisele voi mérgistatud kultuurile, mida iseloomustavad
stabiilsed ja muutumatud traditsioonid. Bhabha arvates hélmavad kultuu-
riidentiteediga seotud arutlused piisivat kokkupuutepunkti ja kultuurisiind-
muste vahetamist, mis omakorda tekitavad vastastikust ja muutustele aldist
arusaamist kultuuride erinevustest. Bhabha viidab ka, et tdiediguslik voim
hiibriidkultuurses keskkonnas “ei s6ltu traditsiooni piisivusest; selle allikaks on
traditsiooni joud, mida jdddvustatakse voimalikkuse ja vastuolulisuse kaudu”
(Bhabha 1994: 2-5).

Birgitta Frello (2006: 1) mérgib aga, et on téhtis tostatada kiisimus sellest,
kes radgib hiibriidsusest, mil mairal seda moistet kasutatakse ja milliste teiste
moistetega see seondub. Frello (2006: 10) vaitel on poliitilised vihjed tihedalt
seotud tihest kiiljest hiibriidsuse ja teisest kiiljest puhtuse moistega, ning see
seob neid kultuurilise distantsi méaaratlemise ja moistelise tolgendamisega.
Oluline osa hiibriidsuse moéistele pithendatud arutlustest seondub sellega, kui-
das agentsust kultuurilise puhtuse ja ebapuhtuse mairatlemisel ja levitamisel
seadustatakse.

Identiteet on tihedalt seotud agentsuse kiisimusega. Carl Ratner viidab,
et agentsus ei seondu individuaalse valikuga, vaid on kultuuriline ja sotsiaal-
ne nédhtus, mis pohineb sotsiaalsetel suhetel. Ratneri arvamuse kohaselt on
agentsus ajalooline projekt, kuna seda on vaja ellu viia ja tdiustada ajalooliste
protsesside kaudu. See ei pea tingimata olema loominguline v6i aktiivne, kuid
on voimalik, et ta selleks muutub (Ratner 2000: 423). See v6ib toimuda, kui
kasutada kultuurilisi voi sotsiaalseid strateegiaid, mis aitavad inimgruppidel
end méiratleda viisil, mis toetab nende agentsuse siilitamist.
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Uhe sellise strateegia kasutuselevétjaks oli Gayatri Spivak (1988), ning
hiljem hakati seda nimetama strateegiliseks essentsialismiks, mis viitab sel-
lele, et see voib olla kasulik marginaliseeritud gruppidele lihtsustamaks nende
kollektiivset identiteeti, et aidata neil saavutada teatud sotsiaalseid ja poliitilisi
tulemusi. Strateegilise essentsialismi moistet on peamiselt uuritud kui viahe-
muse strateegiat peavoolu ithiskonna mojutamiseks. Selles tihenduses eeldab
strateegiline essentsialism, et inimgrupid, kuigi nad on heterogeensed, voivad
teadlikult pidada oluliseks ja isegi iihtlustada oma tihiskondlikku kuvandit,
selleks et teatud eesmirkide saavutamiseks oma grupiidentiteeti lihtsusta-
tult ja kollektiivselt edasi arendada. See on miski, mida paljud vdhemusriih-
mad — néiteks setod, kveenid v6i Soome rootslased — tegelikult teevad: nad
médratlevad teatud kultuurindhtusi nagu rahvaréivad, murded, voi muusika- ja
tantsutraditsioonid, kuna nende arvates on neil ndhtustel muutumatu ja ajatu
sisu. See on teatud mééral riskantne, sest see voib anda eelise nendele, kelle
essentsialism iiletab nende mojupiirid, nagu néiteks teadlased, kunstnikud,
poliitikud vai vallutajad (Eide 2010: 76).

Kiisimus sellest, kellel on 6igus kultuuri defineerida, on kindlasti seotud
voimuga. Strateegiline essentsialism pakub tihe lahenduse, misldbi inimesed
voivad saavutada agentsuse (tegevusvoimekuse) tanu kultuurilisele paigalsei-
sule, kuid see tostatab kiisimusi agentsuse seaduslikkusest ning ka selle péa-
ritolust ja muutustest kultuuri kaitsmise ja sailimise kontekstis. Alternatiivse
strateegiana voib agentsuse rolli identiteetide késitlemisel ndha kui sotsiaalsete
representatsioonide esindajat voi mahasurujat (Phelps & Nadim 2010: p. 13.3).
Selline lahenemine rohutab pohiolemuse asemel strateegilisi arutlusi kultuuri
kujundamise ja siilimise osana ning tagab vahendid kultuuri sailitamiseks
kiirelt muutuvas ja globaliseeruvas maailmas.

Koltasaamide identiteete voib vaadelda kui protsessi, mis peegeldab selle
rahvusrithma ajaloolisi ja kultuurilisi juuri. Ei ole olemas ja pole ka kunagi
olnud iihtainust koltasaami identiteeti; pigem on koltasaamide erinevad iden-
titeedid punktiks, kus kohtuvad ja segunevad subjektiivsed ja kollektiivsed
ajalood ja kogemused. Nende identiteedid on litkunud vaga konkreetseid teid
moodda: oma algsel asualal, mis praegusel ajal kuulub pohiliselt Venemaale, lii-
kusid nad aastaringselt, rdnnates talvekiiladest kevad-, suve- ja stigiskiiladesse,
jalopuks jalle tagasi talvekiiladesse. Laiaulatuslik migratsiooniprotsess leidis
aga aset Teise maailmasgja ajal ja sdjajargsel perioodil, kui nad sunniti oma
algselt asualalt 16plikult lahkuma. Ténapéeva tihiskonnas toimub uutmoodi
ranne Lapimaalt Soome l6unapiirkondadesse.
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Koltasaamide tantsukultuur

Koltasaamide kultuurilugu iseloomustavad tihedad kontaktid venelastega.
16. sajandist alates kuni aastani 1920 oli enamik koltasaame Venemaa véimu
all ning néiteks vene digeusk ja kirik on isegi tdnasel pédeval koltasaamide
thiskonna ja kultuuri lahutamatu osa. Veelgi enam, koltasaamidel on rikka-
lik parimusmuusika traditsioon: leuddid ja itkud, saamikeelse nimega redkk,
samuti teised laulud, milles avalduvad mojutused erinevatest piirkondadest,
eriti Venemaalt, kuid ka Soomest, Norrast ja Karjalast. Leuddid moodustavad
koltasaamide muusikatraditsiooni kodige silmapaistvama osa. Need on eepili-
sed laulud, mis kirjeldavad inimese elus toimuvaid siindmusi. Tavaliselt on
need elu korghetked, nagu naiteks abieluettepaneku tegemine voi abiellumine.
Kuigi leudde esitatakse sageli mina-vormis, viitavad need harva laulja enda
labielamistele. Leuddid on darmiselt kollektiivse iseloomuga ja enamik neist
radgib inimestest voi juhtumistest, kes v6i mis on kogukonnas tuntud (Jouste
2006: 295-297).

See, mis teeb koltasaamid teiste Soome ja Skandinaavia saamide héimu-
de seas unikaalseks, on nende tantsud. Koltasaamid on tantsinud rahvalik-
ke paaris- ja rithmatantse, nii seltskonna- kui ballitantse, alates 19. sajandi
teisest poolest. Paljude kirjelduste pohjal voib 6elda, et kui nad elasid oma
talvekiilades algsel asualal, oli tantsimine nende jaoks meelelahutuse viga
tahtis vorm. Koltasaamide tantsukultuuril on palju tihisjooni Karjala ja Poh-
ja-Venemaa tantsukultuuridega, ja moningal méi4ral isegi pohja-soomlastega.
Siiski on ilmne, et pohiosa nende parimustantsudest, kui mitte koik, on péarit
Vene Karjalast ja Venemaalt. Sarnased tantsud on tuntud ka Koola poolsaarel
elavate teiste saami hoimude juures.

Kadrill, mida tantsitakse nelinurgas, on koltasaamide koige tuntum tants,
mis oli &armiselt populaarne kuni Teise maailmasojani. Sgjajargsel perioodil
tantsiti seda moningal méaéral veel kuni 1950. aastateni (Niemel4inen 1983: 35).
Koltasaamide kadrillil on kuus tuuri ja seda tantsivad neli paari. Sestjorkka on
samuti nelinurkse joonisega tants, kuid see on kadrillist iisna erinev. Tantsu
alguses seisavad neli tantsijat nelinurkselt. Nad hakkavad liikuma kaheksa-
kujuliselt nagu riilis. Iga kord, kui nad oma kohale tagasi poorduvad, paluvad
nad kedagi kéest kinni vottes tantsuga iithineda. Tantsu jooksul moodustub
tantsijatest neli rida, mis katkematult liiguvad. Samuli Paulaharju (2009: 51),
kes on kirjeldanud iiht koltasaamide tantsuiiritust, on maininud ka tantsu
nimega ristisiirre, kuid selle tantsu kohta puudub detailsem informatsioon.

57



Petri Hoppu

Foto 1. Koltasaamid tantsimas karoobuskat Nellimi kiilas. Urho Pietild foto 1983.

Dokumenteeritud paaristantsud (nt kerenski, padespann, oira, karoobuska)
péarinevad 19. sajandi l6pust ja 20. sajandi algusest, enamik neist on valsi voi
tuustepi (ingl. two-step) variandid. Nagu ka kadrill, parinevad need tantsud
Venemaalt ja paljud neist olid tuntud ka Soomes ja Karjalas ning samuti Finn-
markis, Norra kodige pohjapoolsemas maakonnas (nt Rausmaa & Rausmaa
1977; Malmi 1993; Bakka & Wikan 1996). Need tantsud koosnevad tavaliselt
kahest v6i kolmest osast ja 16ppevad paaride podrlemise voi ringis ettepoole
litkumisega.

Kadrillist — ehk rohkem kui ménest teisest koltasaamide tantsust — on saa-
nud nende etnilise identiteedi iseloomulik siimbol, mida on dokumenteerinud
mitmed autorid ja etnograafid alates 20. sajandi algusest. Uhe kdige varvika-
ma kirjelduse on kirja pannud rootslane Robert Crottet (1908-1987), kes elas
1930. aastate lopus koltasaamide juures PetSengas ja sgjajargsel perioodil Inari
vallas. Tema kirjelduse voib leida raamatus Lapplands andra ansikte (Crottet
1966: 93-95).
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Foto 2. Koltasaami lapsed kadrilli tantsimas. Inari 2009. Harri Nurmineni foto 2009.

Kuni 1920. aastateni ja Suonikylés isegi kuni Teise maailmasdjani oli talve-
kiilades veedetud periood 1obustuste aeg. Soome etnograaf Samuli Paulaharju
kiilastas koltasaamide kiilasid 1914. aastal ja kirjeldas, kuidas talvekuudel
korraldasid noored peaaegu igal 6htul tantsupidusid, kogunedes tiksteise ko-
dudesse ja tantsides varaste hommikutundideni. Kéige lustlikum aeg oli nidal
enne paastuaega: tants, joomine, laulmine ja podrarakenditega saanisoit kestis
oopéaev 1abi (Paulaharju 2009: 51). Paastuaegsel perioodil, nagu paljudes teistes
Ida-Euroopa piirkondades, ei olnud tantsimine lubatud, ja peagi parast liha-
vottepiihi lahkusid koltasaamid talvekiiladest, et rdnnata oma kevadistesse ja
suvistesse elupaikadesse. Seega polnud tantsimiseks sobilik periood eriti pikk,
kuid mil iganes voimalik, tehti seda suure entusiasmiga.
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Hajutamine ja iimberasustamine

Koltasaamide algne asuala koosnes seitsmest kiilast (siida), mis asusid pea-
miselt praegusel Venemaa territooriumil, kuid osaliselt ka Norras ja Soomes.
Nagu eespool 6eldud, pohines nende igapdevaelu ja majandus aastaringsel
randemudelil. Algselt méératlesid sellise réandetsiikli kalastusvoimalused; poh-
japotrade karjatamine sobitati hiljem kalastustegevusega (“From Petsamo to
Inari”, Siida 2003). Kuna Lapimaal, saamide asualal, puudusid kehtestatud
piirid kuni 18. sajandini, voisid koltasaamid aastasadu vabalt oma suguvosa
maadel ringi rdnnata. 1852. aastal suleti aga Norra ja Venemaa vaheline piir,
mis jattis iihe koltasaamide siida Norra poolele ja katkestas kiilaelanike side-
med teiste koltasaamidega (Linkola & Sammallahti 1995: 48-51).

Jargmine tdhelepanuviirne siindmus leidis aset 1920. aastal, kui kirjutati
alla Soome ja Noukogude Venemaa vaheline Tartu rahuleping. Selle lepingu
kohaselt tommati piir sirge joonena l4bi koltasaamide asuala: kolm siidat jaid
Soome voimupiirkonda ja kolm Venemaa territooriumile. Parast 1920. aas-
tat oli ainult Suonjeli siida koltasaamidel voimalik oma rédndemudelit jargida
ning liikuda ringi oma traditsioonilistes piirkondades — talve-, kevad-, suve- ja
stuigiskiilades — isegi kui kiila oli osa oma poélistest maadest kaotanud. Kaks
koltasaamide kiilla Soome poolel — Paatsjoki ja Petsamo — jaid kaitsetusse olu-
korda. Traditsioonilised elatusallikad kadusid ja elanikud pidid kohanema uue
thiskonna vaartuste ja tavadega (Lehtola 2002: 66). Noukogude Liidus havitas
kollektiviseerimisprotsess koltasaamide traditsioonilise iihiskonna, kui koik
saamid asustati imber iiheteistkiimnesse kolhoosi koos sama piirkonna teiste
elanikega (Mustonen & Mustonen 2011: 88).

Teine maailmasoda laostas 16puks ka Soome koltasaamide elu. Vastavalt
Moskva (1944) ja Pariisi (1947) rahulepingutele loovutati koltasaamide asualad
Noukogude Liidule. Koltasaamid evakueeriti esmalt Soome keskpiirkondadesse,
kuid mone aasta parast asustati nad oma algse asuala ldhedusse, Inari valla
idaossa, Nellimi, Kev&jarvi ja Sevettijarvi-Naatamo piirkonda.

Marginaliseerimisest strateegilise essentsialismini

Uutel asualadel ei olnud koltasaamidel véimalik oma traditsioonilist aasta-
ringset rdnnet jatkata ning selle tagajérjeks olid tdhelepanuviirsed muutused
elatusallikates vorreldes PetSenga ajaga. Samuti hakkasid vanade asualade
kaotamisega hiadbuma ka paljud koltasaamide traditsioonid, kaasa arvatud
tantsimine. Inari vallas kannatasid koltasaamidest uustulnukad Soome pdlis-
rahva diskrimineerimise all; sama juhtus ka teiste saami héimudega, nagu néi-
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teks inari- ja pdhjasaamidega, kes elasid samas piirkonnas. Kui ma 2014. aasta
augustis Inaris kohalikke koltasaame intervjueerisin, raagiti mulle, et naiteks
Nellimi kiilas oli koltasaamidel koigi etniliste rithmade seas kdige madalam
thiskondlik positsioon.

Siiski hakkas 1970. aastatel koltasaamide vaim ja etniline uhkus tugevne-
ma tédnu saami kultuuri taasstinnile; voeti kasutusele koltasaami ortograafia,
organiseeriti keeletunde ja triikiti raamatuid koltasaami kirjakeeles. Koltasaa-
mide traditsioone, nagu naiteks kisit6od, tantse ja muusikat, opetati ja anti
edasi noorematele pdlvkondadele (“The Skolt Sami today”, Siida 2003/2009).
Lopuks, parast Noukogude Liidu lagunemist 1990. aastate alguses, taastati
parast seitsekiimmend aastat kestnud lahusolekut sidemed Koola poolsaare
saamidega (Katrillin pyorteissé, dateerimata).

Pérast saami “renessanssi” 1970. aastatel hakkasid saamid aktiivselt oma
tantsukultuuri taaselustama. Intervjueeritavatelt saadud andmete kohaselt
asutati sel ajal kaks kollektiivi — Sevettijarvi kiilla kadrillirihm ja Nellimi
kiila folklooririhm. Need kollektiivid esinesid kohalikel pidustustel ja samuti
mujal toimuvatel folkloorifestivalidel. N4iteks vois koltasaame 1970., 1980. ja
1990. aastatel tihti kohata rahvusvahelistel parimusmuusikafestivalidel Kaus-
tises, koige suuremal Soomes toimuval festivalil omasuguste seas. Tantsude
taaselustamise esimeses faasis oli enamik tantsijatest siindinud PetSengas,
kuid ainult kdige vanemad neist olid neid tantse oma nooruses ka ise tantsinud;
ulejaénud olid neid 6ppinud kui rahvatantse sgjajargsel perioodil.

Neil kiimnenditel dokumenteeriti koltasaamide parimustantse ka detail-
semalt. Pirkko-Liisa Rausmaa, Soome folklorist ja rahvatantsu-uurija, ning
tema kehalise kasvatuse opetajast abikaasa Esko Rausmaa ja etnomusikoloog
Heikki Laitinen salvestasid koltasaamide tantse nende kodukiilades ja samu-
ti Kaustise parimusmuusikafestivalil 1978. ja 1979. aastal. Neid materjale
sailitatakse Soome Kirjanduse Seltsi arhiivis Helsingis ja Parimusmuusika
Instituudi arhiivis Kaustises.

Seda faasi vaib iseloomustada Spivaki moistega ‘strateegiline essentsialism’.
1970. ja 1980 aastatel toetasid seda ideoloogilist seisukohta paljud teadlased,
kes kartsid, et koltasaamide kultuuriviljundit véivad kuritarvitada naiteks
Soome folklooririthmad. Kui etnomusikoloogid ja folkloristid dokumenteeri-
sid koltasaamide muusikat ja tantse, siis lisati kuritarvituste 4rahoidmiseks
materjalide juurde mérkus, et neid ei v6i kasutada folkloristlikel eesméarkidel.
See keeld kehtib tdnaseni Soome Kirjanduse Seltsi arhiivis, kus asub enamik
materjalidest.

Alates 1970. aastatest kuni sajandi I6puni votsid eelmainitud kaks rithma
endale vastutuse koltasaamide tantsude siilitamise eest. Nende kollektiivide
repertuaar ja koosseis peegeldas nende koltasaamide tausta, kes olid kolinud
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vastavatesse kiilladesse: Sevettijarvi koltasaamid parinesid pohiliselt Suoniky-
last ja Nellimi koltasaamid Petsamost ja Paatsjoest. Sevettijarvi kadrillirithm
esitas peaaegu eranditult kadrille, mis oli kdige populaarsem tants Suonikylés,
samas kui Nellimi folklooririthm tantsis erinevaid paaristantse, mis olid tava-
parased nende kodukiilades PetSengas. Nellimi folklooririthma endine juht, iiks
minu intervjueeritavatest Inaris, raékis mulle, et nad olid teadlikult otsustanud
kadrilli mitte tantsida, vaatamata sellele, et paljud tantsijad méletasid seda
oma lapsepolvest ja noorusest.

Selline strateegiline essentsialistlik ideoloogia viis teatud vastuoludeni
esinevate rithmade vahel ja sees, eriti kui kaasatud olid mitte-koltasaamid
ja mittesaamidest osalejad. Niiteks tahtis Soome Saami Noukogu teada koigi
Nellimi folklooririthma tantsijate ja muusikute tausta, kui neid 1980. aastatel
vilismaale esinema kutsuti. Kuna koltasaamid olid Nellimis vihemusrahvus,
vajas rithm mittekoltasaamidest lilkmeid, et nende tantse esitada. Sel pohjusel
arvasid moned saami voimuesindajad, et rithma ei saa vilismaale saata kui
koltasaamide kultuuri esindajat.

Tegevusvajadus

21. sajandisse joudmine on toonud koltasaamide tihiskonda ja kultuuri jarje-
kordseid suuri muutusi. Pet§engas siindinud polvkond on peaaegu taielikult
surnud. Nooremad pélvkonnad ei sea endale enam eesmérgiks sailitada kolta-
saamide kultuuri nii, nagu see oli PetSengas, vaid nad otsivad uusi viise leppi-
maks nii oleviku kui ka minevikuga. Tantsimine ja eriti kadrill on muutunud
tdnapéeva koltasaamide kultuuri stimboolseks osaks, ja otsustades selle imber
toimuvate arvukate tegevuste jargi niib, et koltasaamide noorem poélvkond
tunnetab oma kultuuri piisimajaamist ning tédnu sellele vaatavad nad uutmoodi
oma tantsuajaloole ning laiemas plaanis ka kultuuriloole.

Selle asemel, et hoida kinni essentsialistlikust ideoloogiast, arendavad saa-
mid tédnapéeval uusi kultuuri hiibriidvorme, sulatades kokku niiteks kolta-
saamide laulu traditsioonilisi vorme ja rokkmuusikat. Kadrilli tantsimine ei
piirdu enam ainult folkloorsete etendustega, vaid seda opetatakse koltasaami
lastele Sevettijarvi algkoolis ning samuti paljudel kursustel, ning mitte ainult
koltasaamidele, vaid koigile, kes soovivad seda 6ppida, mis oleks kolmkiimmend
aastat tagasi olnud téiesti moeldamatu. Nii néditeks oli kadrill iiks teemadest
2012. aasta juunis Inaris toimunud rahvusvahelise koltasaami keele ja kultuuri
konverentsi téotubades (Sanila 2012), ning 2014. aasta septembris korraldati
kadrillippimise kursused Soome pealinnas Helsingis (Moshnikoff 2014). See
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on andnud kadprillile uue elu ja muutnud selle tantsu teistsuguseks, kuid samas
on ta siiski seotud sellega, mida tantsisid eelmised polvkonnad.

Voib 6elda, et tdnapéevases identifitseerimisprotsessis on kadrill saavuta-
nud koltasaamide seas teatud elujoulise siimboli seisundi. Isegi taaselustatud
vormis peetakse koltasaamide kadrilli kohaliku ajaloo kehastuseks, mis taot-
leb autentsust 14bi oma edastamisviisi (vt Buckland 2006: 16). Koltasaamid
peavad kadrilli osaks oma kultuurist, ja kuigi seda on vélja torjutud ja imber
paigutatud, jatkab ta eksisteerimist uutes kontekstides. Veelgi enam, tosiasi,
et kadrilli peetakse sama siimboolseks kui koltasaami murret ja leuddi, annab
tunnistust sellest, et seda hinnatakse korgelt.

Kokkuvotteks

Koltasaamide hiibriidkultuuri identiteet areneb aja kulgedes. Nende kultuuri
piirid muutuvad pidevalt seoses nende ajaloo ja kaasaegse Soome iithiskonna
arengutega. Ian M. Clothier (2005) vaidab, et hiibriidkultuurid véivad endas
sisaldada erinevaid kultuurimgjusid ja kuna nende piiridel toimub aktiivne
Iikumine ja kattumine, véivad nad kergesti luua vahepealseid identiteete,
mis on iseloomulikud ka tdnapéeva koltasaamidele.

Seega kisitlevad koltasaamid oma tantsu ajalugu ja kultuuri uutest vaa-
tenurkadest, seda imber kirjutades ja sulandades oma kaasaegsetesse hiib-
riididentiteetidesse. See uus strateegia ei holma endas iiksnes traditsioonide
kaitset, vaid annab koltasaamidele ka voimaluse jouda kokkuleppele nii oma
ajaloo kui ka kaasaegse iihiskonnaga. Selle tulemusena ja vaatamata oma
dramaatilisele minevikule, diasporaale ja diskrimineerimisele uutel asualadel
on koltasaamidel onnestunud sailitada oma eriline, samas pidevalt muutuv
etniline identiteet, ning seejuures tommata tiahelepanu ka oma kultuurile,
kaasa arvatud tantsud. Nende identiteedil on palju iseloomulikke jooni nii
sotsiaalses kui personaalses ajaloos ja tantsimine on osa sellest teest, mille
nad nende kogemustega on ldbinud.

Kommentaar

Artikkel on edasiarendus 14. septembril 2015 Tallinna Ulikooli rahvusvahelisel
konverentsil “Eesti kultuuri suurpeod maailmaparandis” tehtud ettekandest.
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Summary

Identity and agency in contemporary Skolt Sami
folk dance

Petri Hoppu
Keywords: agency, culture, folk dance, identity, Skolt Sami

This article examines the role of dance of the Skolt Sdmi in Finland in negotiating
their history, identity and agency. The Skolt Sami are a culturally and linguistically
distinct group of the Eastern Sami. Originally, they lived in a wide area, from Lake
Inari eastward to the Russian city of Murmansk. Today, most Skolts live near Lake
Inari in Finnish Lapland, where they were relocated after World War II. The multiple
identities of the Skolts are actualized in many ways, in language, music, religion, but
perhaps most distinctively in their dancing. Their dancing traditions, especially the
quadrille, separate them from other Sdmi in Finland and connect them to Northern
Russian culture. Despite their dramatic past, the Skolts have preserved their culture
and distinctive, yet ever-changing ethnic identities. Their identities are characterized
by many points in their social and personal histories, and dancing is a part of the routes
they have traveled within these experiences.
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Kroonikaklipp kui kultuuriloo
dokument: Hindasi juhtum

Triinu Ojamaa

Teesid: Teise maailmasoja pagulastest kujunes Rootsis vilja elujouline eesti
eksiilithiskond. Esimestel aastakiimnetel jaddvustas Harald Perten kitsasfilmi-
le rootsieestlaste kultuurisiindmusi, tema pérand on hoiul Stockholmis Rootsi
Eestlaste Arhiivis. Osa materjali on monteeritud kroonikafilmideks, nii nagu
amatoori kasutuses olev tehnika moéodunud sajandi keskel voimaldas: lisatud
on tiitrid siindmuse ja filmija kohta, ménikord ka pikemad vahetekstid (suur osa
filmidest on helindamata). Teine osa materjalist on ilma algustiitriteta ning het-
kel varustatud kohati puudulike arhiiviandmetega. Rootsieestlaste kultuurielu
ekspertide ja Eesti Kirjandusmuuseumi iihise ettevétmisena toimus 2015. aasta
juunis Stockholmis Perteni filmide ldbivaatamine, et tuvastada filmitud siindmusi
jaisikuid. Mone filmiklipiga kulges t66 ladusalt, mone puhul osutus keeruliseks
ja ajamahukaks. Kédesolev artikkel kirjeldab iihe filmiklipi analiitisimise kiiku
ja tuvastamisel iileskerkinud probleeme koos voimalike lahendusteedega. Artik-
li veebiversioonile on lisatud uurimuse raames subtiitritega varustatud filmi-
klipp; selle sisuks on eesti pagulaskooride vabadhukontsert, millega oletatavalt
1940. aastate lopul tahistati véidupiiha (23. juuni).

Marksonad: kroonikaklipp, laulupidu, pagulaselu, rootsieestlased, suvepaevad

Sissejuhatuseks

2015. aastal andis Rootsi Eestlaste Arhiiv Stockholmis Eesti Kultuuriloolisele
Arhiivile tile 16 mm tummfilmide digikoopiad, millele on jaadvustatud pagulas-
laagrite argipéevi, laulupidusid, Eesti Vabariigi aktusi, kirjandussiindmusi ning
eesti koolide tegevust Rootsis. Materjal on kahesugune: monteeritud kroonikad,
mis varustatud tiitritega ning filmiklipid, mida v6ib kisitleda nn musta materja-
lina. Viimased ei sisalda iithtki mérget selle kohta, mida v6i keda on filmile tiles
voetud, samuti mitte seda, kus ja millal on film tehtud. Juunis 2015 kogunesid
Stockholmi Eesti Majja eri polvkondade rootsieestlased, kes on olnud 1dheda-
ses kokkupuutes eksiilithiskonna kultuurieluga. Moned neist on ise osalenud
eesti elu tahtstindmustel, moned on kultuuri- ja poliitikategelaste jareltulijad,

http:/lwwuw.folklore.eeltagused/nr63/ojamaa.pdf
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kes mailetavad eksiilithiskonna juhtfiguure oma lapsepodlveaegadest, moned
kuuluvad arhiivi téérithma, mis korraldab rootsieestlaste kultuuripéarandit.
Kaheksast inimesest koosnev ekspertrithm véttis oma iilesandeks filmitud isi-
kute tuvastamise ning stiindmustega seotud info tdpsustamise. Arutelust tehti
videosalvestus, mille peaeesmérk oli jaddvustada neid mélestusi, mis voiksid
esile kerkida vanu filme tile vaadates.

Filmimaterjali autor on Harald Perten. Ta siindis 1913 Eestis, pages 1944
Saksamaale, siirdus sealt edasi Rootsi ning hiljem Sveitsi, kus suri 1992. aastal.
Eksiilajakirjandus on Perteni tegemiste ja saavutuste vastu alati suurt huvi
tundnud, kuid eelkdige kirjutatakse temast kui maailmakuulsast teraviljakee-
mikust, kes ta tdepoolest ka oli (Eesti Pdevaleht 1983: 2; Kokla 1992: 7). Oma t66
korval joudis ta harrastada tennist, auto- ja laskesporti ning — mis kultuuriloo
seisukohalt koige olulisem — fotograafiat ja filmindust. Filmi alal oli ta Rootsis
eriti aktiivne 1940.-50. aastatel, mis muu hulgas viitab tosiasjale, et selle aja
kultuurielu oli sindmusterohke, kéiki ettevotmisi peeti eestluse seisukohalt
oluliseks ning piititi jaddvustada tulevaste polvede tarvis. Pertenid lahkusid
Rootsist 1960. aastate kes-
kel, kuid parast Harald Per-
teni surma andis abikaasa

Hella Perten tema parandi
hoiule Rootsi Eestlaste Lii-
du arhiivile, sealhulgas 50
kitsasfilmi (Raud-Pzhn 2013:
25-28).

Foto 1. Harald Perten.
EKLA, reg. 2011/128.
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Filmimehena on Perten tootanud iiksi, kuid teinud Eesti Filmi nime all koostood
ka Olev Lellepiga. Mone suurprojekti ajal oli meeskond veelgi arvukam, nt film
“Eesti tildlaulupidu Stockholmis 27. juunil 1948”* vieti iiles mitme kaameraga
ning tiitritest selgub, et lisaks Lellepile osalesid ka Mihkel (Michael) Lepper ja
Paavo Loosberg, kellel oli fotograafiaga professionaalne suhe. Lepper 6ppis enne
soda Berliinis filmi- ja fototehnikat, s6japéevil tegutses rindefotograafina ning
eksiilis Teataja ja Eesti Pdevalehe juures pressifotograafina (Kokla 1980: 8).
Loosberg pidas Stockholmi tehnikaiilikoolis fotograafia dppetooli assistendi
ametit, hiljem 6petas Ohio fotograafiainstituudis tehnilist fotograafiat (http:/
isik.tlulib.ee/index.php?id=72). Voldemar Kurese? paevik kinnitab, et amatoor-
filmindus oli rootsieestlaste hulgas laialt levinud hobi. Filme ei tehtud ainult
oma pere tarbeks, vaid naidati ka seltskonnaiiritustel ning tegijate vahel vois
taheldada konkurentsigi. 18. septembril 1949 kirjutab Kures, et kdis Vohrmanni
filmietendusel ning lisab: “Igal pool 16hed ja omaette tegemised, ka filmi alal.
On niiid kolm filmi — Perteni, Lellepi ja Vohrmanni film” (Kures 2006: 35).
Kultuuriloo seisukohalt rootsieestlaste filmiharrastusele tagasi vaadates tuleb
filmimeheks number iiks pidada siiski Pertenit. Moned infokillud selle kohta,
mida ja kuidas Perten filmis, voib leida jillegi Kurese paevikutest. Seoses
esimese iildlaulupeo jaaddvustamisega kirjutab Kures (2006: 288), et stigisel
néitas Perten oma kodus ajakirjanikele ja laulupeotegelastele (Heinrich Laretei,
Eduard Tubin, Verner Nerep) suvel iilesvoetud laulupeofilmi. Rongkéigule oli
filmigrupp kulutanud tervelt kolm rulli, kuid laulupeokontserdile vaid tihe,
sest rohkemaks polevat jatkunud raha. Laulupeokaadrid on kokku monteeri-
tud Stockholmi vaadetega, mis Perten on hiljem juurde filminud; need moo-
dustavad ligi neljandiku kogu filmist. Niisiis, iihest kiiljest pani filmidefitsiit
piiri sellele, kui suurt osa kultuurisiindmusest oli voimalik jaddvustada, kuid
ka filmija subjektiivsel eelistusel oli iksjagu kaalu. Selle kohta pakub Kures
veel iihe koneka néiite. 2. augustil 1953 filmis Perten Aino Kallase onnitlemist
75. stinnipdeval tema kodus Stockholm-Héagerstenis Vattenledningsgatanil
(Fakt 1953: 1). Kurese péevikust selgub, et ka tema viibis stinnipdevapeol,
kuid filmiklipis me teda ei nde, nagu paljusid teisigi kiilalisi. Paevikus kirju-
tab Kures (2006: 146-149), et pideva jooksul kiis Kallast 6nnitlemas kokku 46
kiilalist, kuid Perten filmis ainult iithe rulli peale ning valis aja, mil kohal olid
koige silmapaistvamad poliitikud. Kurese saabudes valmistusid ministrid Rei
ja Warma parajasti lahkuma ning filmimine oli juba I6petatud. Kénealune fil-
miklipp oli iiks neist, millega t66tas ka meie Stockholmi ekpertrithm. Tegemist
on musta materjaliga ning siinnipdevast on mustvalgele filmile voetud tiksikud
episoodid kogupikkusega 00:02:36. Kommenteerimise kidigus tuvastati Aino
Kallase koik iiheksa kiilalist, kes selle aja sisse mahtusid: tiitar Virve Ainikki
Pass, minister Rei, minister Warma abikaasaga, piiskop Johan Képp abikaa-
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saga, professor Harald Perlitz abikaasaga, poliitikategelane Rudolf Moorma
ning kirjanik, karskus- ja naisliikumisaktivist Helmi M&elo. Korrigeeriti ka
filmimise aega: esialgsetel arhiiviandmetel parines materjal aastast 1948, kuid
kommenteerimiseks eeltéod tehes olid arhiivigrupi litkkmed kirjalike allikate
toel vilja selgitanud, et tegelikult toimus filmimine aastal 1953.

Parast Kallase klippi jatkas ekspertgrupp t66d musta materjaliga, mis alg-
selt kandis nimetust “Hindas 1948” (varviline, kestus 00:03:51). Rahvaraivais
lauljad rivistuvad vabachulavale, peetakse konesid, koorid esinevad, lipud
lehvivad, kaamera libiseb iile arvuka publiku, peatudes kultuuriloost tuntud
négudel, dirigendile ulatatakse tammepérg. Sisu poolest tiitipilise laulupeofilmi
materjal, mille esialgne ldbivaatus ei ennustanud mingeid probleeme. Kuid
koigist ekspertrithma kommenteeritud filmidest jai just Hindasi klipi juures
lahtiseks siindmuse toimumise aeg, ning tegelikult ei leidnud t4it kinnitust ka
koht (v6i kohad) ega stindmus (vdi stindmused), mida me selles filmis ndeme.

Jargneva uurimuse eesmark on kirjeldada Hindéasi klipi analiitisimise kai-
ku, tuua esile tileskerkinud probleemid ning otsida neile lahendusi, toetudes
erinevatele interneti- ja triikiallikatele (eksiilajakirjandus, teatmikud jms).
See on juhtumiuurimus, mille taustaks on ildisem kiisimus korrastamata-
tuvastamata arhiivimaterjalide kultuuriloolisest vaartusest.

Hindasi klipi analiiiis

Digiteeritud filmimaterjali toodeldi programmiga TMPGEnc Authoring Works 5.
Pilt projitseeriti suurele ekraanile, ekspertrithm n#gi nii filmitud siindmust
kui ka subtiitrite lisamist kaadritele, mis voimaldas kohe materjali 14bivaata-
mise kdigus teha mirkusi ja parandusettepanekuid. Kogu tooprotsessist tehti
videosalvestus, Hindasi klipi (00:03:51) kommenteerimine kestis 26 minutit,
sellest tehti videosalvestus (Janika Kronberg). Allpool on esitatud klipi 14-
bivaatamise ajal kaadritele lisatud subtiitrid (kursiivis) koos kokkuvottega
kaadreid puudutavast arutelust. Klippi on véimalik vaadata aadressil http:/
www.folklore.ee/tagused/nr63/. Kommenteerijad: Ivar Paljak (I. P.), Urve Toots
(U. T.), Maria Kiisk (M. K.), Mai Raud-Pidhn (M. R.-P.), Aino Inkapoél (A. 1.),
Tiina Mark-Berglund (T. M.-B.), Anne Maandi-Callius (A. M.-C.) ja Jiuri-Karl
Seim (J.-K. S.).

Algustiiter 00:00:01 Hindas 19?? Filminud Harald Perten.

M. R.-P. selgitab, et Perten on filminud Hindasis LaAdne-Rootsi suvepéevi, mille
raames peeti ka viikest laulupidu. Koik kommenteerijad on iiksmeelel, et fil-

70



Kroonikaklipp kui kultuuriloo dokument: Hindast juhtum

mimise aeg (1948) on mairatud ekslikult, kuna samal ajal toimus Stockholmis
eesti pagulaste esimene tildlaulupidu ning kohalikke laulupéevi ei korraldatud.
M. R.-P. tapsustab, et Hindasi klipi dige aasta on 1947.

I. P. tdiendab, et tema mélu jargi alustati suvepdevadega Hindasis 1947
vo1 1948 ning neid toimus ka mitmel hilisemal aastal. Arutelu kaigus meenub
I. P.-le, et suvel 1946 oli ta ise Hindéasi skaudilaagris ja juba sellel aastal toimus
kooride esinemine, mis tidhendab, et klipi filmimise aeg v6ib pohimétteliselt olla
veelgi varasem. Kuid M. R.-P. jadb kindlalt 1947. aasta juurde. Tema andmetel
oli suvepievade laulupeoks nimetamisel kindel pohjus: 1947 moodustati Rootsis
Eesti Lauljate Liit, kes korraldas suvepéevade ajal esimese kooride kokkutu-
leku Hindésis. Vastukaaluks pakub J.-K. S. vélja mone hilisema aasta, kuna
ta mailetab, et kiis ise koos ema ja vennaga Hindasi suvepievadel millalgi
viiekiimnendatel. Aasta jadb esialgu lahtiseks, variantidena on kaalumisel
1946, 1947 vai 1950. aastate esimene pool. Uhele neist véimalustest loodavad
kommenteerijad kinnitust saada, kui Hindasi klipp on tdhelepanelikult 16puni
vaadatud ning filmis ndhtud inimesed kindlaks tehtud.

A-kaader 00:00:04 Norrkipingi ENMKU Meeskoori lipp.

Lauljad on saabunud esinemispaika. Lipud asetatakse lava korvale ehitatud
alusele: seal lehvivad Rootsi ja Eesti riigilipud, koorilippudest on ainsana voi-
malik tuvastada Norrkopingi Eesti Noorte Meeste Kristliku Uhingu Meeskoori
lippu.

B-kaader 00:00:33 Juhan Aaviku koori lauljad Stockholmist;
esiplaanil Aede Kivilo-Gold.

Lavale suundudes méoduvad esinejad kaamera eest, kommenteerijad piiiia-
vad tuvastada koore ja lauljaid. M. R.-P.: “Koore oli sellel ajal juba igas eesti
keskuses, me ei tunne neid koiki. Kui moodustati lauljate liit, siis see hakkas
1948. aasta tildlaulupidu ette valmistama, nii et Hindasis oli nagu esimene
suur proov enne laulupidu. Tuleb uurida vanu lehti, sealt saab teada rohkem
kooridest.” I. P., M. K. ja J.-K. S. pole nous: arvatakse, et filmile on jadnud ainult
Liaane-Rootsi koorid, sest Hindasis peeti Lasane-Rootsi eestlaskonna kokkusaa-
misi. Stockholmi suhtes oli Hindas perifeeria, kuhu oli tilikas s6ita, mistottu
see paik ei sobi histi iilerootsiliseks kooride kokkutulemiseks. Kuid M. R.-P.
tunneb klipis dra Juhan Aaviku segakoori Stockholmist? ja tuvastab kohe ka
esimese Aaviku koori laulja Aede Kivilo-Goldi ning see fakt toetab tema viidet,
et tegemist on ilerootsilise tritusega.
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C-kaader 00:00:38 Koneleb Balti Komitee esimees Birger Nerman (?)

Koorid on lavale rivistunud, nende ees seisab peokodneleja, kes tuvastatakse
kiiresti: M. R.-P. tunneb &ra Birger Nermani*. J.-K. S. kinnitab, et see on
tema — Balti Komitee esimees ja eesti pagulaste sober. Birger Nerman ldheb
subtiitritesse kirja. Hiljem, subtiitrite 16pliku vormistamise kiigus sunnib iiks
jargnev kaader (vt I) tema nime jarele kiisiméarki kirjutama, sest eri kaadrites
Nermanina tuvastatud isikud ei sarnane teineteisega kuigivord. Koneleja voiks
olla ka Heinrich Laretei® (vt kaadrit H).

D-kaader 00:01:16 Voldemar/Nikolai(?) Kaasik, Evald Uustalu,
Evald Blumfelt ja Aksel Mark.

Publiku hulgast tunnevad kommenteerijad dra Nikolai Kaasiku, kuid J.-K. S.
teeb paranduse: Kaasiku eesnimi on Voldemar.® Tema korval istuvad endine
diplomaat Evald Uustalu (Janika Kronberg lisab, et kuna Uustalu on té6tanud
ka kirjandusmuuseumis, siis teatakse teda hésti)’, professor Evald Blumfeldt®
ja poliitikategelane Aksel Mark®. Kuna kommenteerijate hulgas on viimase
tatar T. M.-B., kiisib M. K., kui vana Aksel Mark filmiklipis voiks olla, lootes
selle abil tdpsustada filmimise aastat, mis on endiselt lahtine. Paraku tuleb
T. M.-B.-1t vastuseks kiisimus: “Mis aastal see on tehtud?” Jalgides, kuidas tu-
vastatud isikute nimed t66 kdigus kaadri alla ilmuvad, meenutab T. M.-B. iiht
ammust lugu: “Aksel kirjutatakse ks-iga. Mitte igatiks ei tea seda, siin Rootsis
me kohe kirjutaksime Aksel x-iga. Eesti saatkond Londonis oli saatnud Aksel
Margale — vaadanud arvatavasti telefonikataloogist aadressi — kutse, kui tuli
iiks esimesi vastuvotte siin kusagil peenes kohas. Ja Heinrich Mark!® oli ka
saanud. Heinrich Margale tuli kutse kohale ja Heinrich tuli siis Akseli kaest
frakki laenama. Siis hiljem tuli vilja, et teine [kutse] oli saadetud kellelegi
ingenjor Axel Margale kusagil Stockholmis. Aksel ei saanudki kétte... Aga
ainult tiks frakk oli ka.”

Aksel Margalt suundub kaamera laiemale publikule, mitme eri nurga alt
néidatakse tildplaane ning tundub, et rahvahulk voiks ulatuda vidhemalt tu-
handeni. M. R.-P. selgitab: “Tehniliselt — selle kohta on 6eldud, et need pildid
on voetud saja meetri kauguselt tilevalt tornist, mitte ei olnud seal helikopter.
Suusahiippetorn.’* 6000 inimest oli [peoplatsil].” Nii tdpse arvu mainimine
tekitab kahtlusi, A. M.-C. soovib teada, kust see parineb, ning saab vastuseks,
et nii on kirjutatud ajalehes.
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E-kaader 00:01:42 Koneleb Birger Nerman.

Taas naidatakse pogusalt peokonelejat, seekord profiilis; ta tuvastatakse kui
Birger Nerman, diskussiooni ei teki.

F-kaader 00:01:55 Uhendatud koore juhatab Verner Nerep.

Kaadris on lauljad ja dirigent, kelles kommenteerijad tunnevad kohe &dra Ver-
ner Nerepi. M. R.-P. meenutab: “Sgjaeelsel ajal oli Nerep Estonia orkestri juht
ja tal oli siin ka oma orkester Stockholmi Eesti Seltsi juures, aga see lopetas
varsti.”'?J.-K. S. lisab kinnituseks: “T'a 6petas ka Stockholmi eesti koolis, ta oli
mu esimene muusikadpetaja.” Ules touseb kiisimus, kes on Nerepi jarglased
Rootsis, selle iile arutletakse pikemalt ning tehakse selgeks, et praegu elab
Stockholmis tema tutar Hilma Nerep-Mossin, kes alustas oma pianistikarjaari
Eestis ning jatkas Rootsis.

G-kaader 00:02:09 Norrkiopingi ENMKU Meeskoori lipp.

Kaamera suunatakse lippude rivile laululava korval. Norrkopingi Eesti Noorte
Meeste Kristliku Uhingu Meeskoori lipp on esiplaanil ning selgesti on nihtav
aastaarv 1947.13

H-kaader 00:02:37 Peamin. EW presidendi iilesannetes August Rei,
pr Therese Rei ja min Laretei.

Naidatakse esireas istuvaid aukiilalisi, koik kommenteerijad tunnevad &ra
eksiilvalitsuse peaministri Eesti Vabariigi presidendi iilesannetes August Reil*,
pr Therese Rei ja minister Heinrich Laretei. Esimest korda kommenteerimi-
se jooksul kerkib kiisimus, kas filmiklipp naitab meile iihte kontserti voi on
tegemist montaaziga mitmest eri siindmusest. Pohjuseks on asjaolu, et ehkki
film on tehtud jaaniajal, kannavad aukiilalised pakse mantleid, daamidel on
kiibarad peas, monel kindadki kées ning publikukaadrites on muru luitunud
tooni. Samas lasevad kaadrid lauljatest aimata lausa siidasuvist ilma. Kom-
menteerijad leiavad, et kiibarad siiski ei pruugi viidata kiilmale ilmale.’> M. K.:
“Mina méletan, et Therese Reil olid alati kdige laiemad kiibarad peas, kas oli
nii?” A. 1.: “Jah, maletad oigesti. Alati tuli kirikusse koige viimasena ja istus
koige ette. Aga talle meeldis ka laulda...” Kommenteerijad meenutavad Therese
Rei lauluarmastust,® arutelu péorab humoorikaks. Seoses pr Rei kiibaraga
tekib kiisimus, mis aasta kiitbaramoodi me klipis ndeme — ehk aitaks see maa-
rata filmimise aega? M. R.-P. ei usu, et sellest voiks abi olla, kuna pagulased
ei vahetanud kiibarat igal aastal.
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I-kaader 00:02:42 Pr Nerman, Dr Nerman, piiskop Johan Kopp ja
pr Marie Kopp.

Klipp jatkub aukiilalistega. Taas nimetatakse iiksmeelselt Birger Nermani,
kelle korval istub pr Nerman ning piiskop Johan Koppu!” koos pr Marie Kopuga.
Paraku ei meenuta Birger Nerman I-kaadris seda Birger Nermanit, kes eespool
tuvastati peokonelejana (kaadrid C ja E), kuid kérvutamine internetis leiduva
fotoga'® veenab, et esireas istub tdepoolest Birger Nerman.

J-kaader 00:02:52 Uhendatud koore juhatab prof Juhan Aavik.

Dirigenti ndidatakse profiilis, filmituna vastu valgust. Aaviku juhatamismaneer
on aga lldtuntud, nii et tuvastamine toimub kshklusteta.

K-kaader 00:03:22 ?

Filmitud on peo loputsermooniat. Kaadris on konepidaja, keda ei tunne &ra
ukski kommenteerija.

L-kaader 00:03:27 Soome vé6i Rootsi kiilaliskoori esindajad annavad
Juhan Aavikule iile pdrja.

Parja ileandjaid ei osata tuvastada, kuid iiksmeelse arvamuse kohaselt on need
kiilaliskoori esindajad. Aavik ja oletatav kiilaliskoori dirigent kétlevad ning
kaamera suunatakse kiilaliskoorile, mis tuvastatakse selle pohjal, et nad ei
kanna eesti rahvardéivaid. J.-K. S.: “Seal olid mingid soomlased, kes andsid iile
aukirja voi midagi, mis iseenesest annab viite, et see asi toimus kaunis hilja —
mitte 47 voi ’48, vaid viiekiimnendatel.” M. R.-P.: “See on soome koor, iihel on
soome rahvariided seljas.” U. T.: “Voi rootsi?” M. R.-P.: “Ma ei ole kindel, kas
see oli see Kansallis-Kuoro, igatahes see koor kiis Rootsis.” U. T.: “Ei, soomlasi
siin ei ole.” J.-K. S. peab soomlasi pohimatteliselt voimalikuks, kuid rohutab
jatkuks M. R.-P. viitele soomlaste kohta: “...mis tdhendab, et see oli hiljem kui
1947.” M. R.-P.: “Palun, ma toon praegu paberid vilja, mis on proua Perteni
enda registreeritud, nii et see on ’47.” J.-K. S.: “Aga kas meil olid sidemed Soo-
mega juba ’47?” Kinnitatakse, et eesti ja soome koorilauljate sidemed ulatuvad
tagasi Eesti Vabariigi aega, kuid Rootsis oli Kansallis-Kuoro esmakordselt
eestlaste kiilaliseks alles 1954.1° Siiski, vaadates publikut — eelkdige réivamoe
seisukohalt — tundub, et filmimine on toimunud pigem neljakiimnendatel. Dis-
kussiooni soomlaste teemal 1opetab M. R.-P., kes on veendunud, et peaksime
uurima ajalehti, kuna sealt selguks kindlasti, kas soomlased olid Hindasis.

74



Kroonikaklipp kui kultuuriloo dokument: Hindast juhtum

Arutelu jatkub sellega, et puiiitakse kindlaks teha isikut, kes surub Aaviku
kétt ja asub siis kiilaliskoori juhatama. J.-K. S. pakub, et see voiks olla keegi
Laane-Rootsi eestlane. M. R.-P. ngustub: “Uks, kes seda korraldas, selle nimi
oli Leinveer? ja see oli Borasi eestlane, iiks kooliopetaja. Tema ténas pérast,
see on ajalehest teada. Aga mina pole seda Leinveeri isiklikult kohanud, ma
ei tea, mismoodi ta vilja néagi.” I. P.: “Oot-oot-oot! Leinveer see ei ole, seda ma
tean kindlasti. Minu koolidpetaja oli Valdur Leinveer kolm aastat. Maletan
teda vaga histi ja tema see ei ole. Kahjuks.” M. R.-P.: “Siis ta on soomlane.”
J.-K. S.: “Ei pea olema soomlane, see voib olla hoopis teine aasta. Mis tdhen-
dab, et meil on viga ebaselge, mis aasta see ikkagi oli. Kas Kansallis-Kuoro oli
kohal, me ei tea seda téapselt.” Kiilaliskoori kérval on ndha ka lipualus, Soome
lippu nende hulgas pole ning see rifgib pigem vastu voimalusele, et kiilalised
on tulnud Soomest.

M-kaader 00:03:38 Kontsertforeningeni muusikajuht Johannes Norrby (?)

Viimane kaader saab oma subtiitri alles kolm kuud hiljem, septembris 2015.
Vahepealsel ajal on M. K. omaette edasi juureldes joudnud arvamusele, et
tuvastamata jadnud kiilalisdirigent voiks olla Kontsertforeningeni muusikaad-
ministraator Johannes Norrby,?' kes paguluse esimesel kiimnendil eesti muu-
sikainimestega tihedalt suhtles. ?2 Kuid 16plikku kinnitust sellele siiski pole ja
nii jaab subtiitrit 16petama kiisimérk.?

Arutelu 16pul pooérduvad kommenteerijad tagasi kiisimuse juurde, millal
see stindmus on filmitud. M. K.: “Kas kogu see film on iildse tehtud samal
aastal? Kas see voib olla tehtud eri aastatel ja hiljem kokku miksitud?” Teised
kommenteerijad noustuvad, et nii see téenéoliselt ongi. Oletatakse, et algus
on kindlasti filmitud 1947 ja muu osa (kooride esinemine) 1950. aastatel, kuna
kiilaliskoor Soomest sobiks paremini sellesse aega. On ka kahtlejaid. M. R.-P.
teeb veel kord ettepaneku dokumendid 14bi vaadata, kuid J. K.-S. ei née selles
lahendust: “Sa uitled aasta dokumentatsiooni alusel, aga mitte muidu — mitte
selle jargi, mida sa nded.” M. R.-P. noustub, et nii see on, ning sellega on arutelu
I6ppenud.

Kaks olulisemat tdhelepanekut Hindasi klipi analiitisi kokkuvotteks:

1. Filmi labivaatamisel pohjustas koige elavamat diskussiooni filmimise
aasta ja kiilaliskoor, mille osas jaadi eriarvamusele. Lopuks voeti seisu-
koht, et materjal on kokku monteeritud eri aegadel Hindasis toimunud
suvepaevakontsertidest. See oli kompromiss, mis voimaldas 16petada
diskussiooni.
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2. Malu jargi tundsid kommenteerijad dra 15 inimest esinejate ja publiku
hulgast, kellest kaks tuvastati siiski kiisimérgiga (vt loetelu alaosast
“Kokkuvétvaid jareldusi”); iiks esineja jai kindlaks tegemata. Tuvasta-
tud isikud pakuvad suurepérast ldhtealust triikiallikatel pohinevaks
jatkuanaliitisiks, kuna nad on eksiilithiskonnas laialt tuntud kultuuri-
ja poliitikategelased, kelle esinemisi kajastati sageli ajakirjanduses.

Jatkuanaliiiis triikiallikate pohjal

Sellel perioodil, kui Pertenil oli pohimoétteliselt voimalik jaddvustada Hindasi
suvepéevi (st 1947-1952), ilmus Rootsis kolm eestikeelset ajalehte: Stockholms-
Tidningen Eestlastele, Eesti Teataja / Teataja ja Vilis-Eesti. Suvepaevadest
kirjutatakse ootamatult palju, isegi iihelehekiiljeline Stockholms-Tidningen
Eestlastele leiab nende siindmuste jaoks ruumi. Miks on see pagulastele nii
tahtis? Ajalehtedest selgub, et suvepievad polnud iiksnes meelelahutusiiritus:
nende pdevade peamine méte seisnes voidupiiha tdhistamises, mida filmiklipi
kommenteerimise kiigus ei mainitud — rohk asetus laulupeole, mis toimus
suvepidevade raames. Teatavasti on voidupiiha (23. juuni) riigitraditsioon, mida
Eestis hakati juurutama 1934. President Pats on nimetanud véidupiiha meie
suurimaks rahvuspiihaks, millega tdhistatakse koiki eestlaste voite. Piaeva
keskseks siindmuseks kujundati tulede siititamine minevikukangelaste ja ole-
vikuloojate auks, uihtlasi pidid loitvad 16kked viljendama usku Eestisse, mis
on igavesti vaba (Postimees 1939: 1). Paraku katkes voidupiiha traditsioon
juba 1940. aastal Noukogude okupatsiooni tottu. Ehkki traditsioon oli viga
noor, joudis see kinnistuda eestlaste meeles. 1944. aasta sgjapogenikud viisid
voidupiithakombed kaasa voorsile, kus selle tidhistamine uutes oludes ja pisut
muutunud kujul jatkus. Voidupiiha n-6 viliseks vormiks eksiilis kujunesid
suvepéevad (suvipdevad), neid hakati korraldama 23. juunile 14himal nédala-
I6pul. Kui voimalikuks osutus, stitidati tuli, kuid monikord jii tulesiititamine
lihtsalt siimboolseks kujundiks tidhtpidevakones. Ajalehtede esikiilgedelt voib
leida eksiilpoliitikute ja kunstiinimeste juhtkirjalaadseid artikleid, kus vaada-
takse tagasi traagilistele sgjasiindmustele kodumaal, mis tegid 16pu vaba Eesti
arengule. Pealkirja all “Kustunud voidutuled” meenutatakse Teatajas, kuidas
presidendi saadikud vabaduseaastail tuld iile maa laiali kandsid. 1940. aasta
okupatsioon algas kaks pédeva enne voidupiiha, kuid sellest hoolimata kogunes
rahvas 23. juuni 6htul tule ddrde laulma ja konelema vabadusest (Teataja
1945a: 1). On ka tulevikku suunatud kirjutisi: samas numbris kutsub minister
Laretei kaasmaalasi iiles jadma eestlasteks, hoidma rahvusluse tungalt korgel

76



Kroonikaklipp kui kultuuriloo dokument: Hindast juhtum

ning andma seda edasi oma lastele (Teataja 1945b: 1). Voidupiihatulede tra-
ditsiooni jatkamises ndgid eksiilpoliitikud tuge eesti identiteedile paguluses.

Ajalehtede pohjal voiks iisna hélpsasti kokku panna rootsieestlaste suvepée-
vade lithikese ajaloo, kuid filmiklipi tuvastamise seisukohalt on olulised eelkoige
L&aéne-Rootsi tritused. 1945. aastal korraldati Hindasis vanemskautrithma
puhkelaager ja laagripidevade sisse jai ka 23. juuni. Stuitidati 1okketuli nagu
voidupiihale kohane, kiilla kutsuti koiki iumbruskonna eestlasi, oli muusikat
ja tantsu (Teataja 1945c: 3). 1946 tahistati Hindasis taas voidupiiha ja niid
seoti see suvepdevade nimetusega. Hindasi suvepidevad polnud ainsad sellel
aastal, Eesti Teataja rubriik “Eestlased Rootsis” sisaldab infot suvepidevade
korraldamisest kaheksas eri paigas. Suurem osa eestlasi elas linnades, kuid
enamasti korraldati voidupiihal viljasoit loodusesse. Ainult Uppsalas peeti
voidupiihaaktust iilikooli aulas, koneles August Rei ja koori juhatas Juhan
Aavik (Eesti Teataja 1946: 6).

1947. aasta 18. juuni Eesti Teataja esilehelt leiame reklaamteksti: “Hindéas
kutsub ja Hindas pakub huvitavat. Séitke kolmeks pédevaks Ladne-Rootsi
eestlaste suvipdevale 22.—24. juunil s. a. Ulatuslik kava esitatakse 23. juunil.
Naiitus koigest, mida teevad eestlased Rootsis.” Artikkel “Saabub aeg heisata
lippe” samas lehenumbris teatab ka suvepédevade filmimise kavatsusest: “Laa-
ne-Rootsi eestlaste suvipdeva filmimise teostab Harald Perten Stockholmist.
Filmile jaadvustatakse 23. juuni siindmused Hindéasis algusest 16puni ja osa
filmist tuleb toenéoliselt varviline” (Eesti Teataja 1947a: 5).

Stockholms-Tidningen Eestlastele tutvustab suvepievade eel péhjalikult
Hindasi kava, sellest selgub, et tirituse avab korralduskomitee esimees Lein-
veer, jumalateenistust peavad piiskop Kopp ja metropoliit Aleksander, peokone-
lejana astub iiles Nikolai Kaasik ning kontsertosas esineb ithendatud segakoor
Harry Truusi® juhatusel (Fakt 1947: 1). Monda nimetatud isikutest voimegi
néha Hindasi klipis: aukiilaliste reas istub piiskop Kopp koos abikaasaga; publi-
ku hulgas on ka Nikolai Kaasik (tuvastatud kiisimérgiga). Kuid Leinveer ei ole
filmile jadnud ning mis koige olulisem — Truusi asemel juhatavad ithendkoori
hoopis Nerep ja Aavik.

Ajakirjanduse labitootamine kinnitab, et prof Aavik oli 1947. aasta suve-
paevadega otseselt seotud. 21. juuni Eesti Teataja on avaldanud tema artikli
“Suvipdevad — rahvuslikud stindmused”. Aavik kirjutab, et sellel suvel toimuvad
Lasne-, Louna- ja Kesk-Rootsi suvepdevad, need sisaldavad jumalateenistu-
si, thendkoorikontserte koos pidukdonedega ning rahvatantsijate ja véimleja-
te esinemisi. Ta toob vilja ka suvepdevade seose 1948. aastaks kavandatava
uldlaulupeoga: suvepidevade raamkava on pohimotteliselt sarnane plaanitava
laulupeoga, mistottu tegelaste esinemine suvepdevadel kujuneb selle suur-
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urituse eelprooviks (Aavik 1947: 2). Oma artiklis Aavik ei maini, kas ta peab
silmas L&é&ne-, Louna- voi Kesk-Rootsi suvepéevi, kuid see selgub mujalt. Sama
Eesti Teataja avaldab kuuendal lehekiiljel lithikese kirjutise Kesk-Rootsi suve-
péevade kohta ning sealt voime lugeda, et Norrkopingis juhatab koore Juhan
Aavik (Eesti Teataja 1947b: 6) ehk siis —laulupeo eelproovi funktsiooni tdidavad
Norrkopingi suvepdevad. Hiljem ongi rootsieestlased hakanud seda siindmust
nimetama Norrkopingi laulupievaks (nt Aro 1969: 61).

Kui suvepievade nddalavahetus oli moodas, tegi Eesti Teataja toimunust
kokkuvétte (Eesti Teataja 1947c: 1). Koige olulisemaks hinnati seda, et suve-
péevad dratasid tdhelepanu ka kohalike rootslaste seas. Ostergitlands Dagblad
on &ra trilkkinud minister Laretei peokdne, mille ta pidas Norrkopingis. Bords
Tidningen on kirjutanud, et Norrkopingi suvepéevadel oli kohal 5000-6000
vélismaalast-eestlast, keda Rootsis iildiselt peetakse poolenisti kriminaalseks
elemendiks, ja ainult kaks politseinikku, keda ei vajatudki. Leht toi eestlasi
rootslastele eeskujuks, mis oli pagulaste maine kujunemisel iilimalt tahtis asja-
olu. Kuid kdesoleva uurimuse seisukohalt on oluline pigem osavétjate arv, mida
kommenteerijad mélu jargi seostasid hoopis Hindéasi suvepdevadega (Hindéasi
publikuarvu ajakirjanduses ei mainita).

Ajalehti 1abi tootades selgus, et Hindési suvepidevadeks on triikitud ka
teatmikke. Koige varasem teatmik périneb aastast 1946, see annab liithikese
ulevaate programmist ja juhatab kiilalistele teed peopaika, mis on “raudtee
jaamast ca 1200 mtr. ida suunas teest paremal pool asuval spordivaljakul”
(Laane-Rootsi... 1946: 9). 1947. aasta Hindasi teatmik néitab, et suvepaevi
peetakse seal juba kolmandat aastat jarjest, tiitlil seisab: “Laane-Rootsi 3. su-
vipdev Hindasis 1947” (Laane-Rootsi... 1947: 9). Info esinejate kohta kattub
ajakirjanduses esitatuga, teatmikust lisandub tks uus fakt: 16pusonad titleb
Borasi Eesti Seltsi esimees Voldemar Brun. Véimalik, et tema ongi see koneleja,
keda K-kaadri subtiitris tdhistab kiisiméark.

Teatmike analiitisist selgub, et 1948. aastal muutus nii Ladne-Rootsi su-
vepdeva nimetus, toimumispaik kui ka programm: suvepidevi hakati nimeta-
ma jaanipdeva pidustusteks, neid korraldati Borasi Eesti Seltsi pansionaadis
Oregardenis (Jaanipéeva pidustusi... 1948), laulukoore seal ei osalenud, ka
rongkéiku ei toimunud. Hiljem véeti La4dne-Rootsis suvepidevade nimetus uuesti
kasutusele, need hakkasid toimuma eri kohtades: Borasis, Rdvlandas, Ram-
naslattenis jm. Tagasi tulid ka koorikontserdid, juhatasid Harry Truus ja Eero
Tarjus.?® Teatmikes triikitud kavade pohjal pole Laidne-Rootsi suvepéevadel
kunagi juhatanud koore ei Aavik ega Nerep, seal pole osalenud kiilaliskoore
ei Soomest ega Rootsist. 1951. aasta teatmik on teistest mahukam ja ehkki
suvepédevad toimusid Borasis, sisaldab see kahte fotot Hindasi 1947. aasta
suvepéevade kohta: iiks kujutab rongkaiku, teine tihendkoori laval seismas
(vt foto 2 ja 3).
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Sommarfest i Hindds 1947

Foto 2. Suvipdevad Hindasis 1947 (Lddne-Rootsi... 1951: 7).

Sommarfest i Hindds 1947

Foto 3. Suvipdevad Hinddsis 1947 (Léadne-Rootsi... 1951: 8).
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Eemalt paistab moni maja ja kased, mis meenutab filmis pdgusalt ndhtud
taustamaastikku. Kuid lava pole laudadest nagu filmis: koor seisab betoon-
astmestikul ning lauljadki on teised. Niisiis ei too fotodega teatmik loodetud
kinnitust, et klipp on filmitud Hindasis 1947. aastal.

Veel iiks kord — 1952 — tuuakse Ladne-Rootsi eestlaste voidupiiha tdhistami-
ne tagasi Hindasi. See tiritus kannab nime voidupiiha-suvipéev (Lé&ne-Rootsi...
1952) ning on taas suurejoonelisem kui mitmel eelnenud aastal. Keskne roll
on Eesti Uliopilaskonnal Rootsis, peetakse kénevdistlust Eesti Rahvusfondi
auhindadele teemal “Vabaduses viibivate noorte iilesanded tanapaeval”. Esi-
nejad on tulnud pealinnast: laulab Stockholmi ENMKU Noorte Segakoor Olav
Rootsi?® juhatusel ja peokdne peab minister Laretei, kuid viimane on ka ainus,
mis voiks kokku sobida Perteni filmitud suvepdevadega.

Ajakirjanduse analiiiisist selgus, et Hindasi suvepidevadega samal ajal toi-
musid Norrkopingi suvepédevad. Hindasi klipi kommenteerimisest jadb mulje,
et need kaks on kommenteerijate mélus teatud mairal kokku sulanud, seetottu
kontrollime oletust, et mingi osa klipist ongi Perten tiles votnud Norrkopingis.
Teatmik niitab, et seal esinesid konedega Eesti-Rootsi Seltsi esimees Jaan
Kask ja minister Laretei, koore juhatasid Juhan Aavik ja Olli Kask.?” Uritus
toimus Hindasiga sarnaselt spordipargis (Kesk-Rootsi... 1947: 4-5). Raamatu
Eestlased Norrkopingis 1944-2000 vahendusel on ka fotomaterjal Norrkopingi
suvepédevadest holpsalt kdttesaadav. Paraku niitavad fotod, et Norrkopingi
staadion ja lava (Adamson jt 2001: 33) erinevad téiesti sellest, mida voime néha
filmiklipis. See liukkab timber oletuse, et Perten on osa materjalist filminud
Norrkopingis.

Kokkuvotvaid jareldusi

Toimumispaik. Filmiklipi 14bivaatamise kestel piisisid kommenteerijad tiks-
meelselt seisukohal, et film on iiles voetud Hindéasis. Ehkki selliseid vaateid,
mis voimaldaksid siindmuse toimumispaika vaieldamatult kindlaks mé4rata,
filmile jaénud ei ole, tekib seda vaadates kujutlus kiinklikust maastikust, ndha
on ka jarv — kommenteerijate kinnitusel on selline maastik iseloomulik just
La&ne-Rootsile. Voimalik, et arvamust suunas ka teadmine, et publikut filmiti
suusahiippetornist, mis oli Hindasis 1940. aastatel toepoolest olemas.

Isikud. Esinejate ja publiku hulgas istunud iithiskonnategelaste tuvastami-
ne ei valmistanud ekspertrithmale erilisi raskusi: dra tunti Aede Kivilo-Gold,
Verner Nerep, Juhan Aavik, Birger Nerman abikaasaga, Heinrich Laretei,
August ja Therese Rei, Johan ja Marie Kopp, Evald Uustalu, Evald Blumfeldt,
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Aksel Mark ja Nikolai/Voldemar Kaasik, ning neid méiletas hésti nii vanem
polvkond kui ka sdjajargsel ajal iiles kasvanud osalejad. Stindmuste ja isikute
ule arutledes toetusid kommenteerijad eelkdige isiklikele mélestustele, mille
tulemusel meenusid ka mitmed pisiseigad voi lood, mis puudutasid klipis ndh-
tud inimesi, kuid polnud otseselt seotud analiitisitava klipiga. Olulist malutuge
pakkusid arhiivis voi ajakirjanduses varem ndhtud fotod ja artiklid, kus kirjel-
dati suvepéeva- ja laulupeosiindmusi ning loetleti seal osalenud prominentseid
kultuuri- ja poliitikategelasi.

Miarkamata jaanud faktid. Koige suuremaks probleemiks osutus filmimise
aasta kindlakstegemine. Hindéasi klipi kommenteerimise kiigus jai esialgu
tdhelepanuta kaks fakti, mis voimaldavad ajalisi raame tiapsustada. G-kaad-
ris on ENMKU Meeskoori lipul selgesti nihtav aastaarv 1947. See kinnitab,
et filmiklipi materjal on (vdhemalt osaliselt) filmitud aastal 1947 vai hiljem,
mitte varem, hoolimata sellest, et 1947 peeti suvepievi juba kolmandat korda.
Teiseks ndeme D-kaadris Nikolai Kaasikut. See tdhendab, et juhul, kui filmile
on tdepoolest jaddvustatud just suvepidevakontsert, mis alati toimus juuni l6pus
(likskoik kas Hindéasis voi mujal), sai filmimine aset leida mitte hiljem kui 1949,
sest Kaasiku surmaaeg on 25. mai 1950. Ehk siis, D- ja G-kaader voimaldavad
viita, et filmitud materjal parineb ajavahemikust 1947-1949.

Jatkuanaliiiisi tulemusi. Eksiilajakirjanduse ja teatmike l4dbitootamisel sel-
gusid jargmised faktid:

e Ladne-Rootsi suvepéievi peeti Hindasis 1945, 1946, 1947 ja 1952 ning
koorikontserdid toimusid staadionil.

e 1947 oli Harald Pertenil kavatsus filmida kéiki Hindasi suvepéevaiiritusi
osaliselt mustvalgelt ja osaliselt varvifilmile.?

e 1947 pidas Hindasis peokone Nikolai Kaasik. Filmis ndhtud Heinrich
Laretei koneles samal ajal Norrképingi suvepdevadel ning Birger Nerma-
ni konet polnud kavas ei Kesk-, Laéne- ega Louna-Rootsi suvepéevadel.

e 1947 juhatas Hindasis koore Harry Truus. Filmis ndhtud Juhan Aavik
juhatas samal ajal koos Olli Kasega koore Norrkopingi suvepaevadel
ning Verner Nerep selle aasta suvepievadel koore ei juhatanud.

Triikiallikatest selgus, et ainus suur kontsert 1940. aastate 16pul, kus publiku
ette astusid lisaks laulukooridele piiskop Johan Kopp, minister Heinrich Laretei
ning dirigendid Juhan Aavik ja Verner Nerep, oli eestlaste esimene iildlaulupidu
(Eesti Esimene Uldlaulupidu: 68—69). Neid kéiki (lisaks Balti Komitee esimees
Birger Nerman ja Stockholmi kontserdimaja muusikajuht Johannes Norrby)
voib ndha ka Perteni filmis “Eesti ildlaulupidu Stockholmis 27. juunil 1948,

81



Triinu Ojamaa

kuid muud thist sellel filmil Hindéasi klipiga ei ole (st erinevad on toimumis-
paik, publik jne). Niisiis ei andnud filmimaterjali 1dbit66tamine Stockholmi
ekspertide abil koos sellele jargnenud uurimistooga vastust kiisimusele, millal
ja kus on Harald Perten selle materjali filminud.

Mis oli filmiklippide tegemise mote omas ajas? Terava sulega ajakirjani-
kuna tuntud Kures, kes tavaliselt oli oma kaastéodes patriootiliste tunnetega
aarmiselt kokkuhoidlik, kirjutas parast ithe kroonikafilmi esitlust:

Siindmused ja tiritused kaovad tavaliselt mdarkamatult aega ja inimeste
mdlus tuhmuvad nad ruttu. Kdesoleval korral aga on nad kustumatult
Jaddvustatud filmilindile, mis voimaldab kaasa elada méoodunut ikka
uuesti ja uuesti. See on suur vddrtus ja seda peab hindama téelise tdnu
avaldamisega EESTI FILMILE, kes vaatamata raskustele on suutnud dra
teha sellise suure ja kuluka t66. Kui kord 6nnestub tagasit minna Vabasse
Eestisse, siis on need kroonikad ainukeseks dokumentaaltéendiks meie
elust ja saatusest pogenikuna ning meie vddrikaist piiiidlusist kultuuri
Ja enesetutvustuse alal (Fakt 1948: 1).

Kuidas hinnata konealuse filmimaterjali vaartust enam kui pool sajandit hiljem,
ehk mida suudab meile toendada selline dokument nagu Hindasi klipp, mille
kohta me tépselt ei tea, millal, kus ja keda on jaadvustatud? Kiesolev uuri-
mus néitab, et kui sooviksime taastada pagulaselu kultuuriloo kronoloogilist
kulgu siindmushaaval ja voimalikult detailselt, siis saaks seda teha ka ilma
filmideta, nt eksiilajakirjanduse ja muude omaaegsete triikiallikate pohjal.
Need annavad meile piisavalt fakte (monikord ka mone pildi), kuid see jaib
paratamatult formaalseks, kuivaks ja kaugeks. Vanad amatoorfilmid seevastu
toovad eksiilithiskonna tegemised otse tédnapdevainimese silmade ette. Isegi
kui me kunagi ei leia vastust kiisimusele, kus ja millal on Hindéasi klipp filmi-
tud, niitab see ilmekamalt kui tikski ajakirjaartikkel, kuidas eksiiliithiskond
oli organiseerunud juba paguluse esimestel aastatel. See néditab kodumaiste
rahvustraditsioonide tilekandmist voorsile ning samas ka piitidlusi integree-
ruda uue asukohamaa tihiskonda, tuues oma kultuuri rootsi avalikku ruumi,
leidmaks moistmist ja lugupidamist.
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Tanuavaldus

Autor tédnab Ivar Paljakut, Urve Tootsi, Maria Kiiska, Mai Raud-Pidhna, Aino
Inkapooli, Tiina Mark-Berglundi, Anne Maandi-Calliust, Juri-Karl Seimi ja

Mart Nurka, kes osalesid Harald Perteni filmidega seotud andmete tapsusta-
misel 5. ja 6. juunil 2015 Stockholmis. Urituse algataja oli Maria Kiisk, selle

teostamist toetas Rahvuskaaslaste Programm. Kéesolev uurimus on seotud
projektiga “Kirjanduse formaalsed ja informaalsed vorgustikud kultuuriloo
allikate pohjal” (IUT22-2).

Kommentaarid

1

Esimene iildlaulupidu Rootsis kujunes iiheks suurejoonelisemaks pagulaslaulupeoks
uldse. Seal osales 14 sega-, 5 mees- ja 2 kiilaliskoori (Liitibeki Eesti Segakoor ja Stock-
holmi Korforbund) (Aro 1969: 61). Oma iilesehituselt jargis kogu tiritus iisna tapselt
eesti sojaeelseid laulupeotraditsioone.

Voldemar Kures (1893-1987), ajakirjanik. Rootsis toimetas viljaannet Stockholms-
Tidningen Eestlastele ja tegi kaastood Eesti Pdevalehele. Aastatel 2006—2009 andis
tema paevikud vilja kirjastus Ilmamaa, need sisaldavad vaiartuslikke kommentaare
kultuuri- ja seltskonnaelu kohta 1940.-50. aastatel.

Juhan Aavik (1884-1982), dirigent, helilooja ja laulupidude ildjuht. Enne Rootsi
pagemist Tallinna konservatooriumi direktor (http://isik.tlulib.ee/index.php?id=1488).
Juhan Aaviku segakoor asutati 1944. aasta detsembris Stockholmis (Aaviku memuaa-
rid: 128), see oli amatoorkoor.

Birger Nerman (1888-1971), arheoloog, filosoofiadoktor. 1920. aastatel tootas lithikest
aega Tartu iilikoolis eesti ja pohjamaade muinasteaduse professorina. Sgjajargsel
perioodil Stockholmis lé4vis tihedalt eesti pagulastega, tema nimi esineb sageli ek-
siilajakirjanduses seoses pidupédevaiiritustega.

Heinrich Laretei (1892-1973), poliitikategelane, Eesti okupeerimise ajal saadik Root-
sis. Parast soda juhtivatel kohtadel mitmes pagulasorganisatsioonis. Oma iithiskond-
liku positsiooni tottu oli Laretei iiks sagedasemaid peokonelejaid paguluse esimesel
kiimnendil (http:/isik.tlulib.ee/index.php?id=1637).

Voldemar Kaasiku kohta andmed puuduvad. Nikolai Kaasik (1933-1950), aktiivne
eesti thiskonnategelane Rootsis, mh Balti Humanistliku Uhingu esimees ja Eesti
Rahvusfondi asutajaliige (http:/isik.tlulib.ee/index.php?id=1469).

Evald Uustalu (1912-1982) 16petas Tartu ulikooli ajaloolasena, sojaeelsel ajal oli
lithikest aega saatkonna atasee Berliinis. 1940-1941 tootas kirjandusmuuseumis
sekretarina (http://isik.tlulib.ee/index.php?id=1526).

Evald Blumfeldt (1902-1981), ajaloolane, bibliograaf ja arhivaar. 1936-1940 toéotas
Eesti Kultuuriloolises Arhiivis, hiljem Tartu iilikoolis ajalooprofessor. Rootsis mitme
teadusliku tithingu liige (http:/isik.tlulib.ee/index.php?id=1506).

Aksel Mark (1913-2014), hariduselt agronoom. Rootsis tegutses ajakirjanikuna, kuu-

lus siseministrina Eesti Vabariigi eksiilvalitsusse, oli Eesti Rahvusnoukogu esimees
(http://isik.tlulib.ee/index.php?id=1995).
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10 Heinrich Mark (1911-2004) 16petas Tartu iilikooli digusteaduskonna. Rootsis tegut-
ses Eesti Komitee esimehe ja Eesti Rahvusnoukogu peasekretirina, oli Eesti Vaba-
riigi eksiilvalitsuse peaminister presidendi tilesannetes (http://isik.tlulib.ee/index.
php?id=1305).

11 Hindasi suusahiippetorn on unikaalne puitehitis aastast 1932, niitidseks restauree-
ritud, korgus 45 m (Harryda-Posten). Satelliidipilt (Maplandia.com.) néitab, et suu-
sahiippetorn asub tdepoolest staadioni ldheduses, kus oletatavalt toimus filmitud
koorikontsert.

12 Verner Nerep (1895-1959), vahetult enne pagemist (1944) Estonia peadirigent. So6-
jaeelsel ajal Eestis mitme laulupeo tildjuht; pagulaslaulupidude tildjuht Stockholmis
1948 ja 1954.

18 Norrképingi ENMKU Meeskoor asutati 1947 (Kangro 1976: 155).

14 August Rei (1886—-1963), vandeadvokaat, poliitik ja diplomaat. Eesti Vabariigi eksiilva-
litsuse peaminister presidendi iilesannetes, Eesti Rahvusfondi ja Eesti Rahvusnoukogu
esimees (http://isik.tlulib.ee/index.php?id=1654).

15 Kommenteerimise selles jargus domineerib arvamus, et filmimine toimus 1947. Ilma-
vaatlejad on just selle aasta jaaniajal registreerinud kuumarekordi, mis ldks ajalukku:
nt Smalandis tousis temperatuur 38 kraadini (List of extreme temperatures).

16 Therese Rei (1891-1976) 6ppis Peterburi konservatooriumis laulmist. Rootsis oli tun-
tud eelkoige seltskonnategelasena, jatkas ka lauluharrastust (Kint 1976: 7).

17 Johan Kopp (1874-1970), vahetult enne Rootsi pagemist juhatas Tartu Usuteaduste
Instituuti. Rootsis alates 1957 Eesti Evangeeliumi Luteriusu Kiriku peapiiskop (http:/
isik.tlulib.ee/index.php?id=1085).

18 Birger Nermani fotot vt nt Svenskt biografiskt lexikon.

19 Estonia Muusikaosakonna (EMO) segakoor valis Kansallis-Kuoro oma sopruskooriks
1919. aastal, seejarel valis koor Juhan Aaviku oma aulitkmeks. Paguluses taastas
Aavik suhted Kansallis-Kuoroga ning kutsus nad esinema pagulaste teisele iildlau-
lupeole Stockholmis 1954 (Ojamaa 2015: 120-121).

20 Valdur Leinveer opetas Alingsési eesti algkoolis alates 1945/46. oppeaastast (Kits
2000: 35).

2 Johannes Norrby (1904-1994), koorijuht ja Stockholmi kontserdimaja muusikajuht.

22 Norrby oli aukiilaliseks 1948. aasta tildlaulupeol, kus andis Aavikule iile tammepérja
(Kangro 1976: 149).

2 Teine rootsi dirigent, kellel olid pikaajalised suhted eesti kooriringkondadega, oli Sven
Bergman, ta juhatas rootsieestlaste esimesel iilldlaulupeol Stockholms Kérforbundi
(Eesti Uldlaulupidu Rootsis: 69). Fotomaterjal tema kohta pole kattesaadav.

24 Harry Truus (1904-1994) 6ppis dirigeerimist Tallinna konservatooriumis August
Topmani juures. Rootsis elas Géteborgis, kus juhatas mitut eesti koori, oli ka koigi
pagulaslaulupidude iildjuht (Eesti Raadio 1998).

25 Eero Tarjus (1917-2005) oppis Tallinna konservatooriumis koorijuhtimist kuni
1944. aasta pégenemiseni. Paguluses juhatas Liitibeki Eesti Segakoori ja Goteborgi
Eesti Meeskoori (http://isik.tlulib.ee/index.php?id=396).

26 Olav Roots (1910-1974), dirigent ja pianist. Enne pagemist Riigi Ringh44lingu Siimfoo-
niaorkestri peadirigent. Rootsis tegutses peamiselt pianistina, 1952 kutsuti Bogotasse
Columbia stimfooniaorkestri peadirigendiks.
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27 Olli (Olga) Kask (1906—-1991), muusikadpetaja ja koorijuht. Paguluses juhatas Norr-
kopingi Eesti-Rootsi Seltsi Segakoori ja Norrkopingi Eesti Meeskoori (http://isik.tlulib.
ee/index.php?id=2899).

28 Kinnituseks selle kohta, et Perten oma kavatsuse teostas, voiks olla tema film “Eest-
laste suvepievad Laédne-Rootsis Hindas” (1947), mis on siin analiiiisitavast filmist
erinev. See on must-valge filmikroonika kestusega 00:7:39, annotatsioonist selgub,
et pidustused avas Leinveer, jumalateenistusel konelesid piiskop Kopp ja metropoliit
Aleksander, peakone pidas Nikolai Kaasik, esines Laédne-Rootsi ithendatud segakoor
jne (Eesti Filmi Andmebaas).

Allikad

Aaviku memuaarid = Juhan Aavik. Muusika radadelt VI. Mdlestusi ja mélgutusi eluteelt.
Rootsis. Kasikiri. EKLA, reg. 2014/116.

Eesti Filmi Andmebaas = Eestlaste suvepéevad Léaéne-Rootsis Hindas 23.06.1947. Eesti
Filmi Andmebaas (http://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/13499 — 4. veebruar 2016).

Eesti Raadio 1998 = Arhivaarsed avastused. Zelia Aumere ja Harry Truus. Eesti
Rahvusringhédalingu arhiiv (https:/arhiiv.err.ee/vaata/arhivaarsed-avastused-zelia-
aumere-ja-harry-truus — 5. veebruar 2016).

Harryda-Posten = Gustavsson, Peter. Hoppbacken renoveras. Hdrryda-Posten,
e-tidningen (http:/www.harrydaposten.se/2014/04/hoppbacken-renoveras/ — 5. veebruar
2016).

List of extreme temperatures = List of extreme temperatures in Sweden. Wikipedia.
The Free Encyclopedia (https:/en.wikipedia.org/wiki/List_of extreme_temperatures_
in_Sweden — 5. veebruar 2016).

Maplandia.com = Hindas Map. Maplandia.com. Google maps world gazetteer (http:/www.
maplandia.com/sweden/goteborgs-och-bohus-lan/harryda-kommun/hindas/ — 5. veebruar
2016).

Svenskt biografiskt lexikon = Birger Nerman. Svenskt biografiskt lexikon. Riksarkivet.
(https://sok.riksarkivet.se/sbl/Presentation.aspx?id=8838 — 5. veebruar 2016).

TLUAR. Viliseesti isikud. Véliseesti isikulooline andmebaas (http:/isik.tlulib.ee/ —
5. veebruar 2016).
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Summary

Film clip as a document of cultural history: The case of

Hindas

Triinu Ojamaa

Keywords: film clip, Estonians Swedes, refugee life, song festival, summer fest

At the end

of the 1940s, a viable Estonian exile community was formed in Sweden; it

mainly consisted of the World War II refugees. During the first two decades, an amateur
film maker, Harald Perten, recorded the most important events of the Estonian Swedes
(i.e. Estonians living in Sweden). He produced some longer silent films which chronicled
life in exile. The films contain subtitles with the name of the event as well as some other
data. Yet, a large part of his recordings stayed unexploited. The “raw material” belongs
to the Estonian Archives in Sweden and presently the concrete data about those clips
are missing, i.e., it is unclear when and where Perten filmed those clips. Based on a clip
of such kind (working title “Hindas 19??”), the current article describes the course of
identification of the filmed cultural event and people participating in it.
The study was designed as a two-step analysis:

1.

The analysis of the film clip Perten supposedly made at an exile Estonians’
summer fest. A group that consisted of eight Estonian-Swedish experts (they
had participated in the cultural life of their diaspora group since the end of
the war) watched the clip with an aim to identify from memory the people
and the event. They were successful in identifying the former — the prominent
Estonian-Swedish cultural and political figures. The question whether the
clip had been filmed at the end of the 1940s or at the beginning of the 1950s
caused disagreement among the experts.

The analysis of the print sources was based on the exile Estonian newspa-
pers and summer fest booklets. It became apparent that the Hindas summer
fest, which merged St. John’s Day with the national Victory Day and a small
song festival, took place in 1947. Alas, at the same time, Estonian Swedes
celebrated the fest in eight different regions all over Sweden. According to
the newspaper articles and booklets, some people identified in the Hindas
clip actually took part in different summer fests.
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In the course of the analysis, the year of the filmed event remained unclear. For different
reasons, we cannot be sure whether this event actually took place in Hind&s. While
discussing the cultural-historical value of the unidentified film clips, we can say that even
if we do not know the exact data, those clips nevertheless can be regarded as a unique
source that demonstrates the cultural life of a well-organised exile community as well
as the early cultural contacts with the representatives of the host country.

The Hindas clip with subtitles is available on the Internet at http:/www.folklore.
ee/tagused/nr63/.
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Rahvapillipiarandi sailitamine
Eestis ja valismaal

Ain Haas

Teesid: 20. sajandi keskpaigaks olid vanad rahvapillid eesti kultuurist kadunud.
Mangiti moodsaid rahvusvahelisi pille, eriti 166tspilli ja kitarri. Artikkel késitleb
vanade rahvapillide (eriti kandle, torupilli ja Hiiu kandle) tagasitulekut. Nende
traditsioonide taaselustamine on Eestis kaugemale joudnud ja paremini juur-
dunud muusikakoolide ja muuseumide abil, aga ka viliseestlaste seas on teatud
maéadral tdheldatav samasugune kulgemine. M6lemal pool on suurt rolli médnginud
esivanemate kadunud kultuurist vaimustatud eestvedajad ja votmeisikud. Huvi
kadunud pillide vastu on ilming vastupanust moodsa ithiskonna homogeensusele.

Linnastumine, rahvusvahelised kontaktid ja moodne tehnoloogia t6id suures-
ti kaasa rahvamuusika populaarsuse languse méodunud sajandil, kuid samad
tegurid on viimasel ajal osutunud viga olulisteks abivahenditeks traditsioonide
taaselustamisel.

Marksonad: Hiiu kannel, kannel, rahvapillid, torupill

Sissejuhatuseks

Pillimdng on muinasajast alates olnud eestlaste rahvakultuuripirandi piisiv
ja tahtis osa, aga sajandite jooksul on moes olnud erinevad pillid. Kéesolevas
artiklis késitletatakse kolme rahvapilli, mis on seotud iirgvanade traditsioo-
nidega. Kannel, torupill ja Hiiu kannel on kéik kaua olnud eestlaste rahvakul-
tuuris kesksel kohal. Need muusikariistad on seotud esivanemate kommete ja
uskumustega, nad on arenenud omapéiraste kujudeni (s.t on ainulaadsed voi
omavad samasuguseid vorme ainult naabermaades), nende populaarsus on va-
hepeal drastiliselt langenud, aga viimasel ajal on aset leidnud méarkimisvairne
tagasitulek. Artiklis analiitisitakse iga pilli paritolu, ehitusviisi, kasutust ja
levikut, vorreldakse erinevaid ajastuid ning olukorda kodumaal ja viljapool.
Koige 1opuks kisitletatakse moodsa iithiskonna arenguga seotud tegureid, mis
esialgu olid rahvapillitraditsioonide séilitamise seisukohalt kahjulikud, hiljem
aga kasulikud.

http://lwww.folklore.eeltagused/nr63/haas.pdf
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Kannel

Kannel on téenéoliselt eestlaste koige vanem keelpill. Siin kéisitletakse peami-
selt neid kandletiitipe, mis olid enne 20. sajandi algust vélja kujunenud ja hésti
juurdunud rahvamuusikute seas. Arvestades tiipoloogiaga, mis on esitatud
Tonuristi jt raamatus (2008: 72—-88), on tegemist kahe tiitibiga: vaikekannel
(mis holmab ka setu varianti) ja uuema kandle variandid — vilja arvatud rah-
vakannel (kolme pohiakordi keelterithmaga), mis pole kuigi vana variant. Valja
jaavad veel saate- ehk akordkannel (viisikeelteta) ja kromaatiline kannel (koigi
pooltoonidega), mis on ka ilmunud alles 20. sajandil.

Viikekandle algupéara

Arhailist tuupi kannel (vdikekannel, vana kannel) on 66nestatud iihest puu-
pakust (vanasti ristkirve abil, tdnapédeval puuri ja peitliga). Juurdelisatud
kolalaud ehk kaas on tavaliselt okaspuust ja kinnitatud raudnaelakeste, puu-
pulgakeste voi liimiga. Kolalaual on tavaliselt immargune voi ristikujuline
koélaauk (resonantsava), nagu pohjanaabrite (soomlaste ja karjalaste) kantelel,
voi mitmest vaikesest august koosnev muster (nt rist s6ori sees). Harvem on
niha kuue kiirega lillekujulist piikeseratast, mis on tavalisem lounanaabri-
te (latlaste ja leedulaste) pillidel. Muuseumieksemplaride seas on 6—-12 keelt
enamasti terasest, vahel vasksulamist, iihel juhtumil johvist (voib-olla tehti
vanasti kandlekeeli ka sooltest, nagu Hiiu kandlel). V6ib arvata, et vanasti
leidus ka viie- voi isegi nelja-keelelisi kandleid, nagu naabermaade pisimatel
pillidel. Vanades kandleteemalistes rahvalauludes mainitakse keelte arvu Ja-
kob Hurda kogus ainult iihel korral 39 laulu seas — tegemist on kuue keelega
(Eisen jt 1926: 1). Arhailise kandle keeled paiknevad lehvikukujuliselt, mitte
roobiti, ja keelte vahed on keerpulkade/virblite juures suuremad kui péikpulga
ehk keeltehoidja juures.

Vana kandle kuju meenutab inimese labajalga, kuna keeled on erineva
pikkusega. Setu kandlel on keerpulkade juures pillikorpuse laba-nimeline
pikendus, mis on kasulik kde toetamiseks, kui pill asetseb kiilgepidi istuva
méngija reite peal ja méngitakse ritmilist tantsusaadet. Mujal Eestis on pill
olnud rohkem meloodia méngimiseks, kusjuures pilli tagakiilg toetub reite voi
laua vastu.

Pilli nimetuse seletuseks on pakutud mitu véimalust nt soome tiivest, mis
tdhendab kansi ‘kaas/kaane’ (kolalaud) voi kanta ‘kand’ (kolju, kolakasti kor-
gendus poikpulga hoidmiseks) ja eksootilisemaid laensénu (Haas 2001: 216).
Koige toenéolisem seletus on aga ndhtavasti see, et sona ‘kannel’ tuleneb ole-
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tatavast urgbalti voi -slaavi sonast *gantli ‘keelpill’ (Tonurist 1977a: 153; vt ka
Itkonen & Kulonen 1992: 301-302). Ko6ik kandlerahvaste nimetused on tisna
sarnased: nt soome keeles kantele, karjala kandeleh, vepsa kandel, eesti kannel
voi vanamoelisem kandel, liivi kandla, 14ti kokle, leedu kanklés, vene gusli ja
poola gesle (hadldatakse nagu gensle). Eriti viimane tundub olevat vahepealne
vorm, mis oleks voinud olla ka teiste nimetuste allikaks.

Pilli vanuse kohta Eestis pole tdpsemaid andmeid. Esimene kirjalik viide
périneb aastast 1579 Tallinna raekoja kohtuprotokollist, kui mittesaksa lihuni-
ke seltskonnas 166di kellelegi pahe mittesaksa harfiga, s.t kandlega (Arro 1931:
175; Tampere 1975: 33). Autori arvates on kannel arenenud Pohja-Euroopa
laturast rauaajal voi keskajal. Pole téenéoline, et sellist pilli 66nestati puupa-
kust enne raudriistade kasutuselevotmist. Nii Gdanskist kui ka Novgorodist
on leitud kandlekujulise liiira jaadnuseid (kdeauguga pille), 4-9? keelega, da-
teeritud ajavahemikku 1000-1400. Liitirat méngiti, hoides pilli vertikaalselt
polvede vahel, mitte siiles. Vanade joonistuste/maalide jargi teame, et vasak
kési ulatus pilli tagakiiljelt 14bi kdeaugu (ménguava) keelte vastu ja parem
kasi hoidis plektronit keelte siblimiseks. Autori arvates vois kannel tekkida
siis, kui keegi, kes ei austanud liitiraga seotud traditsioone, leidis et pilliméng
vertikaalses asendis on liiga kohmakas, ja pani pilli horisontaalsesse asendisse.
Kui moélemad kied on keelte peal, pole kidieauku enam vaja. Gdansk ja Novgo-
rod olid rahvusvahelised kaubanduskeskused, kus selline kombemuutus vois
kergesti tekkida, kui moni vohik vottis kéitte voora rahva pilli ega teadnud voi
hoolinud traditsioonilisest ménguviisist suurt midagi. On markimisvéiérne, et
Novgorodist on leitud nii kdeauguga kui ka kdeauguta pille, nii et tileminek
vois toimuda just seal kandis, kus ladnemeresoome, slaavi, ja skandinaavia
kauplejad kokku tulid. Skandinaavlastel ja sakslastel oli ka oma liiira, aga
see oli simmeetriline, s.t vordsete keelepikkustega. Selle kuju ei sarnanenud
eestlaste vanale kandlele ja naaberrahvaste keelpillidele, kiill aga Eestisse tul-
nud rannarootslaste Hiiu(rootsi) kandlele, mida méngitakse poognaga. Kandle
voimalikku arengut lutirast arutatakse mitmes artiklis (Tonurist 1977a; Po-
vetkin 1989, 2007; Haas 2001; Témkin 2004). Foto 1 naitab liiira, kandle, ja
Hiiu(rootsi) kandle sarnasusi.

Haalestuse suhtes leidub andmeid ainult ithe muuseumieksemplari koh-
ta: Kaarmast péarit kuue-keeleline kannel (Eesti Rahva Muuseumi kataloogi
kirjeldus eseme A 292:2 kohta, nagu nr 5 fotol 1), tehtud 1890. aastal. (Sama
pill voeti eeskujuks, kui Tallinna Klaverivabrik tootis poolteist tuhat vaike-
kannelt aastail 1990-1997.) Koige pikema keele toon oli madal G, siis C, D, E,
F, G. Jarelikult on hailestus samasugune kui soome viie keelega kandlel, aga
juurde on tulnud madal burdoonkeel (G). Tanapéeval eelistavad kuue-keele-
lise kandle méngijad sellist hdalestust: C, D, E, F, G, A (kui pill on C-duuris).
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Foto 1. Kirde-Euroopa keelpillide rekonstruktsioonid. Vasakult: (1) Oberflachti liitira
(Saksamaa, 6. sajand); (2) Slovisha gusli (Novgorod, Venemaa, 11. sajand); (3) Nerevski
gusli (Novgorod, Venemaa, 13. sajamd); (4) Gdanski liiiira (Poola, 13. sajand); (5) Kaarma
kannel (Saaremaa, 1890); (6) Noarootsi talharpa (umbes 1755); (7) Vormsi talharpa; (8)
Karjala jouhikko (Loode-Venemaa); (9) moodne jouhikko (Soome). Nr-d 1-6 tegi Ain Haas
Indianapolises (USA); 7-9 on tehtud Soomes. Ain Haasa foto 2015.

See voimaldab méangida rohkem viise. Vanade noodistuste ja helisalvestuste
pohjal voib ka oletada, et hiidlestus oli samamoodi diatooniline, vahel mone
madala burdoonkeelega, aga pole alati selge, kas méngija kannel oli arhailist
tiitipi voi moodne. Katrin Valk (2005: 39-40) analiiiisis Armas Otto Viisdneni
1913. aastal vaharullidele tehtud helisalvestusi Setumaa retkedelt ja avastas,
et molemad mainitud heliread olid tol ajal kasutusel 6-7 keelega kanneldel.
Oli ka teisi variante, niiteks iiks burdoonkeel (C-duuris oleks see madal G) voi
kaks (ka veelgi madalam C), ja minoorne héilestus C, D, Eb, F, G.
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Foto 2. Autori tehtud jiljendeid muuseumieksemplaridest. Vasakult: 11keeleline tead-
mata pdaritoluga kannel, 12keeleline Vindra kannel (originaal tehtud 1804. aastal),
tiheksakeeleline Rongu “vaimude peletamise kannel” (umbes 1820. aastal tehtud
originaalil oli 8 keelt). Ain Haasa foto 2012.

Suurte kannelde tekkimine

Paarsada aastat tagasi hakkasid eesti talupojad méangima nn kiilakandlel,
mis on arenenud Kesk-Euroopa (arvatavasti Saksa) sormlauata tsitrist, aga
suuremate keeltevahetega, nii et saab rakendada vana kandlemingu katmis-
ja noppimistehnikat (vt allpool) ja loobuda saksapérasest plektroniméngust.
Sellise pilli kuju on tuttav ka ameeriklastele, sest nende autoharf on sama
paritoluga. Kiilakandle 15-20 keelega on voimalik méngida keerulisemaid viise
(suurema noodiulatusega). Selline keeltearv tekitab nii suurt pinget, et 66nes-
tatud pill 1aheks kergesti katki. Lahendus seisneb laudade liimimises tugeva
raami timber. Eriti Litis ja Leedus on sellise moodsa konstruktsiooniga pillid
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Foto 3. Valter Raudkivi 37keeleline kannel, mille ta tegi Baltimore’is (USA) 1967. aastal
oma tiitrele Lilian Esopile. Kandlekasti kaanel on joonistus Vanemuise kandlemdngust
lindude-loomade ees. Raudkivi véttis samasuguse 1935. aastal enda tehtud 34keelelise
kandle kaasa, kui pogenes sija lopus Viru-Jaagupist. Ain Haasa foto 2014.

tihti ikkagi vana kandle kujuga, aga Eestis kadus traditsiooniline labajalakuju.
Selle asemele tuli trapetsikujuline kannel v6i harfinetikujuline kannel (mis
sarnaneb klaverikeelte raamiga, kuna tiks kiilg on S-tdhe moodi kaardus).

Hiljem tekkis mitu veelgi suuremat kandletiitipi. Suur diatooniline viisi-
kannel (ka simmel vo6i simbel (vt foto 3) on tavaliselt 25—-35 keelega, nii et saab
mitmes oktaavis méngida meloodiat tihe kidega ja saadet teise kiega. Pdkaraua-
kandlel méngitakse poidla imber pandud spiraalse metallplektroniga. Selline
riist on parit arvatavasti Saksa tsitri (sormlauata) véi Alpi tsitri (s6rmlauaga)
méngust. Selle pilli topeltkeeled on tihti oktaavis, nii et igas paaris on tiks keel
palju lihem kui teine. Pdkaraua ja topeltkeelte tottu on selline pill vaga vali,
mis on tantsu saateks hea.
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Keelte arv kasvas ka vaikestel kanneldel, vahel isegi olemasolevatel pillidel.
Seda on selgesti ndha Vigala kandlel (ERM A566: 497), mille kiiljele on niker-
datud aastaarv 1818. Uheksa keerpulga augud on sirges joones, aga kiimnes
auk on ilmselt juurde tehtud, see kaldub teiste joonest korvale ja paikneb pilli
dérele ootamatult 1dhedal. Pilli ilu on ohverdatud madala burdoonkeele lisa-
miseks. Noarootsi kandle puhul (N104374, tehtud umbes 1800. aastal), mis on
Stockholmis muusikamuuseumis, on hullematki ndha. Tollel pillil oli algupé-
raselt kiimme keelt. Keerpulkade augud pandi kunagi puutiikkidega kinni ja
siis puuriti 12 uut auku. Laiema noodiulatusega saab ju huvitavamaid valsse,
reinlendereid, polkasid ja muid uusi tantse esitada.

Kandle kasutamine vanal ajal

Sellised viaikekandle kohandamise katsed néitavad, et pilli funktsioon oli muu-
tumas. Kirjapanekud vana pilli kasutuse kohta on viga haruldased, aga leidub
mérkmeid, et vanasti méngiti kannelt haige rahustamiseks voi ravimiseks
(Veske 1877), kurjade vaimude peletamiseks magamamineku ajal (ERM-i ka-
taloogi kirjeldus Rongu kandle A279: 65 kohta; 8-k. “ebausu” [paganlik] pill
parineb umbes aastast 1820), siidamete soojaks tegemiseks pulmades ning
teistel pidudel (ERMi kataloogi kirjeldus Irboska/Pokolodova kandle A176: 27
kohta; pill tehtud umbes 1820) ning leinajate lohutamiseks matustel (Suure-
Jaani rahvalaulu jargi, Veske 1879). Valk (2005: 34-35) tsiteerib Viisdneni
1913. aasta Setumaa retkedelt korjatud markmeid sellistest uskumustest.
Soome Kandlemuuseumis (Jyviaskylds) on Tartust toodud vana kannel, mis
olevat kuulunud kuulsale eesti runolauljale [regilauljale]. Pole selge, kas see
oli talupoja voi linnamuusiku pill, aga vidikekandle piiratud keeltearv sobib
histi regilaulude méangimiseks voi saatmiseks.

Selliste ritualistlike tavade jaoks kolbab suhteliselt vaikse hééle ja vaikse
noodiulatusega pill kiill. Aga tantsijate saatmiseks kiilasimmanil on moodne
suurkannel parem oma suurema kolakasti, jaimedamate keelte ja bassisaate tot-
tu. Viiul ja 1o6tspill sobivad selleks veel paremini, kuna need pillid on valjemad,
nende hééleshoidmine on lihtsam ja nendega on kergem teha duurivahetusi,
mis teeb viisi kordamise huvitavamaks. 20. sajandi alguseks oli vaikekannel
taandumas uute pillitiitipide ees. Viimased eksemplarid korjati muuseumidesse
peamiselt Setumaalt ja Saaremaalt — marginaalsed maakonnad, kus rahvusva-
heliste kontaktide, linnastumise ja uue tehnoloogia mojud polnud nii tugevad
kui mujal Eestis. Moodunud sajandi keskpaigaks olid eesti rahvamuusikud
jatnud vaikekandle taiesti korvale.
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Viaikekandle tegemine

Unustatud pilli tagasitulek algas 1970. aastatel vilismaal. Esimeseks eestveda-
jaks sai Andres Peekna (1937-2014), elukutselt fiiiisik ja mehhaanikainsener.
Nagu ta seletas intervjuus (1995), hakkas ta huvi tundma viikekandle vastu,
kui ameerika soost abikaasa kiisis temalt: “Missugune eestlane sa siis oled, kui
sul pole isegi kannelt?” Uurides kandle ajalugu oli Peekna avastanud arhailise
tutibi mitme allika kaudu: Andersson (1930), Arro (1931), Tonuristi vaiteki-
ri, Jansons (1965) ja valislati koklemeister Konstantins Dravnieks, kellega
ta tutvus Milwaukee kandis. Peekna otsustas, et sellise pilli meisterdamine
ja méngimine voimaldaks tal teha ainulaadse panuse rahvakultuuriparandi
sailitamiseks. Kui ta kolis moneks aastaks Mississippi osariiki, kus polnud
laheduses teisi eestlasi, oli tal raske leida tegevusi, millede abil oleks voima-
lik oma lastele 6petada midagi eesti kultuurist, aga kandleméng sobis selleks
kiill. Peekna isa, kes ei paédsenud sdja 1opul Laénde, saatis andmeid ja fotosid
kahe pilli kohta, mis pakkusid erilist huvi: 6-keeleline Kaarma kannel (ERM
A292: 2, tehtud 1890, nr 5 fotol 1) ja 12-keeleline Viandra kannel (joonis 1 ja
foto 2 keskel: Tallinna Muusikamuuseumis on 1920. aastatel tehtud jéljend;
1804. aastal valmistatud originaal on kadunud). Rakendades oma fiitisikuos-
kusi arvestas uus kandlemeister, et just nendesugustel pillidel peaksid keelte
pinged olema enamvihem tihtlased, mis on tdhtis heade kolade saavutamiseks.
Ta otsustas, et Kaarma kandle jéljend voiks olla originaalist natuke pikem (52
cm, originaali 49 asemel), kui panna teraskeeled G-duuri, milline hailestus so-
biks ka Vandra kandlele ja oleks kooskdlas paljude rahvaviiside noodistustega.
(See osutus heaks valikuks ka selle tottu, et tema ansamblisse tulnud torupill
oli samuti G-duuris.) Kui Peekna kolis parast Chicagosse, mangis ta esialgu
perekonna kandleansamblis, ja hiljem juhatas rahvapilliansamblit Tuuletargad
(Wind Wizards).

Peekna tegi kanneldega teaduslikke eksperimente. Proovis vaseberiilliu-
mi sulamist tehtud keeli (hambaarsti traadist) ja leidis, et see materjal peab
pingele vastu palju paremini kui puhas vask ja annab ilusa maheda heli, mis
sobib eriti aeglaste viiside jaoks. Traadiga seotud rippuvasse dmbrisse valas ta
aeglaselt vett, et teha selgeks, kui suurt kaalu terasest voi vasesulamist traat
hoiab enne katkemist — nii selgus, kui suur pinge voib teatud keeletiiiibil olla.
Teadusliku valemiga tegi ta selgeks, missugune on sobiv pinge teatud tooni
jaoks, et keel kolaks hésti ega ldheks tilepingutamisel katki. Akustikalabora-
tooriumis (televisiooni holograafia aparatuuriga) uuris ta kélaaukude panust
kandle kolale, ja joudis jareldusele, et mitu viikest auku on parem kui iiks
suur. Teine insener, vilislatlane Konstantins Dravnieks, oli uurinud erine-
vate puuliikide sobivust keerpulkade tegemiseks, ja uurimistulemuste pohjal
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otsustas Peekna, et troopilisest cocobolost pulgad peavad kdige paremini vastu
niiskuse- ja temperatuurivahetustele, tagades sellega stabiilseima héélestuse
(selle puu saepuru tekitab aga rasket allergilist reaktsiooni, kui meister hingab
seda kopsudesse).

Peekna kiis autoriga vanu kandleid uurimas mitmes Eesti muuseumis —
Eesti Rahva Muuseumis (Tartus), Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumis (Tallin-
nas) ja Ajaloomuuseumis (Tallinnas). Autor on ka uurinud vanu eesti kandleid
Jarvamaa Muuseumis (Paides), Soome Rahvusmuuseumis (Helsingis) ja Rootsi
Lavakunstimuuseumis (Stockholmis). Kandlejoonistusi, teadmisi ja kogemu-
si jagati nendega, kes tundsid huvi kandletegemise vastu. Silmapaistvamate
meistrite seas on Tiit Kao ja Henn Kurvits (Toronto kandis Kanadas), Toivo
Tadhemaa (Tallinnas), Indrek Roosi (alguses Tallinnas Vanalinna Muusikakooli
puidutéokojas, hiljem Jarvamaal ja Viljandis), Rait Pihlap (Kandlekoja meister
Raplamaal), Mart Aardam (Saaremaal), Mihkel Soon (Vorumaal), Rein Rein-
pold (Pilliaida meister Viljandimaal) ja Raivo Sildoja (alguses Viljandis, praegu
Mooste Rahvamuusikakoolis). Autor on ise teinud umbes 40 vidikekannelt voi
sarnast pilli (Indianapolises, USA-s).

Eestis, Ameerikas ja Kanadas on sellised meistrid korraldanud kandletege-
miskursusi ja laagreid, kus asjahuvilised saavad ise kandleid valmistada. Eriti
Eestis on sellised opistud vedu votnud. Helle Suurlaht luges oma 2004. aasta
kursusetoos (toonase Viljandi Kultuuriakadeemia juures) kokku, et tolleks
aastaks oli késitsi tehtud (mitte vabrikus toodetud) 430 Eesti viaikekannelt,
ja viimastel aastatel on neid veel palju juurde tehtud.

Kuigi viliseesti kandlemeistrid-uurijad on tihti kdinud Eestis inimesi ergu-
tamas muuseumieksemplaride jiljendeid tegema, ei saa oelda, et ilma nende
panuseta oleks viaikekandle tagasitulek kodumaal dra jadnud. Huvi vaikekandle
vastu oli tousmas Eestis niikuinii. Eriti tdhtsat rolli selles on manginud kand-
ledpetaja Tuule Kann (snd 1964), kes tutvus vana kanklése traditsiooniga, kui
ta Oppis konservatooriumis Leedus, ja tuli Leedust tagasi 9- ja 12-keelelise
pilliga. Tema tarvis tegi Eesti Rahva Muuseumi restauraator Roland Suits
uhe vana kandle jaljendi 1990. aastate alguses.

Samal aastakiimnendil 1iks vidikekandletootmine lahti Tallinna Klaverivab-
rikus. Vabrikus oli eestvedajaks Sirje Voitka, kes oli osalenud Kaustise rah-
vamuusikafestivalil Soomes ja tutvunud viie-keelelise kantelega, mida toodeti
vabrikus koolilastele. Sobiva pillimudeli leidmisel aitasid kaasa ka helilooja ja
regilaulu ekspert Veljo Tormis, kandleuurija Igor Tonurist, kromaatilise kandle
opetaja ja Kukulinnu ansambli juht Els Roode, tema 6pilane Tuule Kann ja
kandlemeister-uurija Andres Peekna USAs.

Tallinna Klaverivabrik tootis 1500-1700 viikekannelt aastail 1990-1997
(Suurlaht 2004). Need Kaarma kuue-keelelise kandle jaljendid sobisid kooli-
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lastele kandlemangu 6petamiseks, aga polnud just kéige parema kélaga. Kui
Keila kandleopetaja Pille Karras sai vorrelda oma vabrikupilli nendega, mida
Peekna ja autor olid teinud Ameerikas, iitles ta: “Minu oma tiniseb nagu siask!”
Vabrikutootega oli mitu probleemi: kélakast oli viga viike (nii et hdal polnud
kuigi vali), lauad kolakasti sisekiilgedel olid iisna karedad (mis summutab
heli) ja keerpulgad olid vaga peenikesed (raskendab téapset hddldepanemist ja
tekitab katkemise ohtu). Kuna kandledpetajaid vaimustas késitsi tehtud kan-
nelde kola ja klaverivabrik 1opetas kandletootmise, tekkis Eestis turg, kus uued
kandlemeistrid leidsid ostjaid oma késitsi tehtud vidikekannelde miitimiseks.
Kindlasti aitas sellele iileminekule kaasa ka Viljandi parimusmuusika festival,
kus kogenud kanneldajad esinesid erinevate meistrite pillidel, ja meistrid said
pakkuda oma varasid pillilaadal. Meistrid oskavad turustada oma kandleid ka
arvutivorgu kaudu.

Vana katmistehnika

Kui viaikekandled hakkasid uuesti levima, kuidas 6ppisid méngijad nendel
méangima? Peekna oppis vélislatlaste abiga. New Yorgi kokleansambli juht
Andrejs Jansons oli vilja andnud 6ppematerjali 13-keelelisele koklele, ja sel-
les esitatud méanguvotted pohinesid traditsioonilistel sormeasetustel (Jansons
1965). Juba 1960. aastal hakkas Leonids Linauts, kes oli Létis tegutsenud
kunsti- ja muusikadpetajana, tegema viaikekoklesid Ameerikas (Mohntonis,
Pennsylvania osariigis) joonistuste ja méirkmete jargi, mis ta oli juba enne
soda teinud valitoode jooksul oma kodumaal. Teised valislédti meistrid hakkasid
samuti USAs, Kanadas ja Austraalias rohkesti pille tegema, mis véimaldas pal-
jude valislati kokleansamblite tekkimist, eriti 1960. ja 1970. aastatel. Jansons
tahtis oma raamatukesega soodustada uute méngijate iihistegevust, ja Peekna
vottis Jansonsi méngusiisteemi omaks. Peekna oli kontaktis ka Milwaukee
kandi koklemeistritega (Chicago ldhedal), ja ndgi oma silmaga, kuidas méangiti
koklel vanamoodi.

Jansons soovitas keelte tombamist puupulga voi tikuga, aga Peekna eelistas
maéngida paksu ja jaiga nahatiikiga. Soome kuulus kanteleméngija Martti Po-
kela oli maininud iihe heliplaadi tagakiiljel, et sellisest materjalist tehti vahel
plektrone. Peekna kattis teatud akordi jaoks mittesoovitavad keeled vasaku
kée sormedega ja tombas enda poole parema kiega, nagu soovitas Jansons,
hoides nahatiikki poidla ja nimetissorme vahel (tiku asemel). Ta tegi ka vahe-
noppimisi nii parema kie tilejadnud sormedega kui ka vasaku kie sormedega
(mis muidu olid helide summutamiseks keelte peal). Tema méngustiili saab
niha televisioonisaates, mis néditab duetti tiitrega (ERR 1991).
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Joonis 1. Katmistehnika vdiksel kandlel.

Autor proovis esialgu samamoodi méangida, aga leidis, et see on liiga kohma-
kas, kui vaikesorm peab I pohiakordi miangimiseks katma kahte keelt korraga
(joonis 1). C-duuris I (C) akordi méngimiseks jadvad madal G, C, E, G ja korge
C katmata, ja viaikesorm (nr 5) vajutab nii alumise A kui ka B (v6i H) peale.
Paljud eesti rahvaviisid kipuvad pohitoonist ehk toonikast (siinjuures madal C)
allapoole minema, nii et vaikesdorm peab siis samaaegselt katma ja vaheldumisi
ka noppima nii A-d kui ka B-d). Autorile tundus mugavam méngida Toronto
kanneldaja Alfred Kuusi juhendi jargi (1974), kus viaikesérm katab ainult A-d,

ja jargmine sorm (nr 4) B-d. Keskmine sorm (nr 3) katab D-d, nimetissrm
(nr 2) F-i, ja poial (nr 1) siis korget A-d ja samaaegselt ka B-d kui on vihemalt

11 keelt). (Jansonsi/Peekna siisteemi jéargi oleks nimetissorm korge A peal ja
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poial korge B peal.) Kuus (1922-2008) méngis suurt kannelt, aga lapsepdlves
oli ta 0ppinud méangima esialgu kiilakandlel ainult iitheksat keelt, tommates
tikuga, isa ja onu Opetuse jargi Pringi kiilas Valgamaal. Kuus on ainukene
teadaolev eesti kanneldaja, kes pani tapselt kirja, kuidas mangiti viaikekannelt
vanasti katmistehnikaga. Loit késitleb katmistehnikat kiill (1976: 162—-164),
aga esitab ainult suure kandle ménguvatteid, kus pikim keel on méngija pool
(oli vanasti vastupidi viikse kandle manguga) ja puuduvad keeled toonikast
allapoole.

Kuusi siisteem tihtib enamasti sellega, mis Hannu Saha (1986) esitab oma
opikus kiimne-keelelise soome kantele mangimiseks, kus puudub korge B (Haas
2009). Uks erinevus on see, et Saha kirjutab keelte noppimisest paljaste sorme-
otstega, aga Kesk-Soomes on méngitud ka tiku ja nahatiikiga (Dahlblom 2011:
34). Teine erinevus: Kuusi siisteemis liiguvad sérmed V7 akordi méngimiseks
(siinjuures G7) I akordi asetusest iilespoole (neljas sorm madala B pealt C peale,
pikk sorm D pealt E peale) ja nimetissorm F-i pealt G peale. Saha soovitab V7
méngimiseks liigutada s6rmi allapoole, nagu Jansonski, aga tilespoole V (G)
jaoks.

Autor oppis teistsuguse katmistehnikaga mangima tihe teise Toronto kan-
neldaja eeskujul. Oskar Haamer (1904-1997), kes oli Venemaal stindinud (No-
voseljes, Peterburi 1dhedal) ja Eestis 6ppinud (Répinas, Tallinnas, Tartus), sai
suure rahvapilliorkestri asutajaks ja juhiks Torontos. Ta méngis tavaliselt
pidkarauaga oma kiilakandlel, millel oli umbes 15 keelt (Peekna jutu jargi),
aga 1987. aastal esines ta eesti rahvamuusikute kokkutulekul Seedriorus (Ce-
dar Valley, Ontario) Peeknalt laenatud 12-keelelisel Vandra kandlel. Haamer
kattis keeli vasaku kie sdrmedega Kuusi moodi, litkuvate sdrmeasetustega
(peamiselt I ja V7), aga tikuga tombamise asemel noppis ta tookord paar-kolm
katmata keelt korraga parema kie sérmeotstega. Viisi 1opul hakkas ta siblima
sormeotstega, eriti allapoole, mis oli hoopis teine méngustiil. Etendus salvestati
videolindile (Westerblom jt 1987), mis véimaldas korralikult uurida kiire méangu
jooksul kasutatud votteid. Tiit Kao jutu jargi méangis Haamer vahel ka setu-
v0i venepéarase siblimistehnikaga, kus vasaku kée sormed olid keelte vahel ja
liikusid edasi-tagasi kdlalaua peal akordide kiireks vahetamiseks, nagu gusli
mangijad nditavad filmides tehtud 1980-1990. aastate retkedel (Mehnetsov
2009). Haameri méngustiilid ei levinud kuigi laialt, sest ta ei tdpsustanud
kirjalikult oma méngutehnikaid ega katsunud teistele neid 6petada. Ta isegi
h&dbenes oma vanamoelist mangustiili ja Kao jutu jargi palus selle kasutamise
parast vabandust. Nii et Kuusilt 6pitud katmistehnika sai viliseesti vaike-
kandle harrastajate seas peamiseks variandiks, eriti Toronto kandis tédnu Tiit
Kao korraldatud kandleringile.

Eestis siilis ka vana méingutehnika, aga viaikekandle tagasituleku eestve-
dajad ei teadnud sellest 1990. aastatel 6ppematerjali otsimise ajal midagi. Kui
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klaverivabrik hakkas 1990. aastal tootma viikekandleid, andis Eesti Rahva
Muuseum vilja juhendi, mille oli koostanud toona ERMi té6taja ja muusik Jaan
So6t (1990). Juhend pohines soome viie-keelelise kantele méangimiseks méeldud
kasiraamatul (Laitinen & Saha 1988). Soome raamatukeses esitatakse kolme
traditsioonilist mangustiili, kus mélema kée sérmed nopivad. Iga sérm ldheb
sama keele peale tagasi, kui keel on nopitud. Minoorse akordi méngimiseks
soovitatakse iihe keele imberha#lestamist. Seda on toesti vaja viie-keelelise
pilli puhul, sest C-duuris oleks héélestus mazooris C, D, E, F, G ja minooris
C, D, Eb, F, G. Aga kuue-keelelisel kandlel (nootidega C, D, E, F, G, A) on ma-
zoorne akord C, E, G ja minoorne akord D, F, A molemad kergesti saadaval.
Hiljuti ilmunud juhendid (Karras 2010; Reier 2014) pohinevad samuti soome
vaikekandle juhendil. Pole kindel, kas Eestis kasutati vanasti soomepéraseid
ménguvotteid. Pille Karras teatab oma magistritoos (2011), et Kuus kirjeldas
katmistehnikat, aga selle mangustiili iiksikasjad jadvad mainimata, sest Kar-
rase t66 peateemaks oli mang moodsatel kanneldel.

Vaisaneni vaharullisalvestuste kaudu on teada, kuidas kolas setu kannel-
dajate méang 1913. aastal, aga kahjuks ei saa helide jargi aru, missugused olid
sormeasetused. Tundub, et tikuga ei méngitud, sest muidu oleks heli teravam,
aga nahatiikiga tombamine kélab umbes nii nagu sérmeotstegagi. Vanades
kandleteemalistes rahvalauludes mainitakse tihti poidla ja sormedega keel-
tepeksmist (Eisen jt 1926: 1-14), nii et v6ib oletada, et 166di allapoole mitme
sorme kiitinega ja tilespoole poidla kiitinega. See on sobiv méngustiil riitmilise
tantsusaateks ja kirikukellade imiteerimiseks, mis olid iseloomulikud setu
kandleméngu traditsioonile, nagu selgitab Valk (2005: 32). Ladnemaalt Kirblast
parit Jaan Ranna kandleméng (salvestatud 1937. aastal Riigi Ringh&élingus)
kolab nagu méngiks ta tikuga 11-keelelisel pillil, aga pole kindel, millega Rand
tombas keeli ja missugused olid sérmeasetused. (Leanne Barbo on lahkelt ja-
ganud vanu helisalvestusi autoriga.)

Alles hiljuti selgus, et vana katmistehnika (nagu Kuus ja Haamer esitasid
seda Torontos) siilis Eestis tiksikute suurte kannelde méngijate seas. Autor
on kaua otsinud selle tehnika esindajaid Eestis (umbes veerandsajandi jook-
sul) kuid alles 2012. aastal nagi sellist keeltepeksjat. Antsla kanneldaja Ilmar
Hellamaa méngib tavaliselt suurel kandlel moodsa tehnikaga (kus vasak kasi
méngib saadet ja parem kiési eraldi meloodiat) aga mone laulu saateks méngib
ta akorde vanamoelise katmistehnikaga, kasutades ainult kimmekond keelt
oma kiilakandlel. Ta tombab keeli parema kie nimetissormega (mitte tikuga),
aga katab keeli vasaku kie sérmedega, just nagu tegid seda Kuus ja Haamer.
Hellamaa oppis seda kunsti vanamoodi kiilameestelt, eriti Benno Pettailt.

Aastal 2015 kohtus autor Tartu kirikudpetaja ja endise folkloristi Urmas
Orasega, kes mangib vahel kiilakandlel ja diatoonilisel kandlel oma t66kohal
(vanadekodus, aga mitte laiema kuulajaskonna ees) selliste sormeasetustega,
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nagu Peekna 6ppis Jansonsilt. Peamine erinevus Orase stiilis on, et viikesorm
katab ainult alumist B-d (mitte A-d) ja ta ei tomba kunagi madalaid keeli (tooni-
kast allapoole). Autori kiimne-keelelise kandlega ei saanud ta hakkama. Utles,
et vajab viahemalt 14 keelt oma tuttavate viiside méngimiseks. Ta kasutab
vasaku kée sormi viga aktiivselt meloodia mangimiseks, ja need pole ainult
keelte katmiseks. Mangukunsti oppis ta lapsepolves vanaisa méngu jélgides.
Orase vanaisa Rudolf Tikk (Alatskivilt) méngis katmistehnikaga traditsiooni-
lisel viisil, nii et liihemad keeled olid méngija pool, aga kui méngis “nédppimis-
tehnikaga” (meloodiat noppides parema kiega ja saadet vasaku kidega), olid
pikemad keeled méngija pool, nagu eelistavad moned suure kandle méngijad.

Filme vaadates on autor nidinud ka kahe Saaremaa kanneldaja katmis-
tehnikat. Tuule Kanni tehtud videofilmist on néha, et Arno Soo&ér (snd 1934
Kaarma vallas Saaremaal), kes praegu elab Tallinnas, tombab keeli rahvakand-
lel parema kiega, kasutades lipitsat, mis sarnaneb jimeda tikuga. Erinevate
akordide sormeasetused on tidpselt samasugused nagu Alfred Kuusi juhendis
esitatud, ja lihikesed keeled on méngija pool. Ainukene erinevus on, et Soodar
mangib viisi rohkem korgematel keeltel kui Kuus 6petas itheksa-keelelise pilli
jaoks. Eesti Rahvusringhdalingu arhiivis on TV saade, mis nditab Orissaare
kandlemeistri Vassili Sepa katmistehnikat, nii 1988. aastal kui ka palju noo-
remas eas (vanas filmildigus). Sepp méngis ka rahvakandlel, lithemad keeled
mangija pool. Ta hoidis plektronit parema kéega, ja tdmbas peamiselt enda
poole. Ta ei kasutanud vasaku kie viikest sorme iildsegi, sest see jii keeltest
korvale, kisitoe peale. Tundub, et tema viisikeeled algasid toonikaga (C-duuris
oleks alumine keel C). Viise méngis korgematel keeltel ja noppis tihti vasaku
kie sormedega.

Astrid Boning kirjeldab oma diplomitoos (2002: 8-9 ja Lisa 4-6) Sepa méngu-
tehnikat oktaavis topeltkeeltega kandlel, mille viisikeeled olid (pikimast keelest
alates) G,B(H),C, D, E, F, G, A, B(H), C jne. Esimese akordi jaoks katab Sepa
sorm 5 (védikesdrm) alumise viisikeele all asetseva I (C) saatekoori iillemisi keeli
(olgugi et need voiksid katmata jadada), sorm 4 katab B-d (H-i), sorm 3 kolm
katab D-d, sorm 2 katab F-i ja sorm 1 (péial) katab A-d. V akordi jaoks liigub
sorm 4 B pealt iiles C peale ja sorm 3 D pealt E peale; teised sormed jaavad
paigale. Need sormeasetused klapivad Kuusi siisteemiga, kuid selle erinevusega
et Sepa kandlel puudub alumine A. IV ja V akordi méngimiseks liiguvad sor-
med 1-4 just nagu Kuusi siisteemis. S6rm 5 liigub alumise A puudumise tottu
teistmoodi kui Kuus soovitab, aga pohimote on sama katmata ja kaetud keelte
suhtes. IV (F) akordi jaoks liigub Sepa sorm 5 iiles esimese viisikeele (madala G)
peale; V (G) akordi jaoks jaéab sorm 5 saatekoori C keelte peale ja madal G jaib
katmata. (Sepa filmitud esinemistes rahvakandlega jai tema sérm 5 mangust
korvale vist sellepédrast, et tilemine saatekoor oli kiillaltki kaugel madalai-
mast viisikeelest ja polnudki vaja saatekoori keeli juhusliku 166gi eest katta.)
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Piakarauakandle méing

Katmistehnika uuem variant on pdkarauakandleméing, mis sai viimasel sa-
jandil véga populaarseks Kagu-Eestis (Tonurist 2005). Akorde tommatakse
viikekandle katmistehnikaga, juurde tulevad tugevad bassikeeled (vahel
kaetud vasaku kie viikesormega) ja korged viisikeeled (tommatud vasaku
ke poidlal asetseva pidkarauaga). Selle puhul on tdheldatavad kaks pohilist
varianti. Ahunapalu pillimeister Aksel Tdhnas (1911-1997), kes dppis teisme-
lisena méngima naabrimeeste jirgi, seadis bassikeeled nii, et koige pikemad
keeled moodustasid saatekoori toonika akordi méngimiseks (nt C-duuris C),
ja siis on topeltkeeled teiste IV ja V akordide (siin F ja G) jaoks (ERR arhiivist
1989. aasta televisoonisaate jargi). Topeltkeeled viisi méngimiseks algavad
toonikaga (siin C, siis D, E, F, G, A, B (H), C jne). Tuule Kanni meiliteatel,
10. marts 2016, voib aga bassikeelte arv ja akordide/funktsioonide jarjestus
varieeruda Tédhnase kannelde vahel. Duuri vahetamiseks olid Tdhnasel mone
keele vibreeriva osa lihendamiseks imberh&ilestuse kangid. Tuule Kann ja
Pille Karras on avastanud, et Tédhnase kodukiila kandis on selle stiili peamine
esindaja Johannes Arike (snd 1932, elab Jarvseljal). Tahnase helisalvestuste ja
Arikese ndpunéidete jargi on oppinud méngima samasuguse stiiliga Tallinna
l6otspillimangija Juhan Uppin ja teised. Pille Karrase meiliteatel (4. jaanua-
ril 2016) on selle méngustiili harrastajate pillid hd4lestatud C- v6i G-duuris,
aga akordide tarvis on neil ithine jarjekord alates pikemast kiiljest: I, IV, V.
Uhe voi kahe bassikeele asemel voivad olla saatekoorid (keelterithmad), mis
meenutavad rahvakandle siisteemi.

Répina kandist parit Toivo Luhats (snd 1938) paneb bassikeeled teise jar-
jekorda (pikim G, C, F), ja teised saatekeeled on nagu Kuusi juhendis iiheksa-
keelelisele kandlele (G, A, B, C, D, E, F, G, A). On huvitav, et Jansonsi ja Peekna
moodi vaikekandlel peab vidikesorm iihe akordi jaoks (IV voi F) katma kahte
keelt korraga. Toivo Luhats 0ppis seda stiili oma isalt Elmarilt (1908-1991), ja
on dpetanud seda Tallinna noortele ansamblis Piibar juba tile 40 aasta (nende
seas on Tarmo Kivisilla, Jaagup Kippar, Andres Abro ja tema poeg Mart).
Hiljuti ilmus raamatukene (Luhats 2007), kus ta kirjeldab oma mangustiili.

Jaab selline mulje, et Eestis hakkasid katmistehnikaharrastajad méngima
meloodiat suurte kannelde korgematel keeltel, mis on huvitavam seade, kui
on rohkem keeli méngus. Viikse kandle puhul selline méing ei kolba, sest
korgemate keelte puudumisel tuleb viisi méngida madalate keeltega. Toronto
kanneldajad Alfred Kuus ja Oskar Haamer kasutasid vasaku kée sormi roh-
kem viisi mingimiseks, aga pakarauaga saab seda kdrgematel keeltel teha
vasaku kée poial voi lipitsaga parem kisi. Pole kindel, kas pdkarauaméng on
arenenud Soodire, Orase ja Sepa tiitipi stiilist v6i vastupidi. On véimalik, et
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inimesed harjusid pdkarauaga mangitud viisidega, ja katmistehnikaméngijad
hakkasid seetottu eelistama viisi méngimist korgematel keeltel (nagu péka-
rauaga méngitakse viise vasaku kée poidlaga). Teisest kiiljest on voimalik,
et katmistehnikaméngijad tahtsid suurel kandlel proovida ménguviisi, mis
kasutas rohkem keeli, ja 16puks leidis keegi, et pakarauaga on kergem, sest
paremal kel pole enam vaja hiipata nii kaugele edasi-tagasi madalate akordide
siblimise ja korgete viisikeelte tombamise vahel.

Viisikandle ming

Katmistehnika ja pidkarauakandleméngu korval on veel iiks vanem méngustiil,
mis oli juba peaaegu kadunud, aga on viimasel ajal jélle laiemalt levimas. Kui
rahvakannel sai Eestis peamiseks kandletiiiibiks oma kolme keelterithmaga
akordide méngimiseks, taandus keerulisem saateméangustiil. Ameerika ida-
rannikul ei 166nud klaverivabrikus toodetud rahvakannel eriti 14bi, selle kandi
vilis-eestlaste seas jai ptisima diatooniline viisikannel. Teise maailmasdgja po-
genikel polnud sugugi kerge kandleid kaasa votta. Tdhtsaks erandiks on suur
34-keeleline kannel, mille Viru-Jaagupi kauplusepidaja ja rahvaansamblijuht
Valter Raudkivi (ennemalt Stein, 1902—-1980) oli 1935. aastal ise teinud ja
viinud Baltimore’i (Washingtoni ldhedal). Kandletegemist 6ppis ta kohalikult
meistrilt perekonnanimega Tiismus, kes oli to6tanud Peterburi klaverivabri-
kus, laenas tooriistu ja andis nou (Raudkivi 1973a ja b). Raudkivi tiitar Lilian
(snd 1930, abielunimega Esop) 6ppis ka méingima ja esines isaga, aga nad ei
saanud duette mangida enne, kui isa tegi 1967. aastal juurde kolm suurt kan-
nelt, 37 keelega. Kui Liliani minia Anu Esop (1955-1994, neiuna Peets) niitas
ules huvi sellise pilli vastu, hakkas nooriku isa Gottlieb Peets (1916-2003) te-
gema rohkesti jiljendeid tellijatele, tavaliselt 37 keelega. Ta tegi ka jaljendeid
thest vanemast 25keelelisest nn Kandle-Jussi tiitipi kandlest (pika S-kujulise
kiiljega), mis oli 1938. aastal toodud New Yorki. (See ldks kahjuks kaduma,
kui pillimeister saatis ta omanikule parast jaljendi tegemist tagasi.) Peets oli
elukutselt puusepp, ja tegi mitukiimmend suurt kannelt. Ostjad olid peamiselt
eesti paritoluga, aga ameeriklane Edward Hopf ja latlane Gita Veskimets olid
ostjate seas ja esindasid heameelega Eestit rahvusvahelistel festivalidel.
1981. aastal algas kandlepédevade korraldamine, algusel Baltimore’i Eesti
Majas (Marylandi osariigis) ja hiljem ka eestlaste laagris Lakewoodis (“Jéarve-
metsal”, New Jersey osariigis), Lilian Esopi ja hiljem Tiina Etsi eestvedamisel.
1990. aastate 16puni tuli peaaegu igal aastal kokku paarkiimmend kanneldajat
USA idarannikult ja keskelt, ning Kanada idaosast (Toronto kandist). Mangiti
peamiselt Peetsi tehtud viisikanneldel. Osalejate seas leidus ka 14ti kokle ja
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leedu kanklése méangijaid-meistreid. Kujunes vilja kindel rituaal: pillide haa-
lestamine, kandle miitoloogilise algupéira meenutamine (Vanemuise muistendi
ettelugemine), kanneldajate ring (kus iga méngija esitas soolopala ja raikis
oma hiljutisest tegevusest), isiklik dpetamine, koosharjutamine ja kontsert
kohalikule kuulajaskonnale (Rahkonen 1994).

Raudkivi ja Esopi méngustiilis nopivad viisikeeli parema ke sormed (pea-
miselt péial, nimetissérm ja keskmine sorm). Vasaku kée sérmed nopivad
saatekeeli, mis on hailestatud nondaviisi: madal C, F, G, C, F, G, A, B, C, D.
Pohiakordi I mangimiseks 4/4 taktis tombavad esimesel 166gil neljas (nimeta)
sorm ja keskmine sorm samaaegselt oma C-keeled (1. ja 4. bassikeele), siis
teisel 166gil tombab poial korge C-keele, kolmandal 166gil tombab nimetissérm
keskmise G-keele, ja neljas 166k on nagu teine 166k (korge C poidlaga) (joonis 2).
V7 akordi jaoks liiguvad sormed iilespoole: nimeta sérm ja keskmine sérm tom-
bavad alumised G-keeled, siis tombab péial korge D-keele, seejéarel nimetissérm
B-keele ja 16puks poial jalle korge D-keele. Neljas akord algab alumiste F-keel-
tega (nimeta sorm ja keskmine sorm), siis korge C (poial), A (nimetissorm) ja
I6puks jélle korge C (poial). Erinevalt rahvakandlest saab méngida ka minooris.
Kui bassikeeltele tuleb juurde korge E, siis on VIm (Am) saadaval: esimese
loogiga keskmine C ja A, teise l6ogiga korge E, kolmanda 166giga korge C jne.
Kahjuks ei saa IIm (Dm) saatekeeltel mangida, aga viisikeeltel kiill, nagu autor
on leidnud: esimese 166giga voib keskmine sorm tommata D keele, siis poial
tombab korgema A, seejirel nimetissorm keskmise F keele jne.

Raudkivi saateméngustiil oli tema oma leiutis (1973c: 3—4). Ta otsustas, et
oli kohmakas méngida saadet naabripoisi stiilis, kus pikad keeled on méngija
pool ja saateméinguks kasutatav vasak kési ripub 6hus ilma toeta. Raudkivi oli
juba harjunud katmistehnikaga, kus lithikesed keeled on méngija pool. Nuputas
vilja, et kiimme keelt on vaja kolme akordi méngimiseks noppimistehnikaga.
Eestis oli tiitar Lilian ainukene, kes 6ppis korralikult mdngima samamoodi,
aga Ameerika idarannikul on niiiid mitukiimmend kanneldajat selle stiiliga
harjunud.

Samasugune saateming olevat tuntud ka Soomes, Perho joe déres Kokkola
kandis, nagu teatas meilitsi Carl Rahkonen (14. juulil 2015). Ka Eestis on autor
niinud midagi samalaadset. Viljandimaalt Karksi-Nuiast parit Heino Sona ja
tema Opilane Viljandis Eva Viljaots méingivad enamvihem samamoodi. Erinev
on vaid see, et poial ja nimetissorm ei tdomba oma keeli eraldi ja kordamooda
teisel ja kolmandal 166gil, vaid korraga moélemal 166gil. 4/4 riitmis mangitakse
nagu 2/4. Keeled on natuke teistmoodi hailestatud ka, sest pikim bassikeel
on subdominant (C-duuris F), jAirgmine on dominant (G), ja siis on toonika (C),
vorreldes C, F, G-ga Esopi siisteemis. Esimesest akordist liiguvad S6na sérmed
allapoole V (G) ja IV (F) méngimiseks, mitte iiles nagu Raudkivi ja Esopi méan-
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Valter Raudkivi ja Lilian Esop'i saatemang
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Joonis 2. Saatemding suurel viisikandlel.

gus. Viisikandle saateméngu stiilid olid Eestis muutunud nii haruldaseks, et
teiste suurte kandletiitipide asjaliku kirjeldamise korval ei 6elnud Loit (1976)
viisikandle kohta muud, kui et sellise nimetusega pill tekkis 19. sajandi teisel
poolel.
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Kandle kasutamine tidnapéieval

Tanapéeval pole kandleméng, olgu viaikestel voi suurtel pillidel, rituaalidega
eriti seotud, kuigi vahel méngitakse ikka pulmades, matustel, jaanitule juures,
ja eriti valiseesti seltside aktustel. Tantsusaateks kiilasimmanitel on 166tspil-
liga ikka raske voistelda, aga rahvapidudel voi festivalidel on kandlel kindel
koht olemas. Kandle roll laste muusikadpetuses on Eestis olulisem kui kunagi
varem, ja muusikadpetajad on kodumaal olnud kdige silmapaistvamad tegelased
kandletirituste korraldamisel. On organiseeritud hulgaliselt kandleansambleid,
-ringe, -péaevi, -0pistuid, -laagreid, -konverentse, -uurimisretki jne. Viliseesti
kogukondades pole muusikadpetaja amet kanneldajate seas kuigi tavaline,
aga eestvedajad on koolides ja omapead 6ppinud tihte-teist muusikateooriast
ja -ajaloost ning oskavad tavaliselt noodilehti lugeda. Noodilehed on tdhtsa-
mad vélismaal, eriti viiside selgeksoppimiseks, sest kandleméngijad saavad
seal omasugustega kokku harvemini ega saa ainult kuulmise jargi hakkama.

Méngijaid ja kokkutulemisi on vidhem valismaal, kus vahemaad suuremad
(néiteks soitis autor tavaliselt 45 tundi Chicago kanti, et seal ansamblis méngi-
da, idaranniku kandlepéevadel osalemiseks tuli sdita kiimme tundi). Selleparast
on viliseesti kanneldajad ménginud pigem rahvusvahelistes ansamblites ja
festivalidel, aga samas ei saa viita, nagu oleksid kodumaa kanneldajad naa-
bermaade kandletraditsioonidest viga isoleeritud. Vaikekandle mangimises
kasutatakse tikke vdi plektroneid tihedamini vélismaal, sest paljaste sorme-
otstega on raskem méngida, kui kanneldajad peavad samal pédeval pikalt har-
jutama ja kontserdil esinema. Keelte pinge on tavaliselt suurem viliseestlaste
viikekanneldel, sest vdiksemates kandlerithmades on vaja valjemaid pille.
Kandlemingule lauldakse vilismaal vihem kaasa, sest méngijad ja kuulajad on
tihti mitte-eesti paritoluga, paljudel on eesti keele oskus ja eestikeelne muusi-
kadpetus puudulik, tdienduskoolidele ja noortelaagritele vaatamata. Valismaal
esinevad mangijad tihedamini rahvariietes, sest eneseteadlikult esindavad nad
muulaste seas Eestit ja piitiavad oma eestlust réhutada mitmel viisil (mitte
ainult pilliménguga).

Torupill

Torupilli algupéira
Laanemeresoome rahvaste seas olid eestlased ainukesed, kes olid viga vaimus-
tatud torupillist (Tonurist 1977b: 212). Selle muusikariista teised nimetused

eesti keeles on kotipill, 166tspill, kitsepill ja lihtsalt pill (Tampere 1975: 19;
Tonurist 1976: 47; 2008: 465). Torupill oli Eestis laialt levinud (Rannap 1972:
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28-29), aga traditsioon kestis kdige kauem dérealadel, saartel ja Kuusalu kandis
(Tonurist 2008: 465). Pill oli tuntud ka rannarootslaste seas (Nyberg 1990), kes
joudsid Eestisse keskajal, aga pole kindlaks tehtud, kas nemad t6id pilli kaasa
Eestisse voi omandasid selle oma uuel kodumaal. Esimene dokumentaalne
viide torupilliméngu kohta Eestis pédrineb 14. sajandi 16pu linnaelanike seast
(Nyberg 1990: 242). Hansa Liidu kaupmehed t6id ehk pilli Eesti linnadesse,
aga mingisugune primitiivne variant vois levida maarahva seas enne seda, kui
arvestada burdoontoruta poiest tehtud vormiga vadjalaste ja poolakate seas
(Tonurist 1977b: 213). Igatahes oli torupill selgesti juurdunud talupoegade seas
16. sajandi keskel (Tampere 1975: 22; Tonurist 1976: 47).

Torupill on Euroopasse tulnud arvatavasti Lahis-Idast rooma sédurite voi
vikerlastest seiklejate kaudu (Allmo 1990: 45). Maailma torupillitiitipide uurija
Anthony Baines vaidab, et eesti torupill kuulub oma kuju poolest samasse
rithma l4ati ja rootsi omadega (Baines 1960: 69-71, 90-92, 103). Neil koigil
on iiksik lesthuulik (mitte kaksiklesthuulik nagu oboel), silindrilised torud
ja silindriline bassitoru kélakamber. Nyberg (1990) néeb ka palju tihist eesti,
rannarootslaste ja rootsi pillides. Ingrid Rudtitel (2012) leiab, et torupillil
méngitud vanades tantsuviisides ja nende Ioppriimilistes laulutekstides esineb
rootsipdrasusi, aga Tampere (1999: 11) teatab veelgi vanemast rahvaviiside
liigist, mis polnud tantsudega seotud, hélmas torupillilugusid ja tekkis enne
rootsiparaste tantsuviiside levikut Eestis.

Liitsona torupill mélemad osad voivad olla lAdnemeresoome péaritoluga
(Metsméagi jt 2012: 542, 370), aga siis jadb moistatuseks, miks eesti nimetus
pole eriti sarnane hoimlaste terminitega, nt liivi ilgéma’g ‘hiillgemagu’ (Viitso &
Ernstreits 2013: 72) ja soome sdkkipilli ‘kotipill’ (scikk on ilmselt laensona rootsi
keelest) ja rakkopilli ‘poispill’. (Eestis on poispill hoopis poogenpill.) Karjalaste,
vepslaste, isurite, ja saamide seast pole teateid torupillist vana rahvapillina.
Eestis oli torupill keskne element rahvamuusikaparandis, tdhtsate funktsioo-
nidega, mitmeti arenenud kujundilisusega ja see mgjutas teiste pillide reper-
tuaari ja méngustiile, nt burdoonméng viiulitel ja 166tspillidel (Tonurist 1976:
52; Nyberg 1986: 81-82; 1990: 281). On raske uskuda, et pill on laenatud mone
hoimurahva kéest, kus sellel on vordlemisi marginaalne seisund ja teistsugune
nimetus. Pigem on vastupidi: hoimlased laenasid torupilli eestlastelt. Soomes
oli pill haruldane, aga on teada, et see oli kasutuses Lampi kandis 18. sajandil.
Selle moisa omanikud ja talupojad olid eelmisel sajandil tulnud Saaremaalt,
kus torupillitraditsioon oli juba hasti juurdunud (Leisié & Tainio 1988: 9; All-
mo 1990: 288). Leisio etiimoloogiline analiitis (2014) viibki jareldusele, et sona
‘pill(i)’ on eesti keelest soome keelde joudnud umbes 1300. aastal. See on ehk
parit alamsaksa- voi taanikeelsest sonast spille ‘puuvars, kedervars, silinder’,
mis oli balti sakslaste seas ka roopilli nimetus ja sobib histi ka torupilli sor-
milise kohta. (Vt ka Leisio & Tainio 1988: 4 ja Allmo 1990: 286-287.)
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On téendoline, et torupilliming joudis Eestisse mone indoeuroopa rahva
kaudu, nagu ka pollumajandus, loomakasvatus, metallito6tlus ja palju muid
kunste. “Toru’ on sarnane lati sdnaga taure ‘sarv’, mis on omakorda suguluses
urgveise nimetusega (1ati taurs, eesti tarvas). Pulli samalaadne nimetus on
olemas ka rootsi keeles (tjur), ladina keeles (taurus) jne. Latlaste ja teiste 16u-
nanaabrite seas olid pillitorude alumised osad vahel tehtud sarvest, aga Eestis
polnud selliseid toruotsi, ja toru véib tdhendada hoopis ‘silinder’. Faechlmann
arvas, et nimetus vois tulla pilli hd4lest, mis on nagu torin, ja jagas Arndti
arvamust, et vois olla seos dikese jumalaga Tooru v6i Taara (nagu skandinaav-
laste Thor) (Faehlmann 1848: 684; Arndt 1747: 166). ‘Pill’ tuleb vist sonast, mis
tahendab ‘mang’ 14ti (spéle), rootsi (spel) voi saksa (Spiel) keeles, ja s-tdht kadus,
sest eesti keeles on kahe kaashééliku liitmine sona alguses vooras. Huvitaval
kombel ei sarnane eesti sona torupill eriti naaberrahvaste terminitega, nt lati
dudas voiditkas ‘sumin’ (Priedite 1988), leedu didmaisis voi diuda, rannarootsi
drommpip ‘torisev toru’, rootsi sdckpipa ‘kott-toru’, saksa Sackpfeife ‘kott-toru’
voi Dudelsack ‘korduva tuututamise kott’, vene volonka. Viimane on ilmselt
Voldonia jargi, mis on vene-valgevene-poola-ukraina piiriala nimetus (Baines
1960: 79-80; Tampere 1975: 19), aga venelased ise seda pilli ei ménginud, eriti
Eesti lahedal (Tonurist 1976: 48), kuigi mitmed teised rahvad Vene impeeriumi
voi Noukogude Liidu aladel seda tegid (Allmo 1990: 294-295). Muusikariista
ehituse kirjeldamise poolest sarnaneb eesti sona kdige rohkem rootsi ja saksa
nimetustega.

Torupilli ehitus

Autor on uurinud Eestist kogutud torupille Tartus (Eesti Rahva Muuseumis),
Tallinnas (Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumis; Ajaloomuuseumis), Paides (Jar-
vamaa Muuseumis), Parnus ja Viljandis (linnamuuseumides), ning Stockholmis
(Lavakunstimuuseumis). Uksikutes saarte ja Soome muuseumides on uurin-
gud veel tegemata, kuid sealseid pille on ndhtud fotodel. Viljandimaa Riidaja
Torupillitalu meistrite viimasel ajal tehtud pille on samuti uuritud.

Torupill annab suhteliselt iihtlase héle koti tottu, mis oli tehtud pargitud
loomakehaosast, koige sagedamini hiilgemaost; harvemini lehma, pédra voi
hane maost; sea voi lehma paiest; voi siis koera, kitse, lehma, kassi voi teise
looma nahast (Rannap 1972: 30). Méingija puhub 6hu kotti puhumistoru (putk,
napp) kaudu, mille tilemine ots on tavaliselt ovaalne ja natuke &ra 16igatud, nii
et seda on kergem hammastega paigal hoida. Alumine ots on immargune ja selle
kiiljes (koti sees) voib olla klapp voi ventiil, mis takistab koti tithjenemist sama
toru kaudu. (On ohtlik, kui méngijab hingab oma kopsudesse kotis kasvanud
baktereid ja seeni.) Maost tehtud kotil on s66gitorust ja soolikast pikendused,
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javiimane lopeb 1-3 bassitoruga (joonis 3, vt 1k 114). Muust materjalist tehtud
kott on tihti samuti mao kujuga ja selliste pikendustega.

Sormilisel oli vanasti tavaliselt seitse sormeauku, kaasa arvatud on iiks
korge (vasaku kée jaoks) poidlaauk tagakiiljel. Aukude &éred on tihti Ara 16i-
gatud, nii et sérmeotstel oleks mugavam vajutada. Vanadel pillidel on alumi-
sed augud suuremad kui iilemised, voib-olla selleks et madalad toonid oleksid
kuuldavamad. Kui méne augu toon on natuke hailest dra, voib iihele servale
panna mesilasvaha, nii et hail ldheb natuke kérgemaks voi madalamaks. Va-
nasti oli sérmilise alumisel otsal kaks viikest viltust kiiljeauku, millesse pandi
oksakesi voi 6lekorsi haile kontrollimiseks (Tonurist 1976: 49). Selliseid asju
pandi vahel ka toru alumisse otsa, et h&al oleks puhtam (Séderbéack 1940: 210).

Haal tuleb piugust ehk kotist vdlja surutud 6hu tottu vibreerima pandud
keelest (tavaliselt sisseldikega pilliroojupist voi lamedast ava peale seotud
rootiikist, mis sarnaneb klarneti keelega; harvemini hanesuleotsast). Bassi-
toru (burdoon, ki) koosneb tavaliselt kahest osast, mille ithinemiskohal saab
pikendamise voi lihendamisega hailt muuta. Bassitoru alumises otsas on
silindri- v6i munakujuline kdlakamber, mis véimendab pidevalt toonika voi
dominandi tooni. Kotis on pakud, milledesse pannakse torude otsad. Rippuva
bassitoru imber voib olla véost voi noorist silmus, mis on ka ithe kde iimber ja
hoiab pikka toru horisontaalasendis, nii et see ei takista kdimist ega istumist
ja haal ei sumbu vastu maad &ra. Torud ja pakud on tavaliselt treitud ja kau-
nistatud kriipsude vo6i vagudega, vanematel muuseumieksemplaridel vahel ka
nikerdatud. Puuosad on tavaliselt lakitud ja tihti peitsitud pruuniks. Maost
kott on tavaliselt samuti peitsitud.

Torupilli mingutehnika

Mangimiseks surutakse kotti tavaliselt kéitega vastu rinda, nagu on néha vana-
delt joonistustelt ja fotodelt, mis parinevad 17. sajandi keskpaigast 20. sajandi
alguseni (Pulst 1973; Tampere 1975; Nyberg 1990), aga kott voib olla ka kaenla
all. Mangitakse nii seistes kui ka istudes. Vanade fotode jargi tundub, et méngiti
nii nn kinnise kui ka lahtise sérmitsemise stiiliga. Kinnises siisteemis kaetakse
enamik aukudest pidevalt ja tostetakse tiksikuid s6rmi, nagu vaja soovitud too-
nide jaoks. See tekitab sédrtsuvat ja vulisevat heli. Lahtises slisteemis tostetakse
sormi kordamooda, nii et alumised augud ei ole kaetud kui méni iilemine auk
on katmata. See annab puhtama hééile, kus toonid eristuvad selgemini. Helide
kaunistamiseks méingitakse tihti eellookide, trillerdamiste ja vahepiuksudega.
Helitugevust ei saa eriti muuta. Pill on valjem kui pigistatakse kotti kovemini,
aga siis voib toon minna liiga korgeks ja piuk 16puks kinni (vaikseks) jaada.
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Helirea suhtes on eesti torupill tavaliselt diatooniline, nii et pooltoone ei saa
méngida. Tuipiline helirida koosneb skaala kuuest esimesest noodist, pluss
pohitooni all seitsmendast noodist. R6huv enamik vanadest (enne séda) kir-
japandud voi sisseméngitud torupillilugudest jaavad sellise helirea ulatusse.
Kui on piisavalt palju auke, v6ib juurde tulla alumine dominant, samuti korge
7. ja oktaavnoot.

Viimasel ajal on koéige agaramad pillimeistrid Riidajast parit Ants Taul
ja tema poeg Andrus tavaliselt teinud pille G-duuris. Koige traditsioonilisem
sormiline on sellise helireaga: madal D (puudub alumine E) F#, G, A, B, C,
D, E. Lisaaukudega on ka teisi noote saadaval.

Torupilli kasutamine

Vanasti uskusid eestlased, et elavast liigist tehtud pilliosas kestis elujoud eda-
si. See oli kooskdlas esivanemate animalistliku usundiga. Saarlased arvasid,
et mingisugune jumal (metsavaim?) oli torupilli burdoonis, sest bassitoru oli
tehtud metsas kasvanud puust (Arndt 1747). Samuti arvati, et koera kaeblik
vingumine selle poomise ajal, kui taheti nahast teha chukott, ennustas pilli
tambrit (Tonurist 1976: 48—-49). Leidub isegi teade uskumusest, et pilli joud
voib takistada surma, seepdrast murti Kolga-Jaani viimase méngija torupill
tema matustel rinna kohal puruks (Rannap 1972: 30).

Torupillil oli vanasti tdhtis osa usuga seotud pidudes. Balthasar Russow
kirjutas 1584. aastal, et igas kiilas oli rohkesti torupille, mida méngiti nii mee-
lelahutuseks kui ka lokketule juures rituaalides, kus olid segunenud ristiusu
ja paganluse elemendid (Russow 1967: 87-88, 228; Leichter 1982: 126-127).
Talupojad toid vahast tehtud taluloomade kujusid kirikualtari juurde, otsides
kaitset loomade haigestumise vastu, selle jarel pidutsesid juues, lauldes ja tant-
sides orgialiku korratusega torupilli saatel. Alates aastast 1680 leidub teateid
(eriti Laane-Eestist), et torupillimingijad saatsid Metsiku kultuse rongkéaike,
kus kanti olgedest tehtud mehe voi naise kuju, lootes, et see torjub eemale
ohud kohaliku rahva poélluviljadelt, karjadelt ja kaladelt (Vastrik 1998; Tam-
pere 1975: 22; Leichter 1982: 129). 19. sajandi alguses k&idi hiites ja teistes
piuhapaikades torupilli saatel tantsimas (Leichter 1982: 136).

Torupillipuhujad ratsutasid hobustel kuulutaja rollis, kui teatasid méssajate
“kuninga” saabumisest 1560. aasta talupojatilestousu ajal (Tonurist 1976: 49;
Leichter 1982: 125; teate allikas oli Johannes Renner 1556-1561) ja juhatasid
pulmaronge (Olearius 1996: 121, teade on 1630. aastate kohta; Andersson 1961:
18; Leichter 1982: 127). Torupillipuhujad olid ka arhailiste riituslike sabatant-
sude eesotsas ning saatsid mardilisi ja joululauljaid (Tonurist 1976: 50), samuti
ristseid ja Pohjasgja-jargse katku ajal matuseronge (Leichter 1982: 129).
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Torupill oli vanasti tahtis ka ilmalikes tegevustes. Moisnikud votsid pilli-
mehi oma teenistusse, et luua pidulikku 6hkkonda 16ikust6o ajal voi ergutada
toopingutust. Mangijad tegid naljakaid haali aeglaste tooliste taga, mis tombas
tdhelepanu laiskadele ja sundis neid t6okamatele jarele joudma (Tampere 1975:
22; Tonurist 1976: 50; Leichter 1982: 128, 132, 134, 136-137). Talupojad olid
harjunud torupilliménguga ka omasuguste poolt korraldatud talgutel. Linnades
kutsusid kaupmehed torupillimingijaid esinema, et talupoegadest kaubitsejaid
pidude juurde meelitada, aga elukutseliste linnamuusikute huvide kaitsmiseks
piirati seaduste-méérustega torupillimangijate esinemisvoimalusi (Leichter
1982: 126, 129, 136). Teisest kiiljest oli torupill seotud ka ohjeldamatusega,
sest seda méngiti kortsides ja paganliku maiguga pidudel-rongkéikudel. See
seletab, miks sattusid pillimehed kirikuvéimude taunimise ja isegi polu alla,
eriti parast katoliku usu taandumist 16. sajandil (Leichter 1982: 126-130).

20. sajandi alguseks oli torupill taandunud peamiselt viiuli ja 166tspilli ees.
Kuigi vanad torupillimingijad olid 1920. aastatel ikkagi aktiivsed ja hinnatud
ning tegid 1930. aastatel helisalvestusi (Pulst 1973; Kiviberg 1994), kadus
nende teenuste jarele noudmine pulmades ja teistel tiritustel. Sel péhjusel
mitski Pakri saarte “viimane” torupilliméngija Adam Séderstrom 1926. aastal
oma pilli Rootsist tulnud uurijale (S6derbéack 1940: 210—214; Rehnberg 1943:
23-24). Nyberg (1990: 250) teatab, et Johannes Engstrom tegi vaikse torupilli
umbes 1937. aastal Vaike-Pakril, aga kas meister ise sellel méngis voi andis
kellelegi teisele puhumiseks, pole teada. Vanad torupillilood aga ei kadunud,
sest neid méngiti edasi 166tspillil, ka Rootsis parast pogenemist (Nyberg 1986:
80-82). Siiski ldks suur osa kogenud méngijate teadmistest torupillitraditsioo-
nide kohta kaduma.

Torupilli paidstmine

Viimane méngija, kes oli parimuslikus kontekstis 6ppinud seda kunsti, oli hiid-
lane Aleksander Maaker (Torupilli-Sass, 1890-1968), kes oli kuulsa Torupilli-
Jussi (Juhan) Maakeri (1845-1930) vennapoeg. Onneks andis Torupilli-Sass osa
oma teadmistest edasi Olev Roometile (1901-1987), kes oli elukutseline viiul-
daja ja laulja Tallinnas. 1970. aasta laulupeoks korraldas Roomet pillimeistri
Voldemar Siida abil 25 muuseumieksemplari jiljendi meisterdamise. Need
polnud kuigi kolblikud kontsertesinemiseks, aga sobisid demonstreerimiseks
ja salvestamiseks, ning see innustas teisi torupilliméngijaks hakkama. Nende
seas oli Ain Sarv, kes mingis Leegajuse ansamblis ja dpetas rahvamuusikat
Viljandi Kultuurikolledzis (Kiviberg 1994), mis on niiiid seotud Tartu Ulikooliga.

Teine silmapaistev torupilli tagasitoomise eestvedaja on Ants Taul Riidajast,
kes sai Eestis peamiseks torupillimeistriks. Ta 6ppis méngima vanal sdrmilisel,
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ise nuputas vilja, kuidas teha sobiv kott (alguses kummist sisemine kott, mis
oli kaetud riide v6i kunstnahaga, niitid on kott nahast), piuk ja teised osad. Ta
mangis luhidalt Leegajuses, asutas siis ansambli Torupill, tegi helisalvestusi,
sai Opetajaks Viljandi kultuuriakadeemias, ja ehitas kiilalistemaja oma Torupil-
litalus. Peaaegu koik tdnapédeval méingitavad torupillid Eestis ja viliseestlaste
seas on tema tehtud. Meistriks on saanud ka tema poeg Andrus.

Arvestades kundede soovide, praktiliste vajaduste ja omaenda uudishimuga,
on Ants Taul proovinud uusi materjale ja tunnuseid. Leiutas néiteks liikuva
traadijupiga seadeldise, millega saab kiiresti panna bassitoru hdilde ilma piugu
valjavotmiseta kotist; pani augu bassitorusse, mille vastu saab kiitinarnukiga
vajutada voi mitte vajutada, et méngida vaheldumisi mazooris v6i minooris
samas loos; pani lisaaugu sormilisse, et saaks méngida pooltoone; tegi poolau-
ke sama pohimoéttega, mille tottu saab méangida kromaatilisi lugusid ja teha
duurivahetusi méngu jooksul jne. Poeg Andrus on samuti teinud uuendusi,
néiteks piugu otsa pandud veekoguja (mis takistab bakterite-seente kasvu koti
sees) ja keeratav nupp bassitoru keskel (millega saab burdooni kiiresti iimber

Foto 4. Selliseid torupille tegi Ants Taul (Riidaja). Ain Haasa foto 2007.
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Joonis 3. Ants Tauli tehtud torupilli osad.

haalestada minoorduuris méngimiseks). Nendele uuendustele vaatamata on
Taulide pillid tldiselt traditsioonilise kujuga (joonis 3 ja foto 4).

Ants Tauli 6pilaste seas on mitu naisméngijat (Celia Roose, Sandra Sillamaa,
Cétlin (neiuna Jaago) Méagi), kes on silmapaistvad rahvamuusikaopetajad-
uurijad. Linnutaja ansamblis (Vandra kandis) on mitu naisméngijat. (Vanad
fotod niitavad ainult meesméngijaid.) Silmapaistvad jaretulijad meessoost
on Juhan Suits (praegu torupilliopetaja Viljandis) ja Ando Kiviberg (Viljandi
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parimusmuusika festivali korraldaja, endine Eesti Parimusmuusika Kesku-
se juht Viljandis, praegune Viljandi linnapea). Tauli mangustiili saab néha
YouTube’i videos, kus ta méngib duetti tiitre Triinuga (https://www.youtube.
com/watch?v=ze-TUPLGIYU).

Viliseestlaste seas on torupill viahe levinud. P6hja-Ameerikas hakkasid Tiit
Kao (Toronto kandis), Tiina Ets (Baltimore’is) ja autor (Indianapolises) mangi-
ma pérast seda, kui Ants Taul soitis 1988. aastal Ameerikasse mitme miitigis
pilliga, naitas sormeasetusi ja miangutehnikat videolindi abil ning ostis teenitud
rahaga paremaid seadmeid ja materjale pillitegemiseks. Louna-Austraalias
(Adelaide’is) mangivad Aaron Tamme ja Kustas Tiivas torupilliduette. Tamme
on hakanud torupillimeistriks ja selle artikli autor on saanud pilliparandajaks.
Niiiid saab ka internetis mitme harrastaja kodulehekiilje vahendusel andmeid
pilli méngutehnika ja hooldamise kohta. Valismaal leidub estofiile ja hoimlasi,
kes on tellinud torupille Eestist. Karjala pealinna Petrozavodski ansamblis
Myllarit méngitakse naiteks Eestis tehtud pillil.

Hiiu kannel

Autor on uurinud Eestis tehtud Hiiu kandleid Tartus (ERMis), Tallinnas
(ETMMis ja Ajaloomuuseumis), Haapsalus (Lddnemaa Muuseumis), Stockholmis
(Lavakunstimuuseumis), Bloomingtonis (Indiana Ulikooli Mathersi Muuseumis,
USAs). Stockholmi kandis on ka uuritud Vormsi pogenike Rootsis tehtud
pille, mis on praegu nende jarglaste omaduses. Soome ja vene muuseumides
leidub veel iiksikuid eksemplare, mis on pildistatud ja vaga téapselt kirjeldatud
Niemineni viitekirjas (2008). Mangutehnikat kirjeldatakse pohjalikult Janne
Suitsu magistritoos (2010).

Hiiu kandle algupéra

Poognaga mangitud liitira on muinasaja pill, mis joudis Eestisse rannarootslaste
kaudu. Kbige vanem kujutis sellest parineb 11. sajandi lirimaalt. Enne seda
oli nopitav litira (kdeauguga keelpill) laialt levinud Péhja-Euroopas ja ilmselt
arenes sellest nii viaikekannel kui ka poogenpill, mida me tunneme téanapéeval
kui Hiiu kannelt. Poognaméng vois tulla mauride kaudu Hispaaniast, kes olid
kontaktis iiri keltidega Loode-Prantsusmaal voi viikingite kaudu, kes so6itsid
oma laevadega nii Briti saartele kui ka Venemaa jogede kaudu Biitsantsi. Kas
viikingid viisid poogna Iirimaale vodi votsid uue riista sealt, jaéb ebaselgeks.
Igatahes on markimisvaérne, et poognaga méngitud liilira piisis rahvapillina
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koige kauem Eestis, Karjalas, Kagu-Soomes, Rootsis ja Walesis — kéik on alad
viikingite laevateedel. Esimesed kirjalikud tdendid monest rannarootsi asundu-
sest Eestimaal parinevad 13. sajandi 16pust Haapsalu kandist, varemast ajast
on teada rootsiparaseid arheoloogilisi leide Laéne-Eestist (Hoppe 2001-2002;
Reinholdson 2002).

Eesti aladel méangiti sellist pilli peamiselt Noarootsi poolsaarel, Vormsil,
Hiiumaal ja Saaremaal. Pole teada, et Pakri saarte, Harjumaa ranniku voi
Ruhnu saare rannarootslastel oleks selline muusikariist olnud. 20. sajandi
alguseks oli pill levinud ka eestlaste seas, eriti Noarootsi kandis. Rannaroots-
laste nimetus oma poogenpilli kohta oli tagelharpa voi talharpa, mis tihendab
johv-harf. Soomlastel-karjalastel olid ka sarnased terminid: jouhikantele ja
Jouhikko. Hobusejohvist tehti nii poogenpill kui ka keeled, aga keeled voisid
olla ka sooltest v&i traadist. Uhe Rootsist leitud pilli nimetus oli sotharpa ‘tu-
haharf. Eestlaste seas olid levinud nimetused Hiiu kannel, Rootsi kannel ja
vibukannel (poogna jargi). Krista Sildoja on soovitanud Hiiurootsi kannel, kuna
Vormsi saare teine nimetus on Hiiurootsi. Just Vormsil méngiti seda pilli koige
kauem, ja sealt on korjatud rohkem muuseumieksemplare kui kusagilt mujalt
(Nieminen 2006; 2008). Musikoloogide seas on pilli nimetuseks poogenharf voi
poogenliiiira — rootsi strakharpa, saksa Streichleier, inglise bowed harp/lyre.

Hiiu kandle mingutehnika

Mingutehnika suhtes leidub rohkesti andmeid ainult Eesti ja Soome-Karjala
traditsioonide kohta, ja need on viga sarnased. Istudes hoitakse pilli polvede
vahel vertikaalselt voi reite peal horisontaalasendis. Vasak kési ulatub taga-
kiiljelt 14bi kdeaugu ja vajutab sormeselgadega voi kiitintega vastu keeli vabas
ohus. Parem kisi litkkab-tombab poognat roobi ldhedal. Keeled hailestatakse
keerpulkadega (virblitega). Kolalaud on tavaliselt natuke kaares (keelte all
korgem kui kolakasti servadel) ja selle all voib olla pulk (nagu viiuli kélakastis).
Kolaaugud (resonantsavad) on tavaliselt S-kujulised (viiuli moodi) voi ristiku-
julised. Kolakast on enamasti ristkiilikukujuline ja kieauk samuti. 20. sajandi
alguses tegid pillimeistrid vahel kolakastile sisseldiked nagu viiulil.

Keeli oli kaks kuni neli (Eestis tavaliselt neli, Soomes-Karjalas kolm). Me-
loodiat méngitakse peamiselt esimesel keelel, mangija silmadele koige 1dhem),
vahel ka teisel keelel (eriti Eestis). Kolmas keel on toonika (vahel madalas
oktaavis) ja neljas keel samuti (pohitooni tugevdamiseks). C-duuris oleks sel-
line haalestus (lahimast keelest alates) D, madal G, C (voi madal C), madal C.
Tommatakse kahte-kolme keelt korraga. Kui mangitakse esimesel keelel (kus
saab D, E, F, G, A ja korgemaidki noote kitte, kui vidikesormel on ruumi kie-
augus nii kaugele ulatuda), siis tommatakse burdoonina teist keelt (madalat
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G-d) samaaegselt. Kui on vaja toonika nooti (C-d), siis tommatakse kolmandat-
neljandat keelt, monikord ka teist keelt, kui méngija soovib sealt G-tooni juurde
lisada. Nimetissormega saab D-keelt liihendada nii, et tuleb E noot, keskmine
sorm annab F-i, nimeta sorm G, viikesorm A ja korgemaid noote. Teisel kee-
lel (lahtiselt madal G) annab nimetissérm madala A, keskmine s6rm B (H),
nimeta sorm C, viaikesorm D. Kui kdeauk on piisavalt lai, nagu eesti pillidel,
saab isegi kolmandal ja neljandal keelel madalaid noote vahetada, aga soome-
karjala pillidel on kideauk selleks liiga vdike. Duuri vahetamine nouab roobi
umberpaigutamist. Eesti pillidel olid keerpulgad tavaliselt oma raamis, mis
oli kinnitatud kolakastist ulatuvatele aisadele. Soomes-Karjalas oli kélakastil
samast puupakust tehtud labakandle-taoline pikendus, millesse tehti viiksem
ménguava kui Eesti pillidel ja puuriti sellesse augud keerpulkade jaoks.

Hiiu kannel noateral

Soome-rootsi etnomusikoloog Otto Andersson avastas Hiiu(rootsi) kandle, kui
ta kais 1903. aasta 16pus Vormsil uurimisretkel. Ta kirjutab oma vaitekir-
jas (1923) ja raamatus (1930), et leidis tollal ainult kaks méngijat, kes said
talle ndidata omatehtud pille ja mangukunsti: Hans Renkvist (Ronnqvist?,
1849-1906) ja Urbas Anders Ahlstrom (1873-1959), molemad Borrby kiilas.
Nende repertuaarist sai uurija kirja panna 30 viisi. Noarootsi mangijaid polnud
enam kusagilt leida. Viis aastat hiljem (1908) négi Andersson hiidlast Jiri
Bruusi, kes oli eestistunud rannarootslane ja méngis Helsingi kai d4res Hiiu
kannelt rahateenimiseks. Salvestati tema palasid, mis tulid arhiivist vilja
alles 2005. aastal (Nieminen 2006: 112). 1920. aastal otsis Andersson uusi
andmeid ajalehekuulutuse kaudu (Kustbon, 18. veebruar, nr 7, 1k 28), ja sai
Vormsi dpetajalt John (Johan) Berggrenilt teada, et Hullo kiila mangija Anders
Vaksam oli ikka olemas. Berggren saatis ka jutte ja mélestusi Hiiu kandlest.
1930. aastatel sai (Teatri- ja) Muusikamuuseumi asutaja August Pulst tutta-
vaks kolme méngijaga: Anders Appelblom (Kersleti kiilas Vormsil) ning eesti
soost Aadu Volberg ja Mart Kaasen (mdlemad Taeblas, Noarootsi ldhedal) (Suits
2010; Sildoja 2014). Appelblom on ilmselt sama méngija, hiiidnimega Mas-Bill
(mis tdhendab ‘Matsi talu sulane’), kellest Anders Lindstrém kirjutas (1967),
et mees oli polu all oma paganliku muusikariista ja ilmalike laulude péarast.
Juba 1870. aastatel olid Hullo kandi elanikud pdletanud 4ra peaaegu koéik
oma ilmalikud pillid, mida oli kasutatud pulmapidudes ja noorte 16bustustel
(Andersson 1930: 112).

Teise maailmasoja ajal pogenes enamik rannarootslastest Rootsi. Erandiks
oli kooliopetaja Berggren, kes oli hakanud méngima Hiiu kannelt (nagu seletas
tema tutar Lena Weesarele Stockholmis hiljuti), aga ta suri 1941. aasta kiiu-
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ditamise jarel. Pole teada, et keegi pogenikest oleks Eestist oma Hiiu kandle
kaasa votnud. Urbas Anders Ahlstrom, kellega Andersson kohtus 1903. aastal,
mangis Rootsis vist ainult 166tspilli.

Imekombel jai Hiiu kandle traditsioon viga kauaks plisima Hiiumaalt
1781. aastal kiiiiditatud rannarootslaste seas, kes sattusid Ukrainasse. Nende
Gammalsvenskby kiilast emigreerus 1913. aastal Kanadasse (Vancouveri kanti)
Johannes Simonsson Hoas, keda pildistati 1960. aastatel mangimas enda teh-
tud pilli, mis oli jdljend tema abikaasa vanaisa Andreas Hindrikssons Sigaleti
Hiiu kandlest (Hedman 2002: 5). On méarkimisvairne, et Hoasi pill oli viaga
sarnane sellega, mille Anders Vaksam tegi ja Soderback pildistas 1923. aastal
Vormsil (vt samas artiklis). Molemal pillil on pikk ja kitsas ristkiilikukujuline
kuju, ning siidame- ja S-kujulised kolaavad. Pole selge, kas keegi Vancouveris
seda traditsiooni jatkas.

Hiiu kandle paastmine

Stockholmi kandis t6id Hiiu kandle unustusest vilja Teise maailmasdja po-
genikud. Esimene teade parineb 1968. aastast, mil vormsilane Anders Wes-
terberg (1912-2000) esines rannarootslaste seltsi juubelil kahe enda tehtud
pilliga — Vormsi ja Noarootsi tiitipi (Kustbon 25: 3. sept 1968, 1k 3, 5). Kuna
muuseumikogudes (tdpsemalt Stockholmi Muusikamuuseumis) on siilinud
ainult tiks Noarootsi pill, on toenédoline, et Westerberg kiis muuseumis vanu
Hiiu(rootsi) kandleid vaatamas, ja tegi nende jargi endale uued pillid. Ta oli
Vormsi kodukiilas (Kersletis) ménginud enda tehtud tsellol poogenpilli-kvarte-
tis, kus Johannes Osterberg (1919-1975) méngis enda tehtud viiulit. Osterberg
oli ka Hiiu kandle meister, méngukunsti oppis ta 14aastaselt (st 1933. voi
1934. aastal) Mas-Billilt, kes oli samas talus (Kampesa) sulaseks. Styrbjorn
Bergelti teatel (1979: 4) oli Osterbergi dpetajaks olnud Mas-Anders, mis kla-
pib autori oletusega, et Mas-Bill oli tegelikult Anders Appelblom (1861-1939).
Voib oletada, et samast kiilast parit Westerberg ka oppis just tema abil Hiiu
kannelt méngima.

Westerberg ja Osterberg esinesid tihti koos, aga kui 1975. aastal naidati te-
lesaadet rannarootslaste muusikast, esines noorem méngija Osterberg iiksinda.
See oli ainult moni kuu enne tema surma, aga onneks négi seda programmi
rootsi muusik Styrbjorn Bergelt (1939-2006), kes sai votmeisikuks pillitradit-
siooni tagasitoomises Eestisse. Bergelt oli 1971. aastal leidnud oma kadunud
isa asjade seast Hiiu kandle, mis oli parit uurija Otto Anderssonilt (arvatavasti
Vormsi tiitipi muuseumieksemplari jédljend), aga ei teadnud méngutehnikast
kuigi palju, enne kui ta négi Osterbergi esinemist televisioonis. Bergelt kohtus
molema Kersletist parit méngijaga, ka Johan Ahlstromiga (1901-1989), kes
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oli Borrby kiila Urbas Andersi poeg, samuti Hiiu kandle méngija ja meister.
Nendelt sai ta tapsustusi midngutehnika kohta ja 6ppis uusi lugusid. Bergelt
korraldas parast Stockholmi kandis Vormsi-parase pilli tegemise ja méngimise
Opistuid, saatis vanatantsu esitajaid, tegi helisalvestusi ja esines raadios Svante
Lagmaniga, kes on rannarootsi juurtega ja hakkas Bergelti 6petusel mangima
Westerbergi tehtud pilli. Bergelt avaldas Leydoni filmis (2006) pettumust, et
rootsi rahvamuusikud ei tunne erilist huvi talharpa vastu. Tahavad pigemini
méngida nyckelharpat (nuppviiulit), mis on nagu arenenud talharpa selle poo-
lest, et mangija vajutab klahve v6i nuppe, ja resonantskeeli on juurde lisatud,
aga keeled on ikka vabas 6hus ja sdrmlauda pole. Vilis-rannarootslaste seas
on ainult Sofia Joons (Stockholmis) ja Svante Lagman (Linkoépingis) saanud
aktiivseteks méngijateks, aga molemad esinevad tihti nii rannarootslaste tiri-
tustel kui ka laiema publiku ees Stockholmis.

Mangides Hiiu kannelt esinemistel USAs, vahel koos vilisléitlastega Indiana-
polise rahvapilliansamblis Siilikesed (Hedgehogs), on autor kogenud, et selline
pill ei seisa hé4les nii hasti kui kannel voi torupill. Teistest viliseesti mangija-
test pole kuulnud, vdib-olla selleparast, et nende vanemad ja vanavanemad ei
teadnud Hiiu kandlest midagi, sest see oli enne s6da peamiselt rannarootslaste
pill. Eesti rahvamuusikud on aga tdnapéeval Hiiu kandle omaks votnud.

Kui Bergelt sai tuttavaks Eestirootslaste Kultuuri Seltsi aktivisti Ain Sar-
vega, kinkis rootslane eesti rahvamuusikule kaks enda tehtud Hiiu kannelt,
kolmanda pilli kinkis teine meister Rootsis (arvatavasti Osterberg). Need pil-
lid laenati Raivo Sildojale (tol ajal Viljandis). Temast sai Eesti peamine Hiiu
kandle meister ja tuntud mangija. Tema abikaasa Krista Sildoja on rahva-
muusika uurija ja Hiiu kandle opetaja, ka suviti Vormsi 6pitoas, kus osaleb
paar-kolmkiimmend méngijat mitmest riigist. Mitmep&aevased kursused said
alguse Janne Suitsu korraldatud rahvusvahelistest konverentsidest (Vormsil
2005 ja Viljandis 2008). Suits kirjutas oma magistrit6é talharpa manguteh-
nika ja traditsiooni taastamisest (2010) Norras. Teiseks Hiiu kandle dpistute
korraldajaks sai eesti ja rannarootsi paritoluga Sofia Joons, kes elas Eestis
19 aastat, 6ppis muuseas Viljandi Kultuuriakadeemias ja tootas 16puks Au-
gust Pulsti opistu juhatajana Parimusmuusika Keskuses Viljandis. Joons ja
Suits korraldasid dokumentaalfilmi “Talharpa” (2009) tegemist, mis naitab
Hiiu kandle ja samalaadsete pillide mangijaid mitmelt maalt. Viimasel ajal on
Vormsiga seotud kohalikud méngijad hakanud suuremat rolli mangima Hullo
opistute korraldamises. Vormsil on kdinud 6petamas ka Soomest jouhikko ja
Rootsist talharpa méngijaid.

Eriti tahtsat rolli on manginud Rauno Nieminen, kes on vilja andnud kolm
raamatut soome ja eesti traditsioonide kohta (méngis 1979. aastast alates rah-
vamuusikaansamblis Primo — Primitive Music Orchestra koos kanteleekspertide
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Hannu Saha ja Heikki Laitineniga). Oma raamatutega on ta teinud kergesti két-
tesaadavaks fotosid ja kirjeldusi vanadest pillidest ja méngijatest, noodistusi,
helisalvestusi ja palju iiksikasju Soomest, Karjalast, Eestist ja Rootsist korjatud
muuseumieksemplaride ehituse kohta. Nieminen ise hakkas jouhikkoid meis-
terdama 1977. aastal ja teeb tanapieval ka eesti pillide jiljendeid. Mangima
Oppis ta esialgu vanade raamatute ja helisalvestuste abil, aga 1981. aastal sai
pohjalikult tutvuda Jouni Arjava parimusliku mangustiiliga. Arjava oli kuulsa
vana jouhikkoméingija Pekka Lambergi (1863—-1929) pojapoeg. Niemineniga
tutvus juba 1980. aastatel Eestist Helsingisse Sibeliuse Akadeemiasse ldainud
muusikaodpilane ja -6petaja Anneli Kont-Rahtola, kes 0ppis jouhikkol méngima
Niemineni endise opilase Maija Karhineni kie all ja aitas parast Ain Sarvega
korraldada Hiiu kandle 6petamist Viljandi rahvamuusika kursuste kavas.

Ilma Niemineni ja Bergelti abita poleks Hiiu kandle dpetamine olnud nii
parimuspohine nagu ta on. Kui Toivo Luhats hakkas 1960. aastatel proovima
Hiiu kannelt mangida, puudusid andmed vana méngustiili kohta. Ta otsustas,
et keeled voiksid olla haidlestatud nagu viiulil, aga peegelpildis. Tegelikult on
olemas iiks vana filmijupp Mart Kaaseni mingust (Eesti Filmi Andmebaas
1938), aga see polnud Luhatsi uurimise ajal nii kergesti leitav kui see on téna-
paeval arvutivorgu kaudu. Enne kui saadi selge pilt ammusest méngustiilist,
hakkasid moned viiulimidngu kogemustega eesti mangijad vajutama ka sormede
sisekiilgedega vastu esimest keelt, aga ikka sdrmeselgadega vastu teist keelt.
Eelis sellega on, et nii saab kiiremini méngida kahel keelel ja pole karta, et
moni sérmeots ldheb kogemata esimese keele vastu, kui liigub selle alt 14bi.
Siiski ndidatakse traditsioonilist méngutehnikat, nii et uued méngijad saavad
ise valida, kuidas nad vastu keeli vajutavad.

Tahtsad tegurid

Ei saa olla lihtsalt kokkusattumus, et siin kéasitletud kolme rahvapilli taandu-
mine algas samal ajal (19. sajandi 16pul) ja koigi tagasitulek toimus samal ajal
(20. sajandi 16pul), et huvi rahvapillide vastu on niitid tousmas nii Eestis kui
ka viliseestlaste seas, voi et sarnased protsessid on ilmnenud teistes arenenud
toostusriikides. Paistab, et samasugused tegurid on nii pillide taandumise kui
ka nende tagasituleku taga. Need tegurid on pohilised muutused, mis kaasnevad
toostusriikide arenguga: linnastumine, tehnoloogia areng ja rahvusvahelised
kontaktid. Nende vastuolulised mgjud olenevad ithiskonna arengujargust.
To66stusriigi algfaasis kogunevad inimesed maalt linnadesse uute vabrikute
ja kontorite juurde, otsides paremaid voimalusi rahateenimiseks, oskuste ra-
kendamiseks, huvitavate elamuste ja vabama shkkonna kogemiseks. Linnas on
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tihedaid kokkupuuteid teistsuguste inimestega, kuna toimub spetsialiseerimi-
ne, rahvusrithmade segunemine, subkultuuride tekkimine jne. Nahakse, et saab
elada, tootada ja 1obutseda teistmoodi kui vanemad pélvkonnad tegid omal ajal,
ja traditsioonide austamine kahaneb, muuseas ka rahvamuusika valdkonnas.
Selle asemel, et ise nii palju teha, hakkavad inimesed ostma rohkem esemeid
ja teenuseid, mida teised pakuvad. Vabrikud-to6kojad toodavad muuseas ka
uusi muusikariistu ja nende ostmine on suhteliselt odav ning palju kergem kui
oma pilli meisterdamine. Massiliselt toodetakse selliseid muusikariistu, mille
levitamine on tulutoovam, ning see tdhendab standardiseeritud kuju ja stabiilse
haalestusega pille, mis sobivad muuseas orkestrites médngimiseks ega ole seotud
ainult piiratud ringkonna (nt ithe rahvusrithma v6i maakonna) parimusega.
Linnakorterites on ruumipuudus suurem kui eramajades, nii et inimestel on
raskem kodus koguda tooriistu ja seadmeid pillide tegemiseks. Kitsas eluruumis
on torupilliga eriline probleem, kuna selle valju pilli harjutamine voib sega-
da naabreid. Linnades kalduvad inimesed hindama moodsaid, tsiviliseeritud
maiguga pille ja alavisristama vanamoodsaid. Asja linna kolinud inimesed
ei ela tavaliselt koos oma vanemate ja vanavanematega v6i nende ldheduses,
sellega kaovad voimalused 6ppida kogenud pillimeistrite ja méngijate kée all.

Tehnoloogia areng toob uued masinad ning transpordi- ja sidevahendid, mis
voimaldavad iilalmainitud standardiseeritud pillide massilist tootmist, rek-
laamimist ja levitamist. Raadio kaudu jouavad linnamuusikute esinemised ja
helisalvestused maainimeste korvu. Isolatsiooni kadumisega on traditsioonidel
raskem piisida. Jarjest efektiivsemate seadmete tekkimisega harjuvad inime-
sed mottega, et uued asjad on paremad. Masinatega to6tanud inimene hakkab
motlema ratsionaalsemalt, sest tookéik on ennustatavam ja kontrollitavam.
Looduses tootav inimene, kelle kidekiik oleneb ilmastikust ja loomade-taime-
de kahjuritest ning haigustest, tunneb ennast haavatavamana ja otsib pigem
lohutust rituaalides, voimalikult vana rahvapilli saatel. Linlasel on vabam
valik muusikariista suhtes, kui pilliméng pole vanade uskumustega seotud.

Kuna toostusriik on seotud maailmaturuga, tekivad tihedad kontaktid vélis-
maaga. Nende kontaktidega kaasnevad uued métteviisid, kombed ja maitsed.
Muusikat saab kergesti laenata teisest kultuurist, sest pole isegi vaja voorkee-
leoskust, et jalgida meloodiat, riitmi, helilaadi ja pillihaélt. Tekib uudishimu
uute pilliliikide vastu, muusikamaitse muutub ja inimesed hakkavad eelistama
kromaatilisi ja laiema noodiulatusega viise, duurivahetusi, tiapsemat haslestust
ja muud, mida on raske saavutada vanadel rahvapillidel.

Miks siis hakkas huvi vanade rahvapillide vastu jille kasvama? Uks poh-
jus: needsamad kontaktid voimaldavad andmete jagamist laiema asjatundjate
ringkonnaga. Rahvusvahelised konverentsid, festivalid, opireisid, t66kogemu-
sed, meilivahetused jne on ergutanud rahvapillihuvilisi uurima oma parimust,
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vordlema seda teiste kultuuride traditsioonidega ning proovima méngutehni-
kaid ja pillitegemisnippe, mis on ehk kaduma ldinud. V66ramaa muuseumides,
arhiivides ja raamatukogudes voib leiduda Eestist parit pille, helisalvestusi,
filmiloike, fotosid, noodistusi, méarkmeid ja védljaandeid, mis on kasulikud meie
traditsioonide selgitamiseks.

Viimase aja leiutised kergendavad sellist infovahetust. Kiiresti ja laialt
saab meilitsi jagada avastusi, nduandeid, arvamusi, helifaile, videoldike, ska-
neeritud fotosid, artikleid, pillijoonistusi jne. Arvutivorgu kaudu saab tiksik
pillihuviline kergesti otsida selliseid vahendeid isegi téditsa voorastelt inimestelt
ja senitundmata asutustelt, vaadata muuseumieksemplare, dppida uusi méangu-
votteid. Moodsate hddlemootmisaparaatidega saavad méangijad oma pillid ruttu
ja tapselt hdailde panna, nii et rahvapillid saavad meeldivama kola harjutustel,
kontsertidel ja salvestustel.

Linlastel on kergem kokku saada teiste méngijatega, nendega koos harju-
tada ja moodustada ansambleid. Linnades paiknevad muuseumid, arhiivid,
raamatukogud, muusikakoolid ja teised asutused, mis on traditsioonide taas-
elustamisel vaga olulised. Linnades on kergem otsida kauplustest vahendeid
pillitegemiseks, méngutehnika oppimiseks, salvestamiseks jne. Linnades on
rohkesti esinemisvéimalusi — festivalidel, kontserdilavadel, rahvatantsuklu-
bides, seltside tiritustel jne.

Inimesed on niiiid harjunud nende moodsate pillidega, mis asendasid va-
nemaid rahvapille. Teatud méA4ral on nad nendest isegi tiidinenud voi saavad
vahemalt aru, et viiuleid, 166tspille, kitarre jne leidub igal pool. T66stusriigid
arenevad enamvihem samas suunas, kui riadgime pilvelohkujatest, autodest,
arvutitest, kiirtoidurestoranidest, televisioonisaadetest ja paljust muust. Sellise
homogeensuse voi tiksluisusega tekib vastureaktsioon, kus inimesed otsivad ja
naudivad eksootikat, ainulaadsust, omapéira ja vaheldust. Selleks sobib vana
rahvamuusika viga hésti, sest vanasti olid rahvuste ja isegi maakondade eri-
nevused suuremad pillide, méngutehnika ja viisitiitipide suhtes. Eriti vihemus-
rahvad (nagu eestlased), kes on olnud mitme suure riigi valduses (Venemaa/
Noéukogude Liit, Ameerika Uhendriigid, Kanada, Austraalia), vajavad midagi,
mis eristab neid suurest rahvamassist, dratab tihelepanu nende paritolu suh-
tes, tekitab muulaste seas huvi ja isegi estofiilsust. See innustab oma noori
esivanemate kultuuripidrandit uurima ja austama.

Loppsona
Traditsioonid ei saa sailida, kui noored ei ole uudishimulikud oma péarandi
suhtes ja uhked oma péritolu iile. Siinjuures pole paremat niidet rahvapillide

sobivusest, kui Eesti populaarne ja rahvusvaheliselt 14bi 166nud folkmetal an-
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sambel Metsatoll. Selles méngib rahvamuusik Lauri Ounapuu kitarristist ja
trummarist hevirokkarite korval kannelt, torupilli ja Hiiu kannelt ning laulab
regilaulu stiilis.

Kindlasti aitab sellele kaasa olukord, et ollakse valmis traditsioonidest
loobuma vahemalt tihes punktis. Tdnapéeval leidub méngijate, Opetajate,
uurijate ja isegi pillitegijate seas rohkesti naisi. Ainuiiksi sellega on tegijate
arv kahekordistunud.

Eestis on 6nneks olukord vanade rahvapillide traditsioonide siilitamiseks
praegu usna soodne. Riigiasutused (nt muusikakoolid, muuseumid), mittetu-
lundusiithingud (festivalide korraldajad, teabekogud, sihtasutused), erafirmad
(heliplaatide tootjad ja kontsertide korraldajad) ja iiksikettevatjad (pillimeist-
rid) votavad asja tosiselt, tootavad koos, otsivad kestvaid lahendusi, mis kind-
lustavad rahvamuusikute jarelkasvu. Viliseestlaste seas on olukord murette-
kitavam, sest tegelasi ja toetavaid asutusi on vihem. Aga nii kaua kui Eestis
rahvapille sailitatakse, toimub see téenéoliselt mingil maédral ka valismaal,
isegi ja eriti moodsa tihiskonnakorra oludes.
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Summary

Preservation of folk instrument heritage in Estonia
and abroad

Ain Haas
Keywords: bagpipe, bowed lyre, Estonian kannel

By the middle of the 20th century, old folk musical instruments had disappeared from
Estonian culture. Musicians played modern internationally widespread instruments,
especially the accordion and the guitar. The article discusses the return of old folk musi-
cal instruments, especially the Estonian kannel (plucked Baltic psaltery), bagpipe, and
bowed lyre. The revival of these traditions has been more marked in Estonia, due to the
contribution from music schools and museums; yet similar processes can also be detected
among diaspora Estonians. Initiators and key persons enthused by the lost culture of
their ancestors have played an important role on both sides. Interest in these old instru-
ments is a manifestation of people’s resistance to the homogeneity of the modern society.

Urbanization, international contacts, and modern technology led to the fading popu-
larity of folk music in the past century, yet the same factors have recently proven im-
portant in reviving traditions.
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Teesid: Instinktiivselt seome moiste laulupidu Gustav Ernesaksa nimega. Miks
see nii on, pole vaja ldhemalt seletada, seda teab ja tunnetab kogu Eesti lau-
lurahvas. Viahem teame aga sellest, kuidas, ja miks just temaga, ning milliste
raskuste kiuste omal ajal koik need asjad tema timber just niimoodi sattusid,
v0i 6igemini sedamoodi toimetati.

Veelgi vihem tuntakse Eestis samaaegset viliseesti kultuurielu, niiteks
viliseestlaste suurte laulupidude olemust, haaret ja patriootlikku méju Juhan
Aaviku, Eduard Tubina ning Eesti NSVs represseeritud Tuudur Vettiku ning
tema Laénde sattunud 6pilaste Roman Toi ja Harri Kiisa liinis.

Kahtlemata lisasid Lidne viliseestlasi koondavad ja innustavad laulupeod
midagi olulist viliseestluse vaimsusele ja piisivusele. Kindlasti oli ka viliseest-
lastel oma roll Eesti taasiseseivumisel veerand sajandi eest. Teiste sonadega: on
aeg korrastada arusaamisi eesti laulupidudest pirast Teist maailmasaoda selles
mottes, et tipsustame ja suhtestame pisut nn Ernesaksa fenomeni ning réaégime
ka Saksamaal, Rootsis, Kanadas ja USAs toimunust.

Marksonad: Juhan Aavik, Gustav Ernesaks, Harri Kiisk, laulupidu, Roman
Toi, Tuudur Vettik, viliseesti

Sissejuhatus

Kiesolev lugu peaks algama tiihe ja 16ppema teise tildtuntud fotoga. Ldhtume
1938. aasta Tallinna laulupeo dirigentide roomsast kogupildist, kus ildjuhi
Juhan Aaviku korval avastame Tuudur Vettiku, Alfred Karindi, Riho Pitsu,
Verner Nerepi ja noore, veel tumedalokilise Gustav Ernesaksa. Lopufotol naek-
sime aga kaarvankris kaht juba vanemat lobusat meest pidulikus laulupeo-
valges riiis. Kohe tunneme dra Gustav Ernesaksa ja tema korval torontolase
Roman Toi. Pilt tehti 1990. aasta laulupeol Tallinnas. Nii algabki kiesolev
teema enne viimast maailmasoda ja 1opeb Eesti taasiseseisvumise ajal. Nende
fotode pohjal kiisime: kuidas 16hestati parast Teist maailmasoda eesti koorilaul
ule maade ja merede?

http:/lwww.folklore.eeltagused/nr63/rebas.pdf
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Jah, hea on tagantjarele niimoodi parida, sest tdnu meie koorilaulu eest-
vedajatele nii siin kui seal tiletati ametlikud kuristikud meie laulurahva eri
kogukondade vahel juba ammu.

Teenekas musikoloog Urve Lippus on arvanud, et viliseestlastel on raske
(et mitte iitelda voimatu) hoomata Eesti NSVs toimunut, ja seepérast nagu ei
kolbakski valjastpoolt tulnul neid asju arutada voi neist kirjutada (Lippus 2007:
148-148). Nii lihtne see asi siiski ei ole. Iga Rootsis kasvanu tunneb méistet
hemmablindhet — kodupimedus. See tihendab, et igapidevased asjaolud saavad
pikapeale nii tuttavaks, nii normaliseerunuks, et me ei panegi enam tiahele, mis
tegelikult toimub. Aastal 1975 6ppis terve maailm tundma maistet Stockholmi
stindroom. See tahendab pantvangiks voetud, dhvardatud ja isoleeritud inimese
uleminekut vagivallatseja poolele, pikapeale solidariseerumist réovliga ja tema
meeskonna raudse reeglistikuga. Ajapikku hakkab vang vaenulikult suhtuma
oma vabastajatesse, nagu tegi Stockholmis naispantvang Rootsi peaministri
Olof Palme ja politsei suhtes. V6i ldheb ta edaspidi isegi koos gangsteritega
panku réovima, nagu tegi juba 1974/75. aastal Patricia Hearst USAs. Sd4rasest
sundolukorrast voib laiemas kontekstis aastakiimnete jooksul areneda tildine
tigedus, vooraste pelgamine, koguni nende vihkamine, nn vihakoned ja kasvoi
see ksenofoobia, millest alles (jaanuaris 2016) koneles president Ilves. Juba
veerand sajandi eest mérkis Ulo Matjus (tuntud ka I. Ronicuse pseudoniiiimi
all), et meile on jadnud sovett kodusemaks kui véliseestlane. Nii oligi mé6dunud
aasta (2015) Tartu rahvusiilikooli aastapideva konverentsi peateemaks, “keda
ja mida pidada omaks ja vooraks”.

Jargnevalt peaks selguma, miks just selline sissejuhatus. Eks utle teaduse
ks esimene reegel, et taispildi saamiseks tuleb asju vaadata ja uurida véima-
likult mitme nurga alt. Eesti sojajargse koorilaulu ja laulupidude uuringuis
on laiahaardelist, mitmekiilgset ja siivitsi plirgimusi suutnud siiani pakkuda
vahesed.!

Instinktiivselt seostub moiste “laulupidu” kodueestlasel Gustav Ernesaksa
nimega. Vihem teame aga sellest, kuidas ja miks just temaga, ning milliste
raskuste kiuste omal ajal kdik need asjaolud tema timber just niimoodi sattusid,
voi 6igemini sedamoodi toimetati. Ernesaksast on kirjutatud kiill riiulimeetreid,
aga mainitud seoste teemat ei ole Eestis siiamaani puudutatud.

Veelgi vihem tuntakse Eestis samaaegset viliseesti kultuurielu,? naiteks
just valiseestlaste suurte laulupidude olemust, haaret ja rahvuslikku maju.
Ametlikult sai neid aastakiimneid siistemaatiliselt eiratud, siis laimatud, tii-
mitatud, ithesénaga maha tehtud, veel 1980. aastatel. Rahvusliku iildhariduse
mottes oleks viimane aeg anda au toele, korvata ka mainitud hariduse puudust.
Teiste sonadega tahan ndidata, miks tuleks korrigeerida meie arusaamisi eesti
laulupidudest parast Teist maailmasdoda selles mottes, et analiitisime ja suh-
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testame pisut Ernesaksa fenomeni ja tutvustame lahemalt algselt ja peamiselt
Saksamaal, Rootsis, Kanadas ja USAs toimunut.3

Kahtlemata lisasid valiseestlasi koondavad ja innustavad laulupeod ja ESTOd
oma osa véliseestluse vaimsusele ja piisivusele, kindlasti oli véliseestlusel oma
roll Eesti taasiseseisvumisel veerand sajandi eest.

Ernesaksa fenomen

Juba 1944. aastal kutsus ENSV/EKP juhtkond Jaroslavli evakueerunud Gustav
Ernesaksa tagasi kodumaale korraldama jargmist, alles 1947. aastal toimu-
nud laulupidu. Teatavasti sai Ernesaksast pikapeale laulupidude keskne kuju,
armastatud Laulutaat.

Pole midagi parata, et Laulutaadi rahvuslikku vestiesist rikuvad moned
arvestatavad plekid, nagu niiteks NSV Liidu hiimni pealt juba 1944. aastal
parasjagu puidlikult maha viksitud ENSV hiimn “Jaa kestma Kalevite kan-
ge rahvas”.* Sellele jargnes 1947. aastal Ernesaksa esimene “Laul Stalinist”.
Suurkiitditamiste, kolhoseerimise ja jitkuva metsavendluse 1949. aastal aga
tuli Ernesaksalt kantaat Debora Vaarandi sonadele “Laula, vaba rahvas!”,
mis oma kiitinilisuses mgjub lausa monitusena. Aga samas oli Ernesaks juba
1944. aasta stigisel loonud Lydia Koidula sonadele seatud laulu “Mu isamaa
on minu arm”. Kolmandaks tuli temalt enamvdhem samal ajal Juhan Liivi
tekstile laul “Kui tume veel kauaks ka sinu maa”...

See, et Ernesaks oli vorsunud tagasihoidlikest oludest,’ sobis ndukogude
voimuritele hésti. Veel paremini vois neile passida, et Ernesaksa iiks vend oli
so0ja ajal pogenenud Léénde ja sai pikapeale pankuriks otse New Yorgis, kuul-
davasti isegi Wall Streetil. Teine vend oli voidelnud Eesti Leegioni ridades ja
jaanud Siniméagedes kadunuks. Nonda jai isikuomadustelt vaidetavalt aravoitu
Ernesaks punavéimude poolt kergelt santazZeeritavaks, aastakiimneteks nagu
pantvangiks.® NLKPsse ta siiski ei astunud.

Seoses EK(b)P Keskkomitee kurikuulsa VIII pleenumiga 1950. aastal val-
landas tiks Eesti NSV koige Moskva-kuulekam voimurite kamp (Ivan Kébin &
Co.) “natsionalismi” pahe teiste seas ka koik vanemad eesti heliloojad ja di-
rigendid (EK(b)P VIII, A 1998-1999). Tapsustan: lavalt piihiti minema kolm
neljast 1950. aasta laulupeoks ettendhtud tildjuhist. Neist oli staazikaim ja
voimekaim Eesti esimene ja ainus kooridirigeerimise professor Tuudur Vettik,
keda Kabin isiklikult siitidistas “Metsavendade hiimni” loomises.” Teised olid
Alfred Karindi ja Riho Pits, kes olla sakslaste okupatsiooni ajal toimetanud
sovetivastase lauliku (EK(b)P VIII, A 1999/1: 207). Konservatooriumi dppejou

131



Hain Rebas

ametist tagandati ka “Eesti lipu” ehk “Kaunistagem Eesti kojad” viisistaja Enn
Vork. See on koik hésti teada lugu.

Vidhem on ehk moeldud sellele, et niiviisi 161 stalinistlik parteiladvik Er-
nesaksale kui Jaroslavli veteranile ja 1947. aasta Stalini preemia laureaadile
puhtaks edaspidise karjdaritee. Koik ta voimalikud konkurendid koristati tee
pealt eest, vaatamata sellele, et ka nemad olid 1948. aastal loonud pitidlikke
laule Stalini ja néukogude voimu auks (Lippus 2007: 148-149). Lavale jaeti
tiksinda sdrama Ernesaks. 1951. aastal autasustati teda jarjekordse (esimene
1947) Stalini preemiaga lisaks 1950. aastal omistatud esimese Lenini ordenile.
Teadagi kaasnesid selliste aumérkidega arvestatavad nomenklatuursed hiived,
thiskondlikud privileegid ja majanduslik kindlustatus. Siivenes ka soltuvus
voimuaparaadist.

Ent mille eest autasustati 1951. aastal Ernesaksa nii esiletostetult? Vae-
valt mone tisna keskparase sots-realistliku kaluriooperi eest, nagu on seda
“Tormide rand” (1949). Kindlasti tosteti Ernesaksa esile 1950. aasta (XIII)
stingelt stalinistliku laulupeo eduka ldbiviimise eest, kus vanade tegijate Vet-
tiku, Karindi ja Patsu asemel figureerisid uute eestvedajatena seltsimehed
Tjumin ja Stepanov. Kuue lauluga kiideti Stalinit. Edaspidiste laulupidude
repertuaarides puudusid autorite seast sdjaeelsed eesti koorilaulu klassikud
nagu Karl August Hermann, Aleksander Saebelmann/Kunileid, Miina Harma,
Peeter Siida, Juhan Simm, Adolf Vedro, Enn Vork, Rudolf Tobias, Cyrillus Kreek
ja Artur Kapp. Asemele tulid seltsimehed Dunajevski, Popovits, Aleksandrov,
Filippenko, Sve$nikov, Muradeli, Vazovski, Holminov jpt (Ojamaa 2012: 50;
Ojaveski & Puust & Poldméae 2002: 124). 1960. aasta laulupeoks kasvas vene
kooride suurus 2000 lauljani.

Samal ajal kui Eestimaal lauldi tilistuslaule Stalinile, kikerdas Tuudur Vet-
tik kaugel vangilaagrites kuni 1956. aastani.® Enn Voérk oli, nagu Ernesakski,
oppinud Artur Kapi kée all ja loonud sellised laialt levinud helit66d nagu Eesti
vahva lipulaul “Kaunistagem Eesti kojad” (mis muidugi paugupealt keelati),
litriline “Helise ilma” ja romantiline “Ma lillesideme votaks”. Vork pidi oma
surmani 1962. aastal virelema Tallinnas klaverih#ilestajana, tehes juhutoid
Raplas ja mujalgi. Ka tema “Eesti on me isamaa” (1934) pandi pélu alla.®

Muusikarahva omavahelised suhted

Oleks muidugi simpaatne, kui kusagil leiduks mingisugunegi mélujalg selle
kohta, et punaste voimude poolt tugevalt soositud Ernesaks oleks 1950. aasta
alguses kasvoi kulisside taga toetanud oma represseeritud ametivendi Tuudur
Vettikut ja teisi. Aga selline marge puudub. Muidugi ei protesteeritud nende
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repressioonide puhul stalinisti ja pealekaebaja (Veskimégi 2005: 209) Eugen
Kapi poolt juhitud ENSV Heliloojate Liidus. Endine, altpoolt demokraatlikult
valitud Eesti Lauljate Liit (ELL), mida oli juhatanud professor Juhan Aavik,
oli juba 1940. aasta suvel sundlikvideeritud.!® On siiski méarkimisvairne, et
seda enam kui stinget 1950. aastate heliloojate ja koorijuhtide ebasolidaarsuse
teemat ei ole Eestis tdnaseni puudutatudki.!!

Muidugi teame koik, et tollast karmi elu kujundati eelkdige Moskvast ja
Moskva kohalike satraapide vahendusel. Viahe sellest. Samal ajal naitasid
Noukogude Liidu ja Eesti NSV julgeolekuorganid pidevat ja agressiivset huvi
viliseestlaste ja nende organisatsioonide vastu. Neid luurati, santazeeriti,
kompromiteeriti, infiltreeriti ja laimati siistemaatiliselt.!? Kus vihegi voima-
lik, puiiti tekitada pahandusi ja 6hutada sisetiilisid.!®

Stockholmis aga tellis kohaliku eesti ajalehe toimetaja Voldemar Kures Ju-
han Aavikult 1950. aasta suvel (21.—23. juulini) Tallinnas toimunud laulupeo
arvustuse.!* Aavik kuulas raadioiilekannet, analiiiisis selle pohjal laulupeo
repertuaari ja esitust ning kirjutas sellest ajalehes Stockholms-Tidningen Eest-
lastele. Ka pidas samuti Stockholmis tegutsev noor dirigent Harri Kiisk oma
repertuaari valides pidevalt silmas Eestis toimuvat. Vettiku, Patsu ja Karindi
kurvast saatustest kirjutas ta juba 1954. aastal II Rootsi eesti iildlaulupeo
kavaraamatus (Kiisk 1965: 239-245; Ojamaa 2012: 80 jj). Seoses eesti laulu-
pidude 100. aastapidevaga 1969. aastal koostas Norrkopingi mees Johannes
Aro soliidse iilevaate 100 aasta jooksul nii enne kui parast sédu, nii kodu- kui
loomulikult ka vilismaal toimunud laulupidudest (Meikop & Remmelgas &
Aro 1969).5 Seda jarelikult iitelda ei saa, et viliseestlased oleksid kodueesti
kultuuriloomingut eiranud, v6i laimanud. Poliitilisel pinnal aga tiksteist igno-
reeriti (Toi 2007: 303).16

Kui moni kodueestis loodud pala véeti ka viliseesti laulupeo kavasse, siis
vastupidist ei toimunud mitte kunagi (Ojamaa 2012: 50). Laénes arenes asi
vahepeal nii kaugele, et 1970. aastatel hakati vabariigi aastapideva aktus-
tel pisitasa laulma ka Ernesaksa “Mu isamaa on minu arm”. Muidugi piusti
seistes. Algus tehti Goteborgis. 1983. aastal, mil sealsele “Estivalile” kutsuti
Ants Uleoja juhatatud Eesti Raadio ja Televisiooni segakoor Tallinnast tépselt
samadel alustel kui teised eesti koorid, naiteks Inglismaalt. Viisakas kutse jai
ametlikult vastamata, nagu juba ette arvata vais.

Tekib kiisimus, kas punavéimu poolt soositud Ernesaksa ja Eugen Kapi
kasvatatud koolkond vois 1950. aastatel isegi ahistada mdond kooriinimest,
kes tahtnuks viljeleda hoopis teistlaadi muusikat? Eestist vastatakse: “Sellist
inimest kindlasti ei olnud. Koik teadsid vaga hésti, mida oodatakse koorimuu-
sikalt ja koorimuusikult ideoloogilises plaanis. Kui keegi oma hinges pooldaski
teistsugust muusikat, siis ta avalikult oma maitse-eelistusi ei viljendanud.
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Kindlasti oli méni selline, kellele meeldis religioosne koorimuusika, aga sellega
tegelemise voimalustel oli kova limiit peal: tohtis esitada moni kord harva ja siis
kas saksa voi ladina keeles”.'” Hésti tuntud naide on Rudolf Tobiase nelipiihi
pohitekstile rajatud “Eks teie tea” orelisaatega. Eesti keeles kanti seda krist-
lik-optimistlikku koraalkantaati muidugi ette viliseesti ringkondades, ja tisna
tihti, Eesti NSVs aga tiiliharva, ja kui, siis ladina keeles “Nescite vos”. See ei
ole kultuurlooliselt sugugi halb variant, aga tavaeestlasele muidugi eeskirjade
kohaselt arusaamatu. Téiesti keelati dra Cyrillus Kreegi sakraalne looming.
Tema muusika toodi mikrofilmituna salaja Rootsi ja esitati Harri Kiisa eest-
vedamisel Stockholmis. Ning aastakiimneteks lammatati Eestis teiste heade
laulude seas dra ka Konstantin Tirnpu “Mu armas isamaa” meeskooridele
(Aavik 1969: 170), tekst “Kaunistagem eesti kojad” autorilt Martin Lipult (1892).

RAM Rootsis 1967. aastal

Uks viliseestlaslik lisaaspekt kogu probleemistikule voiks olla jargmine!s: Kui
Ernesaks 1967. aasta stigisel gastroleeris oma RAMiga Rootsis, esinesid nad
ka Goteborgi ja Stockholmi kontserdihoonetes.!® Noorele algajale koorilauljale
majus see imponeerivalt, hingematvalt, voimsalt! Mind koguni Sokeeris ko-
haliku juhtiva lehe arvustuse pealkiri: “Kultiveeritud toorlaul”!?** Kusjuures
Kuno Areng on kuskil tunnistanud, et ega koik RAMi lauljad sel ajal nooti
tundnudki. Et RAMi lauljaid valiti peamiselt hiddlematerjali jargi, kinnitab
ka Urve Lippus (2007: 131).

Stockholmi kontserdi puhul 15. septembril olevat Stockholmi Eesti Meeskoor
(SEM, 1944-) endale varunud esimese rodu. Tuleb meeles pidada, et SEM oli
tollal RAMist suuremgi koor, oli juba kdinud USA-turneel (1963), ja koosnes,
nagu RAMgi, valdavalt endistest rindemeestest. Aga kui RAMis domineeri-
sid korpuse mehed, siis SEMis moodustasid iilekaalu RAMi endised vastased,
s.t soomepoisid ja Eesti Leegioni voitlejad. Nii need eesti mehed seal siis sei-
sid veidi enam kui 20 aastat parast sdja 16ppu: iihed laval, teised rodul. Eesti
laulu- ja lahingumehed koik.

Kui RAMi kontsert 16ppes, olevat SEM miihisenud rddul piisti ja alustanud
laialt Eesti hiimni, s.t “Mu isamaa, mu 6nn ja rodom”. Tekkinud siis suur segadus
ja probleem, et mis toimub, mida see tdhendab ja — kas nagu neid kodus ette
hoiatatud ikkagi “natsionalistlik provokatsioon”, v6i mis? Kuno Areng méletab,
et kui dirigentidele ulatati parast kontserti sinimustvalge lindiga lillekimbud,
voetud need kiill ilusti vastu, aga saadetud kohe lauljate teisse ritta, “nii et
need esimesest reast vilja ei paistaks” (Inno 1999: 59). Jaadvustatud foto aga
néitab, kuidas Ernesaks ulatab “k6ik oma kimbud” ilusa Zestiga salongis istu-
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vale Marie Underile (Kiin 2009: 525-526). Kaunis ja julge samm punavéimude
rohutud pantvangi poolt.

Detailides erinevaid versioone on sellest markantsest 6htust mitu (vt ka
Arjakas 2012). Siinse meenutuse iva peitub faktis, et RAMi juhatas kiill suur
Ernesaks, aga SEMi esimene ja pikaajaline dirigent oli Eduard Tubin. Ning
pole tartlane, kiimne siimfoonia, kahe ooperi ja iihe balletti jne looja Tubin
eesti muusika ajaloos olnud kunagi kehvem v6i kahvatum tegija, kui méarksa
kohalikuma tegevusraadiusega Ernesaks.?! Nii andnudki Ernesaks uuemad,
keerulisemad RAMi palad nooremate kolleegide Olev Oja ja Kuno Arengu ju-
hatada.

Lisaks eelnevale pole ju Eduard Tubina koorilaulud Ernesaksa omadest
sugugi vidhem lauldavad, niiteks Betti Alveri tuntud teemal “Kaks saarlast”
jaldbusad meeskooripalad “Muhu kannanoéor” ja Saaremaa kohanimedele leid-
likult ehitatud “Sémeralt Sormikule”.

Viliseesti laulupeod

Oihh, aga niitd turtsub kodumaine lauluinimene, et jajah, olgu Tubiniga kui-
das on, aga Eesti laulupidude osas on Gustav Ernesaks olnud alati number
iiks! Siin noustuks viliseestlane kohe: kindlasti number iiks, aga Eesti NSVs.
Kiillap tritaks ta siinkohal tagasihoidlikult meelde tuletada, et eesti sgjajargne
kultuurielu ja nn laulupidundus ei piirdunud sugugi iiksnes nn kodueestiga,
ehk Eesti NSVga. Suurepéraseid laulupidusid pidas eesti rahvas juba diipii-
dena?? Saksamaal ja pogenikena Rootsis. Seal loodi juba 1945. aastal Juhan
Aaviku juhtimisel lauljate liit Eesti Lauljaskond Rootsis. Selleks ajaks tootasid
juba mitmed eesti koorid kogu Rootsimaal, néiteks suured mees- ja segakoorid
Stockholmis ja arvestatavad segakoorid Goteborgis, Norrkopingis, Halsingbor-
gis, Borésis ja mujalgi.

Esimesed sdjajargsed regionaalsed eesti laulupdevad toimusid 1946. aasta
suve hakul Altenstadtis Saksamaal 8 koori ja ligi 300 lauljaga ja véidupiiha
raames Ladne-Rootsi Hindasis. Suve 16pus esineti Saksamaal juba laulupeo
modtmes Geislingenis 21 koori ja 882 lauljaga (Kool 1999: 777). Suuremad Kesk-
Rootsi eesti laulupédevad laulupeo eelproovina peeti Norrkopingis 1947. aastal
ning L&dne-ja Louna-Rootsi suvepidevade raamis ka Hindésis “vdhemalt tu-
hande” inimesega.?® Esimene Rootsi-Eesti laulupidu Stockholmis 1948. aasta
suvel ithendas 21 koori ja 600 lauljat, lisaks neile veel eesti segakoor Liitibekist
(Kangro 1976: 149).

Kanadas organiseeruti teatavasti hiljem. Esimesed eesti paevad koos laulu-
peoga peeti 1957. aastal Torontos. Tulid kokku 16 koori tile 500 lauljaga (Aun
1975: 589 jj).
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Jah, need on elutud, tuimad numbrid. Aga nende taga peitub igati arves-
tatav inimlik ettevotlikkus meie laialipaisatud ja rasitud sgjapogenike poolt.
Koike tuli alustada absoluutsest nullist, vooral maal, pslve otsas. Polnud ju
valiseestlastel riiklikke asutusi, tritkkikodasid, palgatud eestvedajaid ega suurt,
ulivoimast organisatsiooni ja propagandamasinat. Koéik tuli ise vialja mdoel-
da, omavahel kokku leppida, ise 1abi viia: koigepealt kohapeal, siis regioonis,
siis iileriigiliselt, edasi juba iilemaailmselt ja korduvalt, iile maade ja merede.
Loomulikult oli tervel sel kultuurilisel ettevotlusel oma kindel poliitiline siht.
Sealjuures kujutasid laulupeod ja rahvatants endast vaid laialt tdhelepanda-
vaid abinousid otstarbele: juhtida rahvusvahelist tédhelepanu Eesti olukorrale,
nduda vabadust Eestile.

Teatavasti leidis esimene ESTO aset Torontos 1972. aastal. Seal, esimesel
Ulemaailmsel Eesti Rahvuskongressil, esindasid ligi 350 delegaati 200 organi-
satsiooni peaaegu koigist eestlaste asukohamaadest vabas maailmas. Vabadus-
nouet Eestile toetasid kdetdstmisega 15 000 Toronto raekoja platsile kogunenud
eestlast. Laulupeo avataktiks oli Johannes Hiiobi harras ja piihalik “Ole ustav
surmani”. Esinesid noortekoor 500 lauljaga, ithendatud 350liikmeline naiskoor,
thendatud 200liikmeline meeskoor, suur ithendatud segakoor ja pillikoor. Jarg-
nes pidustuste finaal — valguspidu 20 000 osavétjaga. 1500 eesti noort pidasid
skautide suurlaagrit Kotkajarvel, Muskoka metsades (Kreem 1998: 79, 91, 95,
99, 102). Teisele ESTOle, mis toimus Baltimore’is USAs 1976. aastal, kogunes
13 laste- ja 44 taiskasvanute koori, lavale mahtus 800 lauljat.?* Jargnevale
ESTO 80-le Rootsi pealinnas Stockholmis, kus linna tsentrum oli — NB! ikkagi
Breznevi hiilgeajal — tileni kaunistatud sinimustvalgega, tuli kokku 90 koori
1200 lauljaga (Valme & Milits 1980: 30).% Seda ilusat iiritust ilmus Eesti NSVst
teiste seas nagu “lile vaatama” toosama Andrus Roolaht, kes on Rein Kordese
nime all avaldanud Kodumaa kirjastusel ehk kéige raigemad paskvillid valis-
eestlaste vastu.?

Kalju Lepik Stockholmis on peamiselt tuntud luuletajana, aga elukutselt
oli ta arhivaar, juhatas aastakiimneid Rootsi Riigiarhiivi alla kuuluvat Balti
Arhiivi. Tema andmetel ilmus Rootsi pressis 1980. aasta suvel Baltikumi tee-
madel 1. juulist kuni 10. augustini 626 kirjutist, mis on igati markimisvAair-
ne. Viljaspool Rootsit kajastusid pidustused ja nendega seotud vabadusnéue
ulatuslikumalt Laadne-Saksamaa iileriigilistes viljaannetes Frankfurter All-
gemeine Zeitung, Die Welt, National-Zeitung, Siiddeutsche Zeitung jne, samu-
ti Sveitsis Neue Ziircher Zeitungis (Lepik 1981: 123). Jiargnevale 1984. aasta
ESTOle Torontos kogunes professor Karl Auna andmetel “kaugelt iile 20 000
eestlase” (Aun 1985: 9). Loomulikult korjati raha ja soideti-lennati need pikad
vahemaad maha mitte selleks, et konkureerida Eestis peetavate laulupidude-
ga, vaid puhtast kaasmaalaslikust taaskohtumisréomust ja kindlast tahtest
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niidata maailmale, et me eestlased ikka eksisteerime ja meil on oma kindlad
arvamised, soovid ja nouded!

Repertuaaride kohta ehk niipalju, et Geislingenis, Stockholmis ja Torontos
ei lauldud Stalini suurusest ega Lenini vigevast sammust. Ei keelatud, sa-
lastatud ega voltsitud vanade eesti laulude tekste, nagu hakati tegema Eesti
NSVs. Naiteks Mart Saare “Leelos” muudeti “ithkame ju ikkest lahti” méodani-
kuks, “ihkasime ikkest lahti” jne. Viliseesti suvekodudes ikka ja jille lauldud
Viktor Konstantin Oxfordi juba 1916. aastal loodud “Meil merivood...” tule-
vikku suunatud refriaén “Saa vabaks Eesti meri” kaasajastati “J4a vabaks...”.
Viliseesti noorte seas populaarsed Enn Vorgu “Eesti on me isamaa” (1934) ja
Juhan Aaviku juba 1938. aasta laulupeol esitatud “Onne, Eesti rand ja saared”
kadusid téiesti jne.

Veel: Stockholmi esimese (1948. aasta) laulupeo iildjuhina toimis sama mees,
kes oli juhtinud ka viimast sojaeelset, 1938. aasta XI rekordilise osalejate arvu-
ga laulupidu Tallinnas. See oli Vabadussgja vabatahtlik, Eesti Lauljate Liidu
esimees ja Tallinna Konservatooriumi kauaaegne direktor, professor Juhan
Aavik. Teda kutsuti 1957. aastal honoris causa ka esimeste Kanada eesti pie-
vade laulupeo juhatajaks. Orkestrit juhatas Stockholmis Verner Nerep, ka
tema oli Tallinna laulupeo iildjuhi kogemustega mees.

Juhan Aaviku kohta ei saaks kuidagi viita, nagu olnuks ta eesti muusika
ajaloos oma 6pilasest Gustav Ernesaksast pisem v6i nigelam. Vastupidi: Aavik
oli, nagu tunnistab Ernesaks oma mélestustes, tema suur eeskuju (Ernesaks
1977: 28). Aavik juhatas Stockholmis veel aastaid omanimelist suurt ja korge-
tasemelist segakoori (asutatud 1944).2

Viliseestlaste seas, vihemalt Rootsis, lauldakse Eesti Vabariigi aastapideva
aktustel ikka, piisti ja pustipii, Aaviku 1933. aastal Eestis loodud “Hoia, Jumal,
Eestit”. Ka seda laulu eirati Eesti NSVs ametlikult, kuni Roman Toi selle Ants
Uleoja abiga 1990. aastal Tallinna laulupeole viis ja lasi seda hardunud rahva
ndudel korrata kolm korda (Toi 2007: 339). Ning pole see Aaviku siidamlik
koraalitaoline palve norgem ega kehvemalt lauldav kui isegi Ernesaksa nn lau-
lupeo hiimn “Mu isamaa on minu arm”. Nii ongi “Hoia, Jumal...” méne viimase
aastakiimne jooksul leidnud tagasitee iga soliidse eesti koori pohirepertuaari.?

Altenstadtis ja Geislingenis astus oma esimesi samme Laulutaat II auni-
metuse suunas Roman Toi, kes 1oikas hiljem loorbereid Montrealis, Torontos,
ulemaailmsetel ESTOdel ja 16puks ka Tallinna laulupidudel (Toi 2007). Ja
Stockholmis algas 1950. aastatel Harri Kiisa mitmekiimneaastane tdhelend
dirigendina ning eesti muusika mdgjuka edendaja ja tutvustajana.?®

Pealegi olid Toi ja Kiisk, nagu ka Goéteborgi ja Stockholmi Eesti Meeskoo-
ride pikaajalised dirigendid Eero Tarjus ja Lembit Leetma, ja ma arvan, et
ka New Yorgi suure Eesti Meeskoori dirigent Manivald Loite, olnud Tuudur
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Vettiku opilased. Nagu néitas Harri Kiisk, suutis murdmatu Vettik veel parast
naasmist vangilaagritest, oma nn Lenini lauluga (1947/1978) pilada kehtivat
stisteemi (Kiisk 1982: 6-8).

Vottes otsi kokku on raske ette kujutada sirgjoonelisemat kontinuiteeti eesti
sojajargses koorimuusikas kui 14bi Juhan Aaviku, Eduard Tubina ja Tuudur
Vettiku. Ja jargmises generatsioonis ldbi Olav Rootsi, Roman Toi ja Harri Kiisa.
Niimoodi kindlustati, julgen vaita, valiseesti soliidseim méeldav eesti koorilaulu
tase ja sellega kaasnev, voltsimatult normaalne eesti rahvuslik hoiak.

Ida pool Ladnemerd pidi aga koik jadma Moskvast maaratud paitsetesse.
Paneme tihele, et samal 1950. aastal, kui loodi Uues Maailmas suured New
Yorgi ja Toronto eesti meeskoorid, esitati ENSV laulupeol esimeste lauludena
A. Aleksandrovi “Kantaat Stalinist”, G. Ernesaksa “Laul Stalinile” ja E. Kapi
lausa pilkav kantaat “Rahva v6im”. Jareldame niisiis, et puhtalt eestiparane
koorilaulu traditsioon jatkus eeskitt valiseestlaste seas, nimelt Saksamaal ja
Rootsis, hiljem ka Kanadas ja USAs ja mujalgi, ning vihem anastatud ja tota-
litaarses Eesti NSVs. Alles moni aasta parast NLKP XX kongressi 1956. aastal
hakati Eestis aeglaselt, nagu samm-haaval 16dvendama ka muusikute ohje.

Tekib kiisimus, et kui valiseesti lauljad ja koorid valisid ise oma dirigendid,
juhatused ja eeskavad ning otsustasid enesestmaistetavalt ise, millistest tiri-
tustest osa votta voi ka mitte — kes juhtis tegelikult laulukoorindust totalitaar-
sesse NSV Liitu héivatud Eestis? Vaevalt t61 Gustav Ernesaks omal isiklikul
initsiatiivil koik need vene koorid ja parteilaulud néiteks 1955. ja 1960. aastate
laulupidudele? (Vrd Labi 2011: 109-121.)

Rootsis on Harri Kiisk (1922-2000) ja taasiseseivunud Eestis on Kristin
Kuutma jt korduvalt uurinud laulupidude ajalugu ja méjusid (Ojamaa & Kiisk
2012; Kuutma 1996, 1997; Briiggemann & Kasekamp 2014: 259-276; Allan-
di 2014). Urve Lippus on tegelenud eesti (ENSV) meestelaulu traditsiooniga
(2007). Rein Sade suutis avaldada isegi kriitilise dokfilmi esimeste sojajargsete
Eesti NSV laulupidude, eriti 1969. aasta juubelilaulupeo kohta. Tapsemalt
kasitles ta Juri Miitiri ja Hando Runneli laulupeo filmi “Laulev eestlane” ara-
kohitsemist véimudele meelepidrasemaks “Leelo” (Sade 2007). Kanada eestlaste
panust meie laulupidudesse on soliidselt tutvustanud Triinu Ojamaa (2011).
Samalt autorilt on oodata lahemat ka Juhan Aaviku tegevuse kohta Stock-
holmis. Vaid monevorra on taasiseseisvunud Eestis analiiiisitud Eesti NSV
1950. aastate iildisemat kultuuripoliitikat (Kuuli 2002, kusjuures muusika ja
kooride elu-olu kohta on autoril 6elda tpris viahe; vt ka Saueauk 2015). Siin
ootab uurijaid suur ja lai to6pold.

138



Eesti koorilaulu lohestatusest noukogude aastail

Ernesaks, Viies ja Lentsman

Kuid uuritud pole laulupidude konkreetset seost NLKP ja KGBga. Ei tea,
kas seda kiusimust on piustitatudki? Jarelikult puuduvad péadevad vastused
ENSYV laulupidude tegeliku juhtimise kohta. Nii tuleb uudishimulikule inime-
sele soovitada pohiallikaid. Need on vastavad kaustad kompartei ja julgeoleku
arhiivides ning Ernesaksa isiklik toimik, mida hakati pidama juba soja ajal
Jaroslavlis. Vorrelda tuleks neid vihemalt kahe Ernesaksa kaasaegse korgema
parteifunktsioniéri papkadega. Esiteks seaks luubi alla ENSV aseharidus-
ja asekultuuriministri ning eriti viliseestlastele n-6 spetsialiseerunud Raoul
Viiese (1925-1985) toimiku.?° Ja kérvutaks seda eeskiatt Venemaa eestlase,
korpuse politruki ja aastakiimneid agitpropi ja EKP Keskkomitee sekretéirina
ja 2. sekretédrina, eriti hariduse ja ideoloogilise kasvatuse alal, tegutsenud
Leonid Lentsmani (1915-1996) omaga.?!

Tolle vahel dgedalt esineva (H. Meri 2008: 312) ja eesti kultuurielu jaigalt
venestava (Grabbi 2010: 110, 205, 126) Lentsmani tegemisi 1950. aastate kes-
kel on ilmekalt kirjeldanud Siberist parajasti naasnud Jaan Kross (2003: 501,
309, 511, 519, 520, 548, 581, 582). Armu andmata nimetab Heinz Valk (2010:
183) Lentsmani “vintskeks stalinistiks ja erakordseks puru-tagurlaseks”. Jah,
kui sobis, vaenas Lentsman eesti juute, parastas juba mahavoetud Nikolai
Karotamme ja haukus juba mahalastud Beria kallal. Uue véimaluse korral
aga lomitas energiliselt Moskva tilemuste ees (Veskimégi 2005: 252—253, 292;
vt ka Liivik 2009: 405-414). V6ib vaid aimata, kuidas sd4rane tiitip vois mojuda
niikuinii noérga narvikoega ja oma kahe venna tottu kergelt santazeeritavale
Ernesaksale...

Aga téitsa erilist huvi palvivad tol ajal Ernesaksa laheduses korduvalt esi-
neva “saatja” (kdendaja?) Raoul Viiese suhted mitte ainult EKP tippude ja
Lentsmaniga, vaid ka nn julgeolekuorganitega. KGBs tunti Viiest ka agent
“Maiski” nime all (Jiirjo 1996: 207). Enam kui tdhenduslik voib olla vaid 30aas-
tase Viiese seltskonna kuuldes Ernesaksale purjuspéii nidkku paisatud lause:
“Mina sind ju selliseks joulupuuks tegingi!”2 Jarelikult: Ernesaks kui kompartei
ja julgeoleku viidetav “joulupuu”? Enamvahem samal ajal 161 Ernesaks oma
Juhan Liivi sonadele stidantlohestava “Lumi tuiskab, mina laulan, laulan kurba
laulukest”. Jah, selle siinge aja néilistes kokkusattuvustes leidub jareltulevatele
polvedele ainet jarelemotlemiseks kiill ja kiill.

Kiillap tuitleb Viiese reljeefne viljendus tolleaegse nomenklatuuri kavade ja
mentaliteedi kohta nii méndagi... Samas on Jaan Kross eraviisiliselt liigitanud
Viiese “nende vidheste koputajate hulka, kes pole 16puni sead” (E.-N. Kross,
meilitsi 5. detsembril 2012). Nii et iile dramatiseerida ka ei maksa. Seltsimees
Viies esineb ka Elo Tuglase mélestustes. Parast Tuglaste polu alt padsemist
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“saadab” ta nimelt Ernesaksa esimest korda Tuglastele kiilla N6mmel. Kui
allikaks votta tdpne Elo Tuglas, ei olnud ettevaatlik Ernesaks kiillastanud ikka
veel polu all (1950-1955) olevat Tuglast kordagi. Aga toosama Viies “saatis”
hiljem Tuglaste juurde ka Soome kultuuritegelasi, nagu oodata vais (Tuglas
1993: 251, 252; vrd Inno 1999; Lippus 2007: 131)...

Raoul Viiese rapordid Ernesaksa kohta ja tema tilemuse Leonid Lentsmani
vahekorrad vastavate Moskva asutustega selgitaksid nii iiht kui teist selle
kohta, mis moodi 1950. aastatel ja hiljemgi Moskva tegelikult jagas kultuurpo-
liitilist piitsa ja prasanikut Tallinnale, ka koorilaulu alal. Ja mismoodi kohalikud
ulemused nagu Lentsman jt edasi toimetasid.

Koidula ja Ernesaksa “Mu isamaa on minu arm”
Goteborgis

Teadaolevalt lauldi viliseesti ringkonnis ametlikult Koidula ja Ernesaksa “Mu
isamaa” esimest korda Goteborgis. Selle esitas kohalik Eesti Meeskoor iihel
Eesti Vabariigi aastapéeval juba 1970. aastate alguses(?)?® Burgardeni reaal-
kooli aulas Géteborgis. See viaga varajane Ernesaksa retseptsioon, pealegi Eesti
Vabariigi aastapéeval, dratas oma kindlat tdhelepanu, 16i laineid ja toi ka
kriitikat, eriti Stockholmi ja kiillap ka Toronto “kindlameelsetes” eesti selts-
kondades. Aga mujal seda aktsiooni ka kiideti — olenes muidugi sellest, kuidas
keegi kodueesti oludest informeeritud oli ja neisse ning viliseesti juhtkondade
uldiselt eiravatesse hoiakutesse suhtus.

Asi algas sellega, et Goteborgis elunev kunstiteadlane Rain Rebas oli Eesti
raadiost vist péaris juhuslikult (sest eriti muusikahuviline ta ei olnud) kuulnud
1969. aasta juubelilaulupeo tunnetekiillast iilekannet, kus lauljad 16pus keel-
dusid lavalt alla tulemast ja rahvas lauluviljakult lahkumast. Ja kus ikka ja
jalle lauldi, iimiseti, nuteti koos sedasama Koidula ja Ernesaksa “Mu isamaa
on minu arm”. See siindmus veenis Rebast 1oplikult kodueestlaste jatkuvas
soojas rahvustundes, milles viliseestlaste seas ju sel ajal siinseal kaheldi. Sealt
ammutas Rebas inspiratsiooni aktiivsusele. Ta veendus, et meie, viliseestlased,
peaksime solidaarsusest rohutud eesti 6dede-vendadega laulma just sedasama
Ernesaksa “Mu isamaa on minu arm”, mis oli téusnud rahva seas vahepeal
nagu uueks hiimniks. Aga seda ei peaks tehtama niisama, siinseal omaette,
vaid kohe ametlikult, julgelt, uhkelt, nimelt Eesti Vabariigi aastapieva aktu-
sel. Niimoodi saaks korralikult ja selgelt markeeritud rahva jatkuv thtsus,
solidaarsus vilis- ja kodueestlaste vahel. Ning Koidula ja Paciuse hiimn “Mu
isamaa, mu 6nn ja r6om”, tuleks aktuse 16pus niikuinii, iildlauluna, nagu ikka.
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Koos poja Ahoga, kes tollal laulis GEMis bassi, veensid nad kahekesi mees-
koori dirigenti Eero Tarjust votma Ernesaksa laul koori hooaja kavasse ja
uhtlasi vabariigi aastapéeva aktuse programmi.

Aktuse puhul leppisime R. Rebasega omavahel kokku nii, et istume saalis
uksteisest eemal, tema, pikk mees, ees, mina strateegiliselt keset saali, hasti
néhtaval molemad. Ja kui alustati lavalt “Mu isamaa...”, tousime kahekesi piisti,
lootuses, et kiill rahvas néeb, ei jata meid iiksi ja tuleb ilusti jarele... Tuligi.
Alguses kiisivalt, koheldes, siis — miihisedes. Oli iilev tunne... “sada surma ma,
su parast suu-ree-maa”... liigutav, hingele hea. Igatahes eesti pagulasajalooline
suursiindmus, olgugi suhteliselt viikeses, nagu oma inimeste mastaabis. Ei ha-
kanud meist keegi selle peaaegu et intiimse toiminguga kusagil eputama, seda
suure kella kiilge riputama. Aga kunagi pidi saama ka see lugu dra radgitud.

Mis arvati Tartus?

Huvitav oleks siinjuures teada, mida moéeldi nende 1950. aastate tallinlike voi-
muvotete kohta tilikoolilinnas Tartus, kust tuli ms ka kohalikku Meestelaulu
Seltsi meeskoori juhatanud Eduard Tubin? Seal tootas ju teinegi kova, isegi
vabariigieelse traditsiooniga meeskoor, nimelt TAM (asutatud 1912), eesotsas
emeriteeritud Juhan Simmi ja eriti Richard Ritsinguga, mélemad eesti vanima,
sinimustvalge organisatsiooni EUSi vilistlased. Mis arvasid? Millega tegelesid?
Ning tekkis Tartusse veel iiks arvestatav meeskoor — Gaudeamus, mida juhatas
Tuudur Vettiku eriline jinger Roland Laasméie (vt Randjarv 2013). Kuidas
reageeriti Tartus? On nimelt teada, et TAMis viljeleti ka siingeimal soveti ajal
endist, s.t eestiaegset akadeemilist suhtluskultuuri ja stiili. Ja eks ole eriti
eesti meeskooridel alati olnud eriline rahvuslik tihiskondlik roll? Vaevalt on
Tartus siilitatud markmeid nende vanade, siingete ja lausa kardetavate aegade
kohta, aga suulist traditsiooni edastamaks uurijatele peaks ehk veel leiduma?

Kontrafaktika

Spekuleerida voib ka teemal, mismoodi oleks mgjutanud eesti kooriloomingut,
-organisatsiooni ja kooride kéla, kui oma RAMile pithendunud Ernesaksa asemel
oleks jadnud segakooride edendaja ja Eesti esimene dirigentprofessor Vettik
eesti laulukoorinduse etteotsa. Kas oleks nihkutud eemale RAMi tollal ikkagi
Ernesaksa “Hakkame mehed” stiilis ida-euroopalikust “kultiveeritud toorlau-
lust”, mille peamine kola oli miirisevalt “mehine”?3* Ja oleks ehk suundutud
hoopis luairilisema, skandinaaviaparase (M. Woldike 1897-1988, E. Ericson
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1918-2013 stiilis) tapsuse ja kolakerguse suunas, nagu on vist ainuvoéimalik
Vettiku “Nokturniga”? Tdhendab, nagu toi Eesti kultuurimaastikule veidi hil-
jem Kuno Arengu ja Ants Uleoja juhatatud Tallinna Kammerkoor? Ning mida
jatkas suure menu ja eduga Eric Ericsoni mgju all tema jarglane Rootsi Raa-
diokoori (Radiokéren) juhatajana Tonu Kaljuste oma Tallinna Filharmoonia
Kammerkooriga?

Ning kas oleks Vettiku juhtimisel elavnenud ka dirigeerimine ise, analiiiis,
opetamine, levinud tema enda réhutatud, diitnaamiline télgendus koos minima-
listliku 166gitehnikaga? Teenekas Ants Uleoja miletab (Randjarv 2007: 187-205)
ka, kuidas talle kui noorele algajale muusikainimesena soovitati 1956. aastal
minna Tallinnasse: “katsu Vettiku juurde 6ppima saada, teiste juurde pole
motet minna. Ega seal Ernesaksa juures midagi ei opi”. Ja kus TaiSeti laagrist
naasnud Vettiku juures Tallinnas Konservatooriumis 6piti Uleotsa sonutsi
juhatama peamiselt “Mart Saare lugusid, Artur Kappi ja Kreeki”, kes pole
1950. aastate dgedalt venestavas kontekstis sugugi juhuslikud nimed. Uleoja
refereerib lugu, kuidas Vettik, kui ta 1950. aastal teel kaugele itta veel Narvas
vanglas istus, teinud vangide seas dirigenditod. Pannud kokku meeskoori ja
oli miiiiri taga, just siis kui RAMi mehed sealkandis ringi jalutasid, laulnud
oma seltskonnaga “eestiaegseid laule”. Vaevalt oli see juhuslik.

Uldse peab Uleoja Vettikut optimaalseks laulupidude iildkoori juhatajaks.
"Koikidest koige paremini ldks suur koor Vettikuga kaasa. Ta oli absoluutselt
ideaalne laulupeo dirigent [---] keegi ei ole laulupeo koori niimoodi juhatanud
nagu Vettik” (Randjarv 2007: 190-191, 194, 196, 205). Niisiis kaotas eesti
muusika- ja koorielu Vettiku radikaalse eemaldamisega aastal 1950 midagi
véga olulist.

Kokkuvote

Kogesime NLKP voimuaparaadi ja tema kohalike eesti kaasajooksike poolt
pealesurutud aastakiimnete 16hestatust kahe eesti kogukonna vahel. Aga just
koorilaulu ja laulupidude kaudu suudeti Eestis kdige ametliku nomeduse ja
labasuse kiuste siilitada ja arendada seda, mida ldhemalt defineerimata ja
hdbenemata nimetame positiivseks rahvuslikuks eestluseks.

Nagu murelik papa Jannsen drkamisajal, pidi kindlasti parasjagu santa-
Zeeritav aga sihikindel Gustav Ernesaks olema mees, kel tuli pidevalt kiia
munadel, et saaks kuidagimoodigi labi viidud kérgemad ja kaugemad sihid.
Et tal see iile kivide ja kdndude ikkagi onnestus, selle eest on taastatud vaba-
riik tdnanud teda soliidsete riiklike matustega (1993), rahvas aga Laulutaadi
aunimetuse ja meeldejadva kujuga Lauluviljaku nolval.

142



Eesti koorilaulu lohestatusest noukogude aastail

Viliseesti jarjepidev koorilaulutraditsioon seisab aga selgelt Juhan Aaviku
ja Eduard Tubina, kuid eriti Tuudur Vettiku dlgadel, nagu on korduvalt téen-
danud koorijuhipsldudel siin- ja sealpool Atlandi ookeani mgjukalt t66tanud
Harri Kiisk ja Roman Toi. Alles 1990. aastate alguses said molemad eesti
koorilaulutraditsioonid kokku sulatatud.

Jah — ega teadmine sellest, kust me tuleme ja kuidas meid vahepeal mis
votetega lahutati, paha tee. Oleks ikka narr, nagu tavatses iitelda Jaan Kross,
kui me faktidele ja neilt tuletatud soovidele tihelepanu ei osutaks.

Ongi viimane aeg, et taastatud Eesti Vabariik vaaristaks viliseestlaste
vankumatult rahvuslikku ja kvaliteetset laulupeotraditsiooni. Paris loomu-
likult peaksid mitte ainult kodumaal, vaid olude sunnil ka vélismaal elavate
eestlaste laulupeod ja ESTOd kuuluma UNESCO poolt 2003. aastal kaitstud
maailmapérandisse®... Siin oleks praegusel Eesti kultuuribiirokraatial paras
tegutsemisiilesanne!

Muide, tulles tagasi alguses viidatud foto juurde, Gustav Ernesaks ja Roman
Toi 1990. aasta laulupeo kaarvankris, meenub, et sel suvel (2016) tiletab maestro
Roman Toi Torontos loodetavasti 100 aasta lavepaku... Ruumi kiill ja kiill ju,
seal motliku pilguga Ernesaksa korval Tallinna Lauluviljaku lahedal nélvakul!

Markus

Artikkel on edasiarendus 14. septembril 2015 Tallinna Ulikoolis rahvusvahelisel
konverentsil “Eesti kultuuri suurpeod maailmapérandis” peetud ettekandest.

Kommentaarid

Hiilgav erand on Triinu Ojamaa Tartus.

2 Hiilgavaks erandiks Janika Kronberg ja Eesti Kirjandusmuuseumi tootajad, projekti
Methis kaastoolised. Kirjanduse puhul vrd eelkdige H. Grabbi kriitilist arvustust
“Pagulasajakirjanduse ajalugu veel iihe pilgu labi. Vaade Valis-Eestist” ja seal refe-
reeritud kirjandust (Grabbi 2011). Eestis mitteretsepteeritud historiograafia puhul
vt nt Rebas 1978. Sarnaseid néiteid voiks tuua tosinate kaupa.

3 Olgu siin lisatud, et eesti laulupidusid on peetud ka Inglismaal, Austraalias ja Uus-
Meremaal.

Sellest Johannes Semperi 1944. aastal loodud kommunismi iilistavast tekstist voeti
1956. aastal vilja tilistus “suurele Stalinile”, alles jideti aga kiidulaul sovetlikule
stisteemile.

Siindis Perila kiilas Peningi vallas Harjumaal.
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6 Andres Laasik, kes teinud Ernesaksast dokfilmi “Laulutaadi hiimnid”, vididab poh-
jendatult, et “hirm saatis Gustav Ernesaksa elu 16puni” (ERR Uudised, 10.12.2008);
vt ka Olev Remsu (2009) pdhjalikku arvustust Sirbis (“Seest siiruviiruline, pealt
punakarvaline”).

7 Laulikus “Lemmiklaulik. Algkooli I ja II klassi lauluvara”, mille koostas Riho Pits
(Eesti Kirjastus 1942), esines toepoolest iiks “Metsavendade laul anno 1941”, mille
oli 1930. aastatel “muistse vabadusvaitluse teemadel” seadnud Vettik.

Talle mééaras vastav tribunal kurikuulsate paragrahvide 58-1a ja 58-10 pshjal kokku
25 aastat. Vettiku laagrielu kohta vt 1dhemalt Laine Randjarve intervjuud A. Liikiga
(Randjirv 2012: 207-213).

Seda lauldi kuni 1970. aastateni meeleldi Rootsi-eesti suvekodudes Kungla, Ojamaa
ja ELA Karr-Samstadis.

10 ELL liideti 1940. aastal Eesti Toolismuusika Liiduga, mille tegevus peatselt lopetati.
11 Veljo Tormis via Triinu Ojamaa, meil autorile, 11. detsembril 2012.

12 Nddalaleht Kodumaa algusest saadik; vt ka Rein Kordese alias Andrus Roolahe pub-
likatsioone; Jiirjo 1996. Saaraseks tooks kasutas NSVL nn julgeolek taisrepertuaari,
see tdhendab pagulasspioone (Suurvali, “Jurist”, “Borets”), infiltraatoreid ja provo-
kaatoreid (Hiir, Laht, Haman/Tuldava), onnetuid santazeeritavaid, kojumeelitajaid
(VEKSA oma laialt levitatud ja tasuta kojusaadetud Kodumaaga), mitmes kaliibris
laimajaid (Kordes-Roolaht), ja NSVL Stockholmi saatkonna eesti soost nuhkijaid/
raporteerijaid (Veber, Toom, Kolk, Mikkelsaar/Kedrov, hiljem Pohla, Made, Rahu-
maa). Nende ettekanded Stockholmist Moskvasse tulid t66deldud kujul tagasi Tal-
linna. Sedaviisi maandusid kiillap paris valusad teadmised Toompea, Pagari tdnava
ja Kadrioru tipp-eSelonides paindumatutest kaasmaalastest piiri taga ning nende
vaba, iseseisva Eesti poliitilistest eesmérkidest ja hastiorganiseeritud kultuurilistest
kavadest; loomulikult ka koorilaulu alal... Ka seosed Stockholmi, Toronto, New Yorgi
ning Moskva ja Tallinna liinil voiksid kunagi sattuda ajaloo uurijate luubi alla.

13 Stockholmi Teataja toimetaja Harri Kiisk radkis kord, et kui Stockholmi eestlaskonnas
tekkis mingi &hmane rahutus, tasus alati helistada latlastele ja kiisida, kas ka neil
on samamoodi. Kui latlased jaatasid, oli asi selge...

1 [Imunud Stockholms-Tidningen Eestlastele juuni lopus voi juuli alguses 1950. aastal
(Triinu Ojamaa andmeil).

15 Tanud T. Ojamaale info eest!

16 Karm reaalsus oli hoopis teine. Aastail 1963-1972 anti Stockholmis vilja Eesti saa-
tusaastad 1945-1960 I-VI. Ja Eesti NSVs anti nn viirikas vastulook viliseestlas-
te suurele koguteosele Eesti riik ja rahvas II maailmasgjas (Stockholm 1954-1960,
I-XII): esiteks juba 1960. aastatel mone sarnase kujunduse ja triikiga, aga Noukogude
liimist haisva, tselluloosil triikitud “apokriivaga”, tdhendab nummerdatud pseudoli-
sakoidetega, lisaks ilmus veel Leonid Lentsmani “toimetatud” koguteos Eesti rahvas
Noéukogude Liidu Suures Isamaasojas 1941-1945 (Tallinn 1971); jarelikult — jalgiti
uksteist mis suudeti.

17 Triinu Ojamaa vahendas Veljo Tormise ja Kuno Arengu andmeid autorile 11. det-
sembril 2012.

18 Tdnan Juri-Karl Seimi Stockholmis tdpsete meeldetuletuste eest.
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19 Juba varem olid Goteborgi (Lisebergi) kiilastanud ka voimsad New Yorgi ja Toronto
eesti meeskoorid, mdolemad loodud 1950. aastal, juhatajad Manivald Loite ja Roman
Toi.

20 “Rultiverad rasang” rubriigi all vottis RAMi kontserdi kokku Goteborgs Handels- och
Sjofartstidningeni respekteeritud muusikakriitik Bjérn Johansson.

21 Vt ka K. Areng: “Ernesaks oli kiill tugev eesti muusikas, aga maailma muusika taust
oli kaunis auklik” (Klaats, Maaleht, 22.07.2004); Ernesaksa suhtelist muusikalist
piiratust kinnitavad ka Olev Oja, Vello Maeots ja Kuno Areng (vt Inno 1999: 45 jj).
Naiiteks polevat talle istunud Veljo Tormise lood (Aarma 2014).

22 Diipii = D.P. = displaced person, pogenik sgjajéargsel Saksamaal.

23 Korraldasid Alingsasi Eesti Selts, Alingsasi ENMKU, Alingsasi Eesti Segakoor, Borasi
Eesti Selts, Borasi skaudid ja gaidid, Géteborgi Eesti Selts, Géteborgi ENMKU, Go-
teborgi Eesti Segakoor ja Goéteborgi rahvatantsurithm. Korraldavat komiteed juhtis
esimehena Valdur Leinveer Alingsasi Eesti Seltsist, sekretidridena toimisid Hans Lupp
Borési Eesti Seltsist ja Julius Ridal Géteborgi ENMKU esindajana. Peokdne pidas
Eduard Riisna. Huvitaval kombel rindasid koik neli peategelast edasi iile Atlandi:
Leinveer Ontariosse, Riisna Torontosse, Lupp Torontosse ja Ridal Montreali, kus nad
silmapaistvalt jatkasid oma rahvuslikku t66d. Jumalateenistust pidas pastor Teodor
Tallimeister, ithendatud segakoore juhatasid Harri Truus ja J. Klaassen, Goéteborgi
rahvatantsijaid Paula Roove, Borasi rahvatantsijaid Hans Lupp, iihendatud rahva-
tantsijaid J. Klaassen. (Ldcdne-Rootsi eestlaste suvipdev Hinddsis 1946)

24 A. Valge autorile meilitsi 26. augustil 2015.

% Koorid ja isegi koik lauljad on loetletud K. Lepiku toimetatud kogumikus ESTO 80,
Stockholm 1981, 1k 99.

26 Nagu raidkis mulle Valter Soo, kes oli 1930. aastate 16pus téotanud koos Roolahega
Riiklikus Propagandatalituses.

27 Seda teemat uurib parajasti Triinu Ojamaa Tartus.

2 T. Ojamaa andmetel avaldati "Hoia, Jumal” parast sdda esimest korda 1988. aastal
Alo ja Mare Poldmée koostatud laulikus Eesti isamaalisi laule.

29 Vahetult enne 2012. aasta joule ilmus Triinu Ojamaa kirjutatud Harri Kiisa biograafia
(Tartu 2012).

30 Viies oli aastail 1954-1957 ENSV haridusministri asetéitja, alates 1957. aastast tootas
Vilismaaga Sopruse ja Kultuurisidemete Arendamise Eesti Uhingus, millest kasvas
16puks vilja VEKSA, oli aastail 1961-1971 iithingu esimees, 1971-1981 ENSV kul-
tuurministri asetiitja, seejirel I asetiitja.

31 Lentsman oli aastail 1950-1951 ENSV haridusminister, 1951-1953 EKP KK sekretar
ja ideoloogia osakonna juhataja, kuni 1964. aastani II sekretér, aastail 1964-1974
EKP KK sekretar.

32 Kaasaegsed andmed (Kuno Areng), meilitsi vahendanud Triinu Ojamaa Tartus.
38 See vois olla ka hiljem, parast 1975. aasta XVIII ildaulupidu.

34 Selle kohta niipalju, et iildiselt on teada, et noorele Ernesaksale imponeeris Slovak-
kia meeskooride stiil ja kola. Kui Goteborgi Akadeemiline Meeskoor (AK) kiilastas
2008. aasta detsembris Tartus TAMi, peeti ithiskontsert Tartu tilikooli aulas. Kuna
TAM valmistus ette Gustav Ernesaksa 100 aasta juubelikonkursile, esitas ta kontserdil
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peaasjalikult Ernesaksa loomingut, millega mina eestlasena olin harjunud (“kodu-
pime”?) ega osanud, ei kujutanudki ette reageerida nagu rootslastest lauluvennad:
“Mis asi? Nii iiksluised, omavahel sarnased, paris igavad laulud!” Ning keeldus AK
uus, erakorraliselt andekas koorijuht dirigeerimast Ernesaksa “Hakkame mehed”,
mida AK oli varem laulnud (eesti keeles) kiill ja kiill. Cyrillus Kreegi, Mart Saare,
Tuudur Vettiku ja Veljo Tormise loomingut juhatab ta aga hea meelega...

35 Miks taastatud Eesti Vabariigi kultuurbiirokraadid ei esitanud ka viliseesti laulu-
ja tantsupidusid UNESCOle, on muidugi omaette kiisimus, mida ei ole kodueesti
ithiskonda kogenud viliseestlastel raske seletada. Vt kidesoleva artikli sissejuhatust.
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Summary

Split in Estonian choir singing in the Soviet period

Hain Rebas

Keywords: Estonian diaspora, Gustav Ernesaks, Harri Kiisk, Juhan Aavik, Roman
Toi, song festival

In Estonia the notion of Estonian song festivals has become synonymous with the name
of beloved composer and conductor Gustav Ernesaks (1908-2003). The reasons for this
are both unplanned and purposeful, both simple and complex.

In marked contrast, the song festivals are not even peripherally associated with
the traditions and conductors outside of Soviet-occupied Estonia, who were in many
ways the custodians of qualified and non-Sovietised Estonian choir music. Prominent
figures such as Juhan Aavik, Eduard Tubin, and Tuudur Vettik, followed by their stu-
dents Harri Kiisk in Sweden and Roman Toi in Canada, promoted the democratic and
freedom-oriented Estonian Song Festival tradition in Sweden, Germany, Canada, and
the US for half a century and from 1972 onwards also in transnational ESTO festivals.

It is generally maintained that the Estonian diaspora played a distinctive role in
the dismantling of Soviet rule in Estonia a quarter-century ago. Consequently, we must
accept that song festivals held outside of Estonia effectively kept the spirit of a free
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Estonia alive. It is therefore time to harmonise the Ernesaks’ excluding phenomenon
pertaining to song festivals since World War IT with the efforts of Estonian master con-
ductors in Germany, Sweden, Canada, and the US. Their accomplishments far away in
the Free World added significantly to the present-day song festival tradition that grows
ever stronger in Estonia. It is compellingly clear that the Estonian diaspora song and
ESTO festivals should be included in the Estonian paragraph of the 2003 UNESCO
World Heritage List.

And, if one looks around on the Song Festival Grounds in Tallinn, one easily discov-
ers space enough for Dr Roman Toi of Toronto (b. 1916) beside the statue of Maestro
Gustav Ernesaks.



In memoriam

Heikki Silvet
10. marts 1942 - 11. detsember 2015

2015. aasta on meie hulgast viinud kurvastavalt palju endisi kolleege ja kaastoolisi.
Sonum selle kohta, et lahkunud on Heikki Silvet, tuli alles joulueelses saginas.

Heikki Silvet joudis oma elus palju teha ja odieti oli etnomusikoloogia ainult iiks,
kuigi iile kiimne aasta vildanud etapp tema elus. Kui muud uksed olid suletud, leidis
ta tookoha 1978. aastal moodustatud Ingrid Rititli juhitud rahvamuusika sektoris.
Tema uurimisaineks sai obiugri rahvamuusika. Kogumistoo, materjali korraldamine,
esinemised, artiklid... nagu ikka. Jiavamaks etnomusikoloogia-alaseks ettevotmiseks
voib pidada seeria Ars musicae popularis 10. numbrina ilmunud teost Ob-ugric Inst-
rumental Music 1.

1990. aastatel USAs elades siivenes Silvet teoloogiadpingutesse ja kaitses 1996. aas-
tal La Sierra ulikoolis magistrikraadi. Parast Eestisse naasmist oli ta aastail 1999-2013
Tartu Teoloogia Akadeemia 6ppejoud, aga dpetas ka Tallinna 32. keskkoolis mitmeid
aineid, sealhulgas vanakreeka keelt. Oma distsiplineeritusega folkloristidest kolleege
hammastanud Heikki suutis elu viimasel kolmandikul 6ppejou- ja 6petajatoo korvalt
tolkida terve raamatukogu jao teoloogilist kirjandust ja kirjutada artikleid.
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Anna-Leena Siikala
1. jaanuar 1943 - 28. veebruar 2016

28. veebruaril — pdeval, mil Soomes téhistatakse Kalevala pdeva — viis raske haigus
manalateile soome folkloristi, Helsingi Ulikooli emeriitprofessori Anna-Leena Siikala.

Anna-Leena Siikala uurimisto6 keskmes olid rahvauskumused, miitoloogia ja Sa-
manism, samuti suuline parimus. Ta on uurinud nii Euroopa kui Siberi soome-ugri
rahvaid, aga ka Poliineesia rahvaid. Tema sulest on ilmunud ile 230 teaduspublikat-
siooni, sh teosed Tarina ja tulkinta. Tutkimus kansankertojista (1984), Interpreting Oral
Narrative (1990), Mythic Images and Shamanism. A Perspective into Kalevala Poetry
(2002), Return to Culture. Tradition and Society in the Southern Cook Islands (koos
Jukka Siikalaga, 2005), Itimerensuomalaisten mytologia (2012).

2008. aastal promoveeriti Anna-Leena Siikala Tartu Ulikooli audoktoriks. 2009. aas-
tal valiti ta Soome Teaduste Akadeemia akadeemikuks.
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Kuues lasteaiaopetajate eesti keele
koolitusseminar Tartus

3.ja 4. detsembril 2015. aastal toimus Tartus Eesti Kirjandusmuuseumis ja Eesti Rahva
Muuseumis lasteaiadpetajate eesti keele koolitusseminar “Uki, kaki, kommi, nommi...”.

Alates 2010. aastast Tartus peetavate seminaride laiem eesmark on tutvustada
lasteaiadpetajatele voimalusi emakeelepohiste kultuurivaartuste kujundamisel. Vara-
semate koolituste siduv temaatika on olnud mitmekesine: nt 2012. aastal keelekasu-
tuse tdhendus ja vaidrtused tihiskonnas, 2013. aastal eesti keel ja nimed/nimetamine,
2014. aastal eesti keel ja varvid/varvused. Kes lasteparimuse ja laste mangueluga hasti
kursis, moistab, et sedapuhku on pealkirjaks laenatud esimene rida tdnapédeva tihest
levinumast laste liisusalmist Uki, kaki, kommi, nommi, | vanamees hiippas iile pommi,
/ hiired kédistasid nabast, / sina oled mdngust vaba! Pealkiri annab tihtlasi vihje, et
seekord moodustasid kandva sisulise selgroo eesti keele mitmekiilgsed seosed numbri- ja
arvumaailmaga, nii ettekanded kui ka t6otoad kasitlesid arvsonade ja arvude temaatikat
keeles, kultuuripéarandis ja folklooris laiemalt.

On saanud traditsiooniks, et seminari esimene paev on akadeemilisemat laadi: sona
saavad kirjanikud, teadlased, muuseumitéotajad ja alushariduse praktikud. Avatervitu-
sega esines Eesti Kirjandusmuuseumi direktor Urmas Sutrop, kes tegi pogusa sissevaate
ka arvuteemasse, kirjeldades arvude erisugust kasutust eri rahvastel ja eri keeltes.

Tartu Ulikooli eripedagoogika osakonna logopeedia ja &piraskuste teooria lektor
Merit Hallap pidas sisuka avaettekande lapse kone arengust, rchutades selles prot-
sessis lasteaiadpetaja kui votmeisiku rolli. Oluliste aspektidena toi ta esile moistmist,
mis on olulisem kui konelemine, tunnetustegevust, suhtlemist ja lapse koostegevust
taiskasvanuga, varase konelise mahajadmuse markamist. Merit Hallap nimetas ka
jutustamise tahtsust, mispuhul on taiskasvanu iilesanne anda lapsele ette sobivad
lihikesed jutumallid.

Varasematel keelekoolitustel on sona saanud lastekirjanikud, seekord oli aga esimest
korda kutsutud esinejaks kunstnik, niitidseks juba iile 20 aasta Postimehe karikaturisti-
na téotav Urmas Nemvalts, kes viimasel ajal on itha enam illustreerinud lasteraamatuid.
Vaga isiklikku laadi ettekandes tuli jutuks, kuidas algas Urmas Nemvaltsi kunstniku-
tee (koolipoisina oli joonistamistundides hindeks tihtipeale “kaks”), et lasteraamatute
illustreerimine on hoogu saanud tdnu oma lastele (tdnu poegadele on stindinud koost6os
Contraga Poiste aabits) ja et teksti illustreerida, peab see kunstnikule huvi pakkuma.
Mirakarude koomiksite autoriga tuli maéistagi juttu sellestki, kui oluline on kunstni-
kule keel ja sonastamine, kuidas suhtuda sellesse, et paljud lapsed 6pivad tanapéeval
lugema esmalt just pildiribale kirjutatud tekstide abil.

Otsesemalt arvutemaatikaga seostusid neli Eesti Kirjandusmuuseumi folkloristide
ettekannet, mis olid pithendatud meid Gmbritseva arvumaailma sonastamisele rah-
valuules, parimustekstide keeles ja kujundiloomes. Kirjandusmuuseumi folkloristika
osakonna juhataja, juhtivteadur Mare Kéiva tegi tildistava sissevaate arvudest eestlaste,
aga ka teiste rahvaste usundilises maailmapildis ning todes, et arvud on rahvaluules
nii loendamis-, arvutamis- kui ka mo66tithik, nad on olulised miiitides ja rituaalides,
maagilistes tavades ja arstimisriituses, loitsudes, lastefolklooris, igapdevases kombes-
tikus. Ettekanne kordas iile meie tavamétlemisest tuntud arvude siimboltdhendused,
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nt seitse kui onnetoov arv voi kolmteist paha ja onnetustega seonduv arv, kuid pakkus
palju lisateadmisi.

Eesti Rahvaluule Arhiivi muinasjutuprojekti assistent Kérri Toomeos-Orglaan pidas
poneva ettekande kolmest porsakesest seitsme poialpoisini ehk arvudest muinasjut-
tudes. Uks seostub muinasjuttudes kangelasega, kaks kangelase ja tema vastasega,
kolm (kolmarv) suure hulga, rohkuse, paljususega. Tartu Ulikooli eesti ja vérdleva
rahvaluule dotsent Tiiu Jaago kdneles arvsonade mitmekesistest avaldumisviisidest
eesti regilaulukeeles, keskendudes mitmetele regilauludele, nt “Meie 6ues Gunapuu”,
“Kolm metsa”, “Kupja kolm tiitart”, ja innustas ka kuulajaid kaasa laulma.

Eesti Kirjandusmuuseumi vanemteadur Piret Voolaid vaatles kirevat arvumaail-
ma folkloori lithivormides — vanasonades ja moistatustes. Arvsonad ehk numeraalid
esinevad otseses tdhenduses, kuid osalevad kujundiloomes, luues poeetilise heakdla
(alliteratsiooni), parallelismi (vastandused, paarid, kolmikloetelud, pikemad loetelud).

Vanasonades on olulisemad numeraalid iiks, iiheksa, kolm, seitse, mis langevad
kokku arvude kultuuriliste tolgendusmustritega. Maistatustes aitavad arvud kirjeldada
lahendobjekti tunnuseid (nt somaatilised koostisosad: Uks hani, neli nina? Padi) ning
osalevad metafoorsetes iilekannetes.

Esimese péeva ohtupoolikul esitleti kirjastuse Avita vastilmunud té6raamatuid.
Alushariduse toimetaja Pille Arnek tutvustas neljast valjaandest koosnevat sarja “Mén-
gukool” (neli raamatut koos CD-ga 2-3-, 3-4-, 4-5-, 5-6-aastastele), mis on méeldud
lastele koos taiskasvanutega harivaks-arendavaks tegutsemiseks. Pika paeva lopetas
Kolme Porsakese teadusteater. Opilasfirmana startinud ettevdtte asutajad on Tartu
Hugo Treffneri Gimnaasiumi noored, niiiidseks on ettevote laienenud Tartust kau-
gemale ning korraldab teadusetendusi ja -ringe (lasteaia)lastele ning teaduskavasid
taiskasvanutele, seletades loodusnidhtusi ja loodusteaduste pdhiprintsiipe ponevate
vaateménguliste katsete kaudu.

Koolituse teine pdev Eesti Rahva Muuseumi nditusemajas oli suunatud praktiliste
oskuste ja kogemuste omandamisele. Opetajaid tervitas ERMi direktor Ténis Lukas,
kelle lithisonavott koondus valmiva muuseumihoone paljutdéotavate voimaluste timber.
Astrid Tuisk tutvustas Eesti Rahvaluule Arhiivi mdngude andmebaasi www.folklore.
ee/ukauka/, mille eesmérk on koondada ning teha kasutajatele kidttesaadavaks arhiivis
leiduvaid mangukirjeldusi. Pogusalt peatus ta esimesel lastele suunatud lasteméngude
kogumisvaistlusel 1934.—-1935. aastal, aga ka Tartu Ulikooli omaaegse rahvaluuleprofes-
sori Walter Andersoni juhitud lastelaulude kogumisel 1920.—1930. aastatel. Plaanipéra-
selt hakati lastemangudele tdhelepanu poorama 1970. aastatel, rohkelt kirjutasid lapsed
oma méinge iiles aga aastail 1992 ja 2007 laste- ja noortefolkloori kogumisvaistluste
kiigus. Ettekanne paédis Eesti Kirjandusmuuseumi ja OU Loovhoog koosté6s valmiva
omanéolise kaardipaki Head Eesti mdngud esmatutvustusega — osalejad said oma kies
hoida proovipakki, mis tdnavu on leidnud oma koha juba poeriiulitel.

Hea tagasiside sai osalejatelt kaks paralleelselt toimunud t66tuba. Eesti Rahvaluule
Arhiivi teadur Janika Orase juhitud té6toas “Ringméngu monu” rasgiti ringméngutra-
ditsioonist enne ja niitid, mangiti labi mitmeid traditsioonist tuntud ja arvumaailmaga
seotud ringminge, nagu “Uks iiks ja kaks iihte”, “Aadamal oli seitse poega”, “Palga-
maksmise méng” jpt.

Eesti Rahva Muuseumi giid-metoodiku Virve Tuubeli juhitud tootuba “Kui tiitarlaps
polvepikkune, siis veimevakk vaksakdrgune” néditas muuseumi véimalusi arvuteema
kasitlemisel. Esimeses pooles vaadeldi, kuidas vanasti moodeti aega, pikkust ja mah-
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4. detsembril 2015 tutvusid lasteaiadpetajad Eesti Rahva Muuseumis muuseumi véimalus-
tega arvuteema kdasitlemisel. Tootuba juhib muuseumi giid-metoodik Virve Tuubel (seisab).
Alar Madissoni foto 2015.

tu. To6toas tutvuti vanarahva kalendriga — radgiti aja kujutamisest ajarattana, mille
moodustasid suvine (juripdevast mihklipdevani) ja talvine poolaasta (mihklipdevast
juripdevani) oma toode ja tahtpdevadega. Korrati iile kuude rahvapéarased nimetused
ja omandati tuntumate rahvakalendri tahtpaevade loendamise ja arvepidamise votteid.
Tootoa teises pooles tuli osalejatel ndidata tiles leidlikkust ja loomingulisust ning luua
ise minge rahvaparaste mootmis- ja pikkusiihikutega, appi tuli votta nt siild (kérva-
lesirutatud kite vahemaa), jalg (jala pikkus), vaks (véljasirutatud péidla ja esimese
voi keskmise sorme vahekaugus), polv (vahemaa maast p6lveni), ndpuotsa- ja siiletais.

Seminaril osalejatel paluti kirjalikult ette valmistada ja kaasa votta iiks arvude-
numbritega seotud méng, mida on lasteaiatoos kasutatud. Koolituse viimane tootuba
“Kolleegilt kolleegile” oligi kaasavoetud arvuméangude tutvustamine, millest kujunes
I6bus ja kasulik kogemuste vahetamine.

Koolitusseminari korraldamine on olnud algusest peale suurepirane niide erinevate
institutsioonide viljakast koostoost. Seekord kandsid korraldamisel pohiraskust Eesti
Kirjandusmuuseum, Eesti Rahva Muuseum ning Eesti Haridus- ja Teadusministeerium.
Seminar sai teoks tdnu haridus- ja teadusministeeriumi finantstoele. Koolitusseminari
kava, lisamaterjalide ja ettekannete esitlus- ja videofailidega on véimalik tutvuda ko-
dulehel http:/www.folklore.ee/kp/lp/2015. Teave koigi varasemate koolituste kohta on
leitav kodulehelt http://www.folklore.ee/kp/lp/.

Koolitusseminaride korraldamisest on saanud piuisiv traditsioon ja aasta parast voib
Tartus oodata juba seitsmenda lasteaiadpetajate eesti keele koolitusseminari toimumist.
Korraldajad julgesid valja anda veksli, et see leiab aset Raadil Eesti Rahva Muuseumi
uues suursuguses hoones, mis avatakse pidulikult 22. septembril 2016.

Piret Voolaid
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Eesti Rahvaluule Arhiivi kogumist66
2015. aastal ja Eesti Vabariigi Presidendi
rahvaluulepreemiad

28. martsil andis president Toomas Hendrik Ilves Tartus Eesti Kirjandusmuuseumis
ule Eesti Vabariigi Presidendi preemiad 2015. aasta parimatele rahvaluulekogujatele.
Pidulikul aktusel autasustati ka kogumisvoistluse “Minu maastikud” viljapaistvamaid
osalejaid ning tunnustati ka teisi Eesti Rahvaluule Arhiivi kaastoolisi. Aktusele eelnes
Eesti Rahvaluule Arhiivi kaastooliste paev, kus tehti kokkuvotteid eelmisest ning ka-
vandati uut kogumisaastat.

2015. aastal rikastasid rahvaluulekogusid mitmed oman#oliste vaiksemate rithmade
sees tekkinud ja levinud kultuurindhtuste jaddvustused. Need kultuurinéhtused ise ei
ole uued, kuid viis, kuidas neid uuritakse, iseloomustatakse ja mis moisteid kasuta-
takse, on uued ja virsked. Uks markimisvaarsemaid muutusi nii rahvaluule uurimises
kui ka kogumises ongi iiksikisiku kui looja esiletdstmine. Kogu rahva parimuse asemel
raagitakse ithe rithma, ithe kogukonna, samuti inimese, tiksikisiku ainukordsest koge-
musest, loovusest ja loomingulisusest.

Eesti Vabariigi Presidendi rahvaluule kogumispreemia on asutatud riigivanema
Konstantin Patsi preemiana 1935. aastal. Tava taastati 1994. aastal ning sellest alates
on rahvaluule kogumispreemiat iileantud iga aasta. 2015. aasta preemia palvisid Age-
Li Liivak, Tuuli Reinsoo ning Juta Leesik, Reet Sepp ja Kaie Humal. Koigi seekordsete
preemiasaajate iseloomustamiseks sobib sona “loovus”.

Age-Li Liivak on osa votnud Eesti Rahvaluule Arhiivi kogumisvoistlustest ala-
tes 2009. aastast. Esimeste seas dra méargituks on ta to6od osutunud kogumisvoistlu-
sel “Minuga juhtus iiks naljakas lugu” 2012. aastal, lasteméngude kogumisvoistlusel
2013. aastal ning kodupdrimuse kogumisel “Millest tunnen oma kodu” 2014. aastal.
Elades Jarvamaal Korvemaa metsade ja soode keskel on ta osanud tdhele panna tim-
berkaudset loodust ja parandmaastikku ning kirjutanud sisuka kaastoo ka 2015. aasta
kogumisvaistlusele “Minu maastikud”. Tema toid illustreerivad pohjalikult kirjeldatud
rohked fotod ning lisamaterjalid, lasteméangude puhul naiteks pabernukkudest lastega
koos tehtud ajalehtedeni. Kokku on saadetisi 181 lehekiiljel, fotosid 361 ning mitme-
suguseid lisamaterjale.

Age-Li Liivaku kaasto6d on lennukas sonastuses ja pajatuslikus laadis. Neis ana-
luusitakse isikuparaselt ja kaasahaaravalt erinevaid teemasid (loodus- ja kohaparimus,
laste tegemised parastsojaaegsetel aastatel, elu maal noukogude ajal). Sageli leidub
kaastoos ka selle kirjutamist selgitavaid 16ike: kuidas ta oma kirjatiikki kavandab, mis
tekitab raskusi ning mis nouab ldbimaotlemist.

Alates 2003. aasta Jarvamaa ekspeditsioonist on Age-Li Liivak olnud mitme folklo-
risti teejuht ja néuandja.

Tuuli Reinsoo on alates 2013. aastast osalenud Eesti Rahvaluule Arhiivi kogu-
misvoistlustel, tema kaast66d on dra méargitud nii lastemadngude kogumise voistlusel
2013. aastal kui kodupédrimuse kogumisel 2014. aastal. Lugusid illustreerivatena on
Tuuli Reinsoo arhiivile iile andnud 285 vana ja uut fotot pohjalike kirjelduste ja me-
taandmestikuga.
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Tuuli Reinsoo kaastéod muudab silmapaistvaks isikupérane 14henemine, omapoolne
tolgendus, mis samas haakub arhiivi poolt vilja pakutud teemadega. Tema kaastood
annavad edasi ithe isiku kogemust ja maailmavaadet, ka emotsioone ja tundeid. Samas
on nad piisavalt varustatud arvude ja nimedega, et neid oleks voimalik paigutada laie-
masse konteksti, nditeks fotod Luhtamée talust, kus meie ees rullub lahti ithe suguvésa
lugu oma ainukordsuses, mis ometi on mitmes punktis nii sarnane samal ajal elanud
eestlaste lugudega.

Lisaks on Tuuli Reinsoo saatnud arhiivile meremuuseumis kiilastusjuhina téotades
iiles tdhendatud muuseumipérimust, samuti koomiliste situatsioonide kirjeldusi, nalja-
kaid lugusid ja iitlemisi. Saadetud lugusid ja muljeid ilmestab iihelt poolt tdhelepanelik-
kus timbritseva suhtes ja huvi parimuse vastu, teisalt siindmuste vahetu kirjeldamine
ja spontaanne jutustamisstiil.

Juta Leesik, Reet Sepp ja Kaie Humal on arhiivile iile andnud mahuka, erilise ja
vaga isikliku kirjaliku parimuse kogu, mis sisaldab elavas peretraditsioonis kéaibel olnud
késikirjalisi raamatuid, pithendussalmikuid, koomikseid (114 tk). Nende valmistamisse,
omavahel vahetamisse ja kinkimisse olid rohkem kui 30 aasta valtel (1970. aastatest kuni
21. sajandi esimese kiimnendini) haaratud sépruskonna taiskasvanud ja lapsed, neid

Fotol ees vasakult: Kaie Humal, Tuuli Reinsoo, Age-Li Liivak, taga vasakult
Eesti Rahvaluule Arhiivi juhataja Risto Jdrv, president Toomas Hendrik Ilves
Jja kirjandusmuuseumi direktor Urmas Sutrop. Alar Madissoni foto 2016.

157



UUDISED

Fotol rahvaluulekogujad ja kirjandusmuuseumi téotajad koos Eesti Vabariigi presidendi
Toomas Hendrik Ilvese ja proua Ieva Ilvesega. Alar Madissoni foto 2016.

valmistati nii perekondlike tdhtpdevade puhul kui ka “lihtsalt niisama”. Mahukaima
osa kogust moodustavad nn Liilleméae triikikoja kaunilt illustreeritud ja kujundatud
raamatukesed, kus luuletused kirjutas Juta Leesik ja pildid joonistas Reet Sepp.

Suures osas oli selline raamatukeste tegemine ja vahetamine iihe sépruskonna (Reet
Sepa, Juta Leesiku ning Kaie Humala pered) suhtluse osa.

Tegemist on seni arhiivis viga vihe esindatud materjaliga. Raamatukesi voib vaadel-
da kui méngu sellise viljendusvormiga nagu “raamat”. Enamik markereid, mis raama-
tust raamatu teevad, on justkui olemas, puudu on ainult lehekiiljenumbrid. Erinevates
kontekstides voib see méng olla nii irooniline kui ka tosine, néiteks triikikoja nime
lisamine viimasele lehekiiljele viitab méngulisusele. Samuti iseloomustab tegevust soov
ja tahtmine hoidagi asja vidiksemas ringis, kuigi moni raamat on nii ilus ja hea, et so-
biks avaldamisekski. Lisaks sisaldab iileantu Juta Leesiku ja Reet Sepa detailirohkeid
illustreeritud péaevikuid (9 tk).

Kaie Humala kui jarjekindla arhiivi kaastoolise 2015. aasta salvestuste (23 intervjuud/
helisailikut) hulgas on muude korval ka eelmainitud kogu taustu avavad vestlused Juta
Leesiku ja Reet Sepaga.

Preemiasaajate korval on oma kogumistegevust jaitkanud mitmed teised vabataht-
likud kaastoolised, nagu Leida Oeselg, Meelis Otstavel, Auli Unt, Leopold Sulg, Maime
Kapten, Paul Sormus, Merit Karise, Antti Ilomets jt.

Gretel Murd saatis arhiivi 329 faili viipekeelseid lugusid. Olles ise kurt, kelle emakeel
on eesti viipekeel, vottis ta siidameasjaks oma kogukonna parimuse kogumise. Gretel
Murd 16i Facebookis grupi Eesti kurtide folkloor. Rithmaliikmeid on umbes 500. Ules-
kutses palutigi postitada folkloori, selle erinevaid liike. Rithm vottis iileskutse agaralt
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vastu ja postitati viipekeelseid kogemuslugusid, koolimélestusi, Porkuniga, Porkuni
kurtide kooli, kaasopilaste ja Gpetajatega seotud meenutusi ja infot, anekdoote, viipe-
méinge ja mitmesuguseid muid tekste.

T66 on pooleli, sest Gretel Murd jatkab kurtide folkloori kogumist, samuti on vaja
hankida load videotel viiplejatelt, et teada, kuidas v6ib videoid arhiivi andmebaasis
esitleda.

Koost6os Viru Instituudiga on koostamist ootamas Virumaa kalendriparimust tut-
vustav raamat. Mall Hiiemé&e viis 14bi selleteemalise kiisitluse, uurides nii kalendri-
tahtpdevade kui tdhtpdevade piihitsemise kohta laiemalt. Vastasid ja fotosid saatsid
Anne Nurgamaa, Heili Tarjan, Olju Orav, Ellu Leppik, Ellu Elken, Anu Soon, Haljala
Giimnaasium (dpetaja Kiilli Heinla), Marge Lepik (erinevad Virumaa koolid) jt.

Ellen Randoja kirjutas eelmisel aastal pajatusi, uskumusjutte lindudest, laste titlusi
ja muud rahvaluulet. Ka tema saadetised on alati illustreeritud. Eva Murula kirjutas
lasteménge ja kiilalaulu Parnumaalt, samuti laulis salvestusele uuemaid laule ja ring-
mange.

Rootsi eestlaste arhiivist joudsid Eestisse Johannes Rosenstrauchi e Kandle-Jussi
materjalid: elulookirjeldus, lugude nimekiri, kirjavahetused, laulusonad; ajalehevilja-
1oiked ja fotod. Vahendas Taive Séirg, samal materjalil podhineva raamatu Kandle-Jussi
ehk Johannes Rosenstrauchi muusikapdrand koostas GuldZzahon Jussufi.

Suvel kiisid Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia parimusmuusika dppejoud ja ili-
opilased vilitoodel Mordvamaal, et jaddvustada ersa ja moksa tdnast muusikakultuuri,
keskendudes sealsele rikkale mitmeh#élsele laulukultuurile. Uurimis- ja dppetooks
vajalikke mitme mikrofoni siinkroonsalvestusi tehti kaheksalt kollektiivilt. Valitooretke
tulemusena on Eesti Rahvaluule Arhiivi iile antud 10,5 tundi mitme mikrofoni salvestusi,
iile 30 tunni muid helisalvestusi, 10 tundi videojaéadvustusi, iile 500 foto ja valitéopaevik.

2015. aastal toimunud kohapérimuse kogumise voistluse “Minu maastikud” raames
uuriti inimeste seost maastikega. Suur osa arhiivi joudnud lugudest on seotud isikliku-
ma, vaid monele perele voi kogukonnale tdhendusliku paigaga, keskseks marksonaks
on kohanemine. Vaistlusest kirjutab pikemalt koordinaator Lona Pall.

Folkloristidest kogusid rahvaluulet ning andsid arhiveerimiseks iile ERA koha-
parimuse toorithm (Lona Pill, Mari-Ann Remmel, Valdo Valper jt), Helen Kommus,
Janika Oras jt.

Kokku joudis arhiivi iile 4000 lehekiilje kirjapanekuid, 3000 fotot ja peaaegu 350
tundi audiovisuaalset ainest, mis tdhendab, et laeckumise tempo on sama, mis eelne-
vatel aastatel, seda tdnu koikidele rahvaluule kogujatele: kaastoolistele, annetajatele
ja folkloristidele.

Kirjakultuur ja inimeste oskus seda igapdevaelus loovalt ja ménguliselt rakendada
on igaiihe isiklik, aga samas ka meie ithine kogemus, meie rikkus. Véib ainult soovi-
da, et seda kultuurrahva kogemust ei kasutataks mitte vihakonedeks ja miirgisteks
kommentaarideks, vaid millegi uue ja elamusi pakkuva loomiseks — néiteks oma eluloo
kirjutamiseks Eesti Vabariigi 100. stinnipaevaks (vt http://www.kirmus.ee/est/teenused/
elulood/).

Astrid Tuisk
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Kohaparimuse kogumise voistlus
“Minu maastikud”:
korilusmaastikest fosforiidilugudeni

Eesti Rahvaluule Arhiiv korraldas 2015. aasta kevadest 2016. aasta jaanuarini kogu-
misvoistluse “Minu maastikud”, mille keskmes oli tanapédevane kohapédrimus ja eest-
laste kohaseosed laiemalt. Aasta jooksul kutsuti inimesi kaasa métlema, kirjutama ja
jutustama neile mingil pohjusel tahtsatest paikadest.

Voistluse avaram eesmérk oli teadvustada kohaparimuse uurimise vajalikkust ja
tutvustada Eesti Rahvaluule Arhiivi kohaparimuse to6rithma tegevust. Kogumisvaist-
lusel osalejatele inspiratsiooniks koostatud kiisitluskavas oli neliteist teemat parand-
maastikest unendomaastikeni, mis koik valjendavad kohaparimuse toorithma peami-
si uurimisteemasid ja -huvisid. Uhtlasi on need teemad, mis vilitoositsuatsioonides
inimestega vesteldes ikka ja jalle esile kerkivad ja mille kohta me arvame, et need
inimestele olulised on.

Korraldajatena oleme seisukohal, et olulisim pole mitte arhiivi saadetav materjal,
vaid lugude jutustamise ning koha- ja maastiku teemadega seotud arutelude initsieeri-
mine laiemalt. Kogumisvoistlust tutvustati erinevate sindmuste raames (Prima Vista
raamatu ja roosi pdev, konverents
, ,k/' V'.i" “Noorte hailed”, raamatuesitlu-
A sed ja seminarid), korraldati ka
mitmeid vestluséhtuid. Esimesed,
kes oma kohalugusid jutustasid,
olid Valdur Mikita, Mehis Hein-
saar ja Kadri Tuir kirjandusfes-
tivali Prima Vista raames toimu-
nud “Minu maastike” vestlusoh-
tul 6. mail.

Foto 1. “Minu maastike” vestlusohtu
kirjandusfestivali Prima Vista
raames. Uku Petersoni foto 2015.
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Aktiivset suhtlust huvilistega aitas hoida “Minu maastike” Facebooki-lehekiilg, mille
kaudu inimesed arhiivile lugusid saatsid voi neid kommentaaridena postitasid ja linkisid.
Nii virtuaalne kui ka reaalne suhtlus erinevate piirkondade inimeste ja kogukondadega
andis meile tagasisidet ja palju haid ideid.

“Minu maastike” raames joudsid arhiivi 300 inimese lood iile Eesti, kokku 2160
lehekiilge kohalugusid ja 1174 fotot, lisaks hulk kaardiviljavatteid, plaane, joonistusi
ja illustratsioone. Palju saadeti ka vanematelt, vanavanematelt voi headelt sopradelt
kuuldud véi salvestatud lugusid, arhiivi saadeti 22 tunni jagu intervjuude salvestusi
ja videomaterjali.

Kaast6od annavad hea iilevaate eestlaste paigaidentiteedi kujunemisest ja muutu-
misest, arhiivi saadetud lood on 14bildige tdnapievasest Eesti kohaparimusest. Kirjutati
niiteks korilusmaastikest, piithadest paikadest, unustusse vajuvatest parandmaastikest,
kaasaegse linnakeskkonna perifeeriatest ja eksimispaikadest. Osalenute suur hulk, sa-
muti aasta jooksul korraldatud siindmustel kdinud ja vdistlusele kaasa elanud inimeste
rohkus néitab, et koha ja maastiku teemad on Eesti inimestele olulised.

Kaalukas osa kohalugudest on seotud isiklikumate, vaid méonele perele vdi kogukon-
nale tdhenduslike paikadega. Vib éelda, et materjal peegeldab inimeste kohaseoseid
mikrotasandil: kuidas paigad ja imbrus tdhenduslikuks saavad, missugused maéles-
tused voi siindmused paikadega seonduvad, kuidas kohanimed tekivad, missugused
méilestused maastikule kinnituvad.
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Foto 2. Ellen Randoja saadetud skeem, millel lapsepdlveaegse ohvrikivi asukoht.
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Foto 3. Lagunev Kanarbiku talu
Mcigede kiilas, kus elas eraklik
meesterahvas, rahva seas tuntud
kui “Ménuvere lumeinimene”.
Age-Li Liivaku foto 2015.

“Minu maastike” lugusid v6ib mo-
testada kui lugusid kohanemisest,
juurte kasvatamisest. Piirkondli-
kult tousid enim esile Virumaa,
seejuures ka Ida-Virumaa pai-
kadest kirjutatud lood. Niiteks
kaevanduspiirkonna aheraine-
mégedega seotud lood ja kohani-
med, kirjeldused Kohtla-Jarve ja
Narva linnakeskkondadest, hoo-
netest ja tdnavanimedest.
Arhiivile saadetud toode luge-
misel ja hindamisel olid abiks kirjanik ja kirjandusteadlane Krista Ojasaar, geograaf
Taavi Pae ning kirjanik ja bioloog Juhani Puttsepp. Parimaid kirjutajaid autasusta-
ti 28. martsil kirjandusmuuseumis Eesti Vabariigi Presidendi rahvaluulepreemiate
uleandmise pidulikul siindmusel. Samal paeval toimus kogumisvoistluse kokkuvottev
seminar, kus said sona osalejad ja korraldajad. Kirjandusmuuseumi saalis avati ka
fotonaitus voistlusele saadetud fotodest. Fotode rohkus ja konekus on iiks selleaastase
voistluse eriparadest, kohalugude méletamisel ja jutustamisel ei saa neid alahinnata.
Vaoistluse parimate autasustamisel anti vélja kaks esimese koha preemiat ja kolm tei-
se koha preemiat. Esimesed preemiad palvisid Piret Pintman-Hellaste ja Arne Kivistik,
teise koha Kersti Lepik, Aino Liivik ja Anne Nurgamaa. Piret Pintman-Hellaste saatis
arhiivi 1960.—1980. aastatel fosforiidikaevanduse tottu suuresti havinenud Harjumaa
Voerdla kiila elanikelt salvestatud ja kogutud materjali. Intervjuukatketest joonistuvad
valja perede imberasustamise ja talukohtade havimise lood. Arne Kivistik saatis arhii-
vile samuti oma mitme aasta t66: ta on kaardistanud Tuhala piirkonna parandobjekte
ja kohanimesid. Suur osa neist kohtadest (vanad taliteed, truubi- ja sillakohad, kiitini-
asemed, pelgupaigad jm) poleks toendoliselt valjastpoolt tulevatele uurijatele leitavad,
see nouab piirkonna viaga head tundmist. Nii Pintman-Hellaste kui ka Kivistik tousid
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Foto 4. Grafiti Kalamajas: “iga kuu muutub tanavapilt, linnamaastikule
tlmub asju, mida seal varem ei olnud”. Tuuli Reinsoo foto 2015.

zurii silmis esile, sest sidusid kollektiivselt olulised ja aktuaalsed lood iseenda vahetu
keskkonnakogemusega.

Sel aastal anti vilja ka hulk koostéopartnerite ja piirkondlike ithenduste eripree-
miaid. Meremuuseumi vilja pandud merekultuuri eripreemia voitis Muhu juurtega Ainu
Kiin lapsepolveaegsete mere(dire)maastike koitva kirjeldamise eest. SA Hiite Maja
vilja pandud pithapaikade eripreemia pélvis Liis Keerberg Vorumaa ristipuudega seotud
detailse parimuse talletamise eest. Eesti Vabashumuuseumi maa-arhitektuuri keskuse
parandmaastike eripreemia pélvis Raivo Kaik, kes kirjutas Pilistvere kihelkonna Kurla
kiila imbruse maastikest. Kirjutajaid autasustasid omalt poolt ka mitmed piirkondli-
kud instituudid: Mulgi eripreemia voitis Janno Kuldkepp, Virumaa eripreemia Heinz
Valk, Vorumaa eripreemia Hedi Armulik ja Setomaa eripreemia Imb-Harietta Eenlo.

“Minu maastike” raames arhiivi saadetud kaast6od on iiks Eesti kultuurile oma-
se kohakeskse métlemise ja identiteedi viljundeid. Korraldajatena aitame kaasa, et
arhiivile saadetud kaastood oleks impulss edasiseks jutustamiseks ja arutlemiseks.
Saadetud lugusid postitame endiselt “Minu maastike” Facebooki-lehekiiljel ja suur osa
kaastoodest on ndhtavad kirjandusmuuseumi andmebaasis Kivike. “Minu maastike”
fotonéitust saab loodetavasti jirgmiste aastate jooksul nidha Eesti eri paigus.

Lona Pall
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Kroonika

Akadeemilises Rahvaluule Seltsis

28. jaanuari konekoosolekul pidas Matej Gorsi¢ ettekande “Taevatulede vabastamise
miiudid regilauludes”. Esitleti raamatut Ussi naine. Muinasjutte soovide tditumisest
(2015, koostanud Inge Annom, Risto Jarv, Mairi Kaasik, Kaisa Kulasalu, Moon Meier,
Reeli Reinaus, Karri Toomeos-Orglaan, illustreerinud Kart Summatavet).

4.ja 5. veebruaril toimus ARSi kaaskorraldamisel Kivi turismitalus eesti folkloristide
XI talvekonverents “Omad ja voorad. Kohanemised ja sulandumised”.

31. mértsi kdnekoosolekul pidas Marika Mégi ettekande “Mida me teame eestlaste
iihiskonnast muinasaja 16pul?”.

Katre Kikas

Eesti Rahvaluule Arhiivis

1. detsembril esitlesid Risto Jarv, Reeli Reinaus ja Kdrri Toomeos-Orglaan Tallinnas
Viru Keskuse Rahva Raamatu kaupluses Eesti imemuinasjuttude kuldraamatut (kir-
jastus TEA).

1. detsembril pidas Andreas Kalkun Helsingi Ulikooli kursuse “Tutkimuskohteena
eletty uskonto” raames loengu “Viron setojen ortodoksisuus” ja 10. detsembril viis
samal teemal 1dbi seminari.

2. detsembril 2015 esitles Anu Korb enda koostatud ja toimetatud viljaannet Roosi
Siberi lood. Eesti asundused VII. Esitlusega tdhistati ithtlasi Anu Korbi 65. siinnipdeva
ja 40. tosjuubelit.

2. detsembril esines Jiiri Metssalu Mahtra Talurahvamuuseumi parandipaeval et-
tekandega “Vanades folkloorikogudes esinevad motiivid tdna maal elavate inimeste
keskkonnatunnetuses” ning néitas videosalvestusi valitoodelt rahvusparkides ja Juuru
kihelkonnas.

3. detsembril raikis Mall Hiiem&e Tallinnas Eesti Ajaloomuuseumi teemadhtul
sojaaegsetest jouludest.

3. detsembril koneles Jiiri Metssalu Rahvakultuuri Keskuse koolitusel “Kuidas uurida
vaimset parandit?” kohaparimuse uurimise allikatest ja metoodikast.

3.ja 4. detsembril pidas Andreas Kalkun Oulu iilikoolis toimud Kulttuurintutkimuksen
seura VIII pdevadel “Rajat” ettekande “Ortodoksit “kahden maailman laidalla”. Setojen
eletty ortodoksisuus eilen ja tAnd4n”.
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3. ja 4. detsembril esinesid Eesti Kirjandusmuuseumis ja Eesti Rahva Muuseumi
niitusemajas lasteaiadpetajate eesti keele koolitusseminaril “Uki, kaki, kommi, nom-
mi...” ERA tootajad Karri Toomeos-Orglaan (Kolmest porsakesest seitsme poialpoisini:
Muinasjutud ja arvud) ja Astrid Tuisk (Eesti Rahvaluule Arhiivi mdngude andmebaasi
tutvustus). Janika Oras viis 14bi t66toa “Ringméngu monu”.

5.ja 12. detsembril toimusid Viljandi Kultuuriakadeemias Jiiri Metssalu juhendamisel
kohapérimuse seminarid, mille kdigus analiitisiti tiliopilaste semestri jooksul valminud
kaastoid Eesti Rahvaluule Arhiivile. Muuhulgas esitleti ka kogumisvoistluse “Minu
maastikud” jaoks jaadvustatut.

6. detsembril esines Ingrid Riiiitel Klassikaraadio saates “Folgialbum”, teemaks “Muhu
laulud I”.

14. detsembril pidas Mall Hiiem&e Kadrina raamatuklubis kohaliku kirjandusklubi
teemadhtul ettekande “Joulud vanal Virumaal: kombed, laulud, toidud Kadrina moodi”.

15. detsembril vottis Anu Korb ettekandega “Eestlastest ravitsejad Ida-Siberis” osa
EKM projekti “Medica” 10. konverents-tootoast “Kogemused, traditsioonid ja transfor-
matsioonid”.

16. ja 17. detsembril Kreutzwaldi pdevade konverentsil “Dialoogid — I. Kommunikat-
sioon, poliitika, tekstiloome” pidas ERA tootajatest ettekande Aado Lintrop (Poeem
Jangal-maa ja mansi eepika — dialoog v6i moddarddkimine?). Esitluste osas tutvustati
Andreas Kalkuni raamatut Seto laul eesti folkloristika ajaloos ning Helen Kémmuse
raamat liuma vdgimihe Leigri seiklused.

29. detsembril toimus Haapsalus Ladne Maakonna Keskraamatukogu lasteosakonnas
Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Rahvaluule Arhiivi ja Tartu Ulikooli muinasjuttude
toorithma seminar “Muinasjutust mitme kandi pealt”. Esinesid Pille Kippar (T6estisiin-
dinud lugusid ja kuulujutte l4énlastest), Anu Korb (Ottessoni Roosi vanamesi jutud),
Inge Annom (Hobuseraipest tervisevesi. Lutsi jutud), Karri Toomeos-Orglaan (Mis varvi
on muinasjutt?), Krista Kumberg (Pahalaste muut(u)mised kaasaegsetes muinaslugu-
des), Reeli Reinaus (Mis on ithist muinasjuttudel ja tosielusarjadel), Risto Jarv (Onnelik
16pp ja muinasjutureklaamid). Esitleti raamatuid Ussi naine. Muinasjutte soovide tdi-
tumisest (EKM Teaduskirjastus 2015), Roosi Siberi lood (EKM Teaduskirjastus 2015)
ja Eesti imemuinasjuttude kuldraamat (TEA 2015). Naidati animafilmi “Pulmaméng”
(autorid Andres Tenusaar, Malle Valli, Marili Sokk; Animailm, Peata Film 2015, 10")
ning dokumentaalfilmi “T'eekond ussinuumajani” (autorid Liivo Niglas ja Priit Tender;
F-Seitse 2015, 687), koneles filmi autor Priit Tender.

2. jaanuaril 2016 esines Ingrid Riiiitel Klassikaraadio saates “Folgialbum”, teemaks
“Muhu laulud II”.

6. jaanuarist veebruari 16puni stazeeris ERA juures Ida-Soome iilikooli Joensuu
kampuse professor Pekka Suutari.
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15. jaanuaril avaldas teadusportaal Novaator 100 sekundi video: “Onnelik 16pp ja
muinasjutureklaamid”, kus Risto Jérv koneles muinasjuttude ja reklaamide sarnasusest
ning muinasjutulikest elementidest reklaamimaastikul.

16. jaanuaril alustas Jiiri Metssalu Raplas Eesti Kohaparimuse Keskuse uue loengu-
sarjaga kogukondadele, kohalikele uurijatele, opilastele, opetajatele, turismi- ja kul-
tuuritootajatele.

21. jaanuaril anti Paide Kultuurikeskuses iile Eesti Kultuurkapitali aastapreemiad,
Ingrid Riiiitel pélvis rahvakultuuri sihtkapitali elutéopreemia. 21. ja 22. jaanuaril
ilmusid preemia saamise jéirel Ingrid Riiiitli intervjuud “Suurim oht eesti kultuurile
on meie demograafiline olukord” (ERR); “T'66s on oluline tulemus, kuid tunnustus pole
eesmirk” (Mart Niineste, Eesti Pievaleht); “Kiisimus pole ainult selles, kuidas riik
hakkama saab, vaid selles, kuidas rahvas piisima ja4b” (Aigi Viira, SL Ohtuleht).

22, jaanuaril kiilastasid Ave Gor§i¢, Risto Jarv ja Mari Sarv Rootsi Kirjanduse Seltsi
Soomes (Svenska Litteraturséllskapet i Finland), tutvusid eestirootsi ainesega selle
kogudes ning osalesid Soome rahvaluulearhiivi juhataja Lauri Harvilahti ametist lah-
kumise puhul korraldatud siimpoosionil Soome Kirjanduse Seltsis.

23. jaanuaril pidas Ingrid Riiiitel loengu “Muhu lauludest” Tartu Noorte Turvakodu
rahvamuusika talvelaagris Sillaotsa koolis.

28. jaanuaril toimus Eesti Kirjandusmuuseumi saalis Akadeemilise Rahvaluule Seltsi
konekoosolek, mille raames tutvustati raamatut Ussi naine. Muinasjutte soovide tditu-
misest (2015). Kogumiku koostasid Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Rahvaluule Arhiivi
ja Tartu Ulikooli eesti ja vordleva rahvaluule osakonna muinasjutuprojekti t4itjad Risto
Jarv, Inge Annom, Kaisa Kulasalu, Mairi Kaasik, Moon Meier, Reeli Reinaus ja Karri
Toomeos-Orglaan. Viljaande illustreeris Kart Summatavet.

28. jaanuaril toimus Tartu Kaubamaja Apollos kaardikomplekti Head Eesti mdngud
esitlus. Koostas Astrid Tuisk, keeletoimetaja oli Inge Annom, pildid joonistas Piret Rani
(OU Loovhoog koostéos Eesti Kirjandusmuuseumiga).

2. veebruaril pidas Ingrid Riititel Eesti Meremuuseumis merekultuuriaasta avaloengu
“Soorollidest Kihnu kultuuris”.

3. veebruaril esitles Janika Oras Tartu Ulikoolis toimunud vadja teemalisel iiritusel
e-valjaannet Vadja ja isuri rahvalaulud (http://www.folklore.ee/pubte/eraamat/
vadjaisuri), mis ilmus 2015. aastal ning on ERA ja MTU Rahvalauluseltsi Hellero
uhisvéiljaanne.

4.-5. veebruaril toimus Viljandimaal Kivi Turismitalus Folkloristide XI talvekonve-
rents “Omad ja voorad. Kohanemised ja sulandumised”. Tanavune talvekonverents
kutsus motlema oma ja voora piiride ning dialoogi voimaluste iile. ERA tootajatest
pidasid ettekanded Anu Korb (Omad ja voorad ERA Siberi kaastoolise Rosalie Ot-
tessoni kogutu pohjal), Liina Saarlo (Kohanduvad kogujad. Rahvaluule kogumisest
1950. aastatel), Andreas Kalkun (Umma usku unéhtolo-s. Vooristavad ja kodustavad
seto digeusu késitlused), Mall Hiiemée (Idaviru uusasukate kalendrikombestiku téna-

166



UUDISED

paevased tunnusjooned), Astrid Tuisk (Oma ja vooras, dige ja vale lapsepolv. Arutelud
internetikeskkondades), Ave Gorsié (Nas, tuj in begunska kriza. Oma-voora peegeldusi
Sloveenia folklooris ja pogenikekriisi kontekstis).

Astrid Tuisk esitles viljaannet Head Eesti mdngud.

Konverentsi kava ja teesid: www.folklore.ee/era/tk2016. Folkloristide talvekonve-
rentsi korraldas Eesti Rahvaluule Arhiiv koostéos Akadeemilise Rahvaluule Seltsiga,
peakorraldaja oli Anu Korb.

9. veebruaril toimus Kirjanduse majas Akadeemia auhinnaseminar. Hobeauhindadest
uhe palvis ajakirja 2015. aasta 12. numbris ilmunud Amar Annuse ning Mari Sarve
uhisartikkel “Palliméng ja avanevad hauad Sumeri ja Eesti rahvalauludes”.

13. veebruaril ERMi uue piisiniituse giidikoolituse péeval tutvustas tulevast regilau-
luniitust selle kuraator Liina Saarlo.

26. veebruaril esinesid Paide kultuurikeskuses konverentsil “Kesk-Eestist kohapéri-
muse votmes” Mall Hiiemée (Uskumustest ja toekspidamistest Kesk-Eestis) ja Mari-Ann
Remmel (Kesk-Eesti — kultuuriruumide risttee).

9. mirtsil esines Janika Oras Pariisis Rahvusvahelise Traditsioonilise Muusika No6u-
kogu (ICTM - International Council for Traditional Music) traditsioonilise muusika
ajalooliste allikate toorithma (Study Group on Historical Sources of Traditional Music)
21. konverentsil ettekandega “Before the final silence: Creative aged women in Estonian
historical oral culture”.

14. martsil esines Jiiri Metssalu Kadrina Keskkooli kultuurikonverentsil “Maastik
parimuses, parimus maastikus” ettekandega “Kohapidrimusest Kadrina kihelkonna
néitel” ning juhtis eelnevalt kaht té6tuba.

16. martsil esitles Risto Jarv Tallinnas Viru Keskuse Rahva Raamatu kaupluses raama-
tut Metsavaimu heategu, autoriga vestles Valdur Mikita, muinasjutte vestis Piret Paar.

20. mértsil oli Risto Jarv Eesti Instituudi vahendatud kiilalisdpetajaks parimuskul-
tuuri ja muinasjuttude teemaga Vilis-Eesti Kultuuri- ja Haridusiihingu Budapestis
tegutsevas Lotte koolis (Lotte Kool Lounamaal).

21.-23. mirtsini pidas Risto Jirv Szegedi Ulikooli soome-ugri keeleteaduse dppetoolis
rahvajuttudele keskendunud loengusarja “Eesti muinasjutud ja maatundmine”.

21. méartsil toimus Jiiri Metssalu juhtimisel Eesti Kohaparimuse Keskuse praktikapiev
Tartu maluasutustes.

23. martsil toimus Kirjandusmuuseumis ERA ja ERMi uurimisrithmade t66seminar
“Noukogudeaegne teadus ja kogumist66” (korraldaja Mari Sarv).

28. martsil andis president Toomas Hendrik Ilves Eesti Kirjandusmuuseumis iile pree-
miad 2015. aasta parimatele rahvaluulekogujatele. Tanavu palvisid preemiad Age-Li
Liivak sisukate kaastoode eest aastatel 2009—2015; Juta Leesik, Reet Sepp ja Kaie Humal
kolme aastakiimne jooksul valminud késikirjaliste raamatute ja salmikute mahuka kogu
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eest ning Tuuli Reinsoo isikupéraste kaastoode eest alates 2013. aastast, sealhulgas
silmapaistva panuse eest kogumisvoistlusel “Minu maastikud”.

ERA kaastooliste paeval tutvustasid “Minu maastike” voistlustulemusi ziirii litkmed
(ERAst osalesid Mall Hiiem#e, Mari-Ann Remmel ning Lona P#ll (kogumisvaistluse
peakorraldaja). Mari Sarv ja Olga Ivaskevit$ réadkisid arhiivi laekunud materjalide
internetis avalikult kéttesaadavaks tegemist piiravatest asjaoludest, Rutt Hinrikus
tutvustas ERA, EKLA ja iihenduse Eesti Elulood 2016. aasta iihist kogumisvaistlust
“Minu elu ja armastus. Eesti Vabariik 100”.

Esitleti uusi viljaandeid: Guldzahon Jussufi Kandle-Jussi ehk Johannes Rosenst-
rauchi muusikapdrand (Eesti Kirjandusmuuseumi Teaduskirjastus) ning Risto Jérve
Metsavaimu heategu. Sada eesti muinasjuttu metsast ja meist (kirjastus Varrak koostoos
Eesti Kirjandusmuuseumiga). Avati naitus “Minu maastike” fotodest (koostanud Lona
P4ll, Mari-Ann Remmel ja Valdo Valper). P4deva jooksul musitseerisid Juhan Uppin, Tuu-
le Kann ja Helen Kommus. Kaastooliste paeva labiviimist toetas Eesti Kultuurkapital.

Ave Gorsié, Risto Jarv

Eesti Kirjandusmuuseumi folkloristika osakonnas

3. ja 4. detsembril korraldas Piret Voolaid lasteaiadpetajate eesti keele koolitusse-
minari “Uki, kaki, kommi, nommi”, kus Mare Kaiva pidas ettekande numbrimaagiast
eesti rahvausundis.

5.-8. detsembrini osales Liisi Laineste Sofias (Bulgaaria) neljandal rahvusvahelisel
Ida-Euroopa karikatuurikonverentsil “Multimedial Representations of the Other and the
Construction of Reality: East-Central Europe, 1945-1980” ettekandega “Remembering
WWII: Humorous life stories”.

15. detsembril korraldas osakond Tartus interdistsiplinaarse ja institutsioonideiilese
projekti “Medica” konverents-tootoa “Kogemused, traditsioonid ja transformatsioonid.
Medica 10”. Tutvustati kiisitluste ja eksperimentaaluuringute tulemusi, arutleti me-
ditsiini kultuuriliste ja folkloorsete tahkude iile, vaadeldi isiklikul kogemusel pshine-
vat kirjandust ning otsiti vastust kiisimusele, mis muudab inimesed vastuvétlikuks
ootamatutele raviskeemidele. Esinesid Raivo Kalle ja Renata Soukand (Ravimise ja
toitumise vaheline “hall ala” Saaremaa etnobotaaniliste vilitoode néitel), Reet Hilemée
(Lastetusega seotud uskumused kui mentaalne enesekaitse), Anu Korb (Eestlastest
ravitsejad Ida-Siberis), Mare Kéiva (Uhest tavatust isikust ja tavalisest ravimisest) ja
Eve Annuk (Haiguse narratiiv kui eneseabinarratiiv).

16. ja 17. detsembril kirjandusmuuseumis peetud 59. Kreutzwaldi pdevade konve-
rentsi “Dialoogid I. Kommunikatsioon, poliitika, tekstiloome” korraldajad olid Eesti
Kirjandusmuuseum ja kavandatud Eesti Uuringute tippkeskus. Ettekanded kasitlesid
eri vaatepunktidest dialooge ja dialoogilisust, sealhulgas katkenud ja lopetamata voi
koguni loppematuid dialooge. Omaette oluline valdkond on dialoogi puudumine teatud
kiisimustes ja sellega seoses kiisimus, miks meil ithiskonnas enamasti dialoog puudub
ja kas see on iildse voimalik. Peeti 23 ettekannet, esitleti uusi vialjaandeid ning teise
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ettekandepéeva lopus tutvustas udmurdi folklorist ja 2015. aasta parima soomeugri
filmitegija tiitli kandja Denis Kornilov oma filme “Ema” ja “Kurutoy puny” (“Age koer!”).

Ettekannetega esindasid konverentsil osakonda Katre Kikas (Jakob Hurda ja
Helene Maaseni dialoog — rahvaluulesaadetised, kirjad ja aruanded), Liisi Laineste
(Pagulaskriis Eesti internetis), Tonno Jonuks (Dialoog loodusega), Mare Kaiva (Dialoogid
paralleelmaailmadega), Mare Kalda (Tehingud teispoolsusega aardejuttudes), Piret
Voolaid (Keerdkiisimused internetimeemides — verbaalsed dialoognaljad dialoogis
visuaalsusega).

8.-12. jaanuarini osalesid Mare Koiva ja Andres Kuperjanov Sotimaal Findhornis
SIEFi rituaalse aasta toorithma 12. konverentsil “Regulating Customs” ettekandega
“The night of ancient bonfires /ancient lights — Muinastulede 66”.

28. jaanuaril osalesid Renata Soukand, Mare Koiva ja Piret Voolaid Minskis Eesti
Kirjandusmuuseumi folkloristika osakonna ja Valgevene TA Kultuuri Keele ja Kirjan-
duse Uurimise Keskuse kunstiteaduste, etnograafia ja folkloori filiaali iithiskonverentsil
“Publikatsioonid ja andmebaasid”. Eestlaste ettekanded tutvustasid kogemusi seoses
andmebaasidega ja teadustéode avaldamise voimalusi.

4. veebruaril pidas Raivo Kalle Eesti Loodusmuuseumis Tallinnas “Ockulliakadeemias”
loengu “S66davad taimed véljaspool aeda”.

4. ja 5. veebruaril osalesid Mare Koiva ja Andres Kuperjanov Viljandimaal Kivi turis-
mitalus korraldatud 11. folkloristide talvekonverentsil “Omad ja voorad” ettekandega
“Muinastulede 66 — kas mélu ja méletamise pitha?”.

9. ja 10. veebruaril toimus EV100 projekti “Mérka timbrust kui Eesti saab 100!” tee-
mal folkloristika osakonna tooseminar Méetaguse moisas (Ida-Virumaa). Méietaguse
seminaril esinesid ettekannetega Piret Voolaid (Mérka tanavakunsti), Tonno Jonuks
(Mérka muistist), Andres Kuperjanov (Mérka taevast), Mare Koiva (Mérka lemmikloo-
ma), Renata Soukand (Mérka mérki), Raivo Kalle (Mérka taime), Reet Hiiemée (Méarka
inimest), Mare Kalda (Méarka vaértust) ja Liisi Laineste (Méarka head).

13. veebruaril pidas Raivo Kalle Kuku raadios “Ilmaparandaja” saates loengu rubriigis
“Taimetaip”.

15. veebruaril 2016 osalesid Raivo Kalle ja Mare Kalda Riigikantselei korraldatud
EV100 noorte liikumise ja looduse teemaliste projekti voitjate ithisel aruteluseminaril
Tallinnas Telliskivi loomelinnakus.

19.-21. veebruarini osales Renata Soukand majandusbotaanika ithingu (Society for
Economic Botany) juhatuse to6s Atlantas (USA).

21. veebruaril Vikerraadio eetris olnud “Keelesaates” koneles Piret Voolaid vanaso-
nadest.

2.ja 3. mértsil osalesid Raivo Kalle ja Renata Soukand poster-ettekandega Maaiilikoolis
korraldatud populaarteaduslikul konverentsil “Terve loom ja tervislik toit”.
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12. martsil pidas Raivo Kalle Kuku raadios “Ilmaparandaja” saates loengu rubriigis
“Taimetaip”.

13. maértsil osales Raivo Kalle Vikerraadio teadussaates “Labor”, kus temaga vestles
viimasest saarlaste looduslike puuviljade kasutamist késitlevast uuringust ajakirjanik
Priit Ennet.

14. mértsil esines Piret Voolaid Ké#pa Pohikooli emakeelepéeval ettekandega Kristian
Jaagust, rahvaluulest minevikus ja tdnapédeval ning moistatustest ja moistatamisest.

15. martsil esines Piret Voolaid 19. miluasutuste talveseminaril “Miluasutus — tea-
dustoo tohus toetaja” Kadriku Spordikeskuses ettekandega “Kasi peseb kiatt ehk Tead-
lastena maluasutuse tiiva all”.

15. mértsil andis Raivo Kalle intervjuu ajalehe Saarte Hddl ajakirjanikule Ain Lem-
berile.

15.-18. mértsini kiilastasid neli Valgevene Kultuuri, Keele ja Kirjanduse Instituudi
teadlast vilisministeeriumi arengukoostos projekti raames Eesti Kirjandusmuuseumi
folkloristika osakonda.

16.-18. martsini osales Liisi Laineste Poola Teaduste Akadeemia teadlasvahetuse
projekti “Communication styles: Developing a cross-cultural theoretical and metho-
dological framework” raames Krakovis konverentsil “Jezyk Trzeciego Tysiaclecia IX:
Style communicacyjne”, kus tutvustas oma uurimistoo tulemusi ettekandes “Co folklor
moéwi nam o stylach komunikacyjnych: przypadek Estonii” (Mida folkloor iitleb meile
suhtlemisstiilide kohta: Eesti juhtum).

17.ja 18. mértsil esines Liisi Laineste Poola Teaduste Akadeemia teadlasvahetuse pro-
jekti “Communication styles: Developing a cross-cultural theoretical and methodological
framework” raames Lodzi iilikoolis konverentsil 4th LAFAL conference ettekandega
“Humour in Twitterstorms”.

17. mértsil toimus Tartus Eesti Kirjandusmuuseumi folkloristika osakonna ja Valge-
vene TA Kultuuri Keele ja Kirjanduse Uurimise Keskuse kunstiteaduste, etnograafia
ja folkloori filiaali ithiskonverents “Folkloori uurimise perspektiivid 2”. Peeti kuus et-
tekannet, folkloristika osakonda esindasid Eda Kalmre, kes riékis fotode tdhendusest
maélu ja méletamise kontekstis; Arvo Krikmann késitles rahvaluule vaikevormide kaar-
distamise kiisimusi.

3. aprillil esines Renata Soukand Vikerraadio teadussaates “Labor” hutsuulide tai-
mekasutuse teemal.

9. aprillil pidas Raivo Kalle Kuku raadios “Ilmaparandaja” saates loengu rubriigis
“Taimetaip”.
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Teisipdevaseminarid

8. detsembril keskenduti rahvusvahelises, sageli multidistsiplinaarses parémioloogia-
alases koostoos ilmnevatele viljakutsetele. Liisa Granbom-Herranen (Turu iilikool)
kasitles moningaid véljakutseid vanasdna-uuringutes, mille raames kombineeritakse
mitmeid kultuure ja keeli.

12. jaanuaril arutles Raivo Kalle ettekandes “Muutuv looduskeskkond ja kuidas me
seda tajume”, kuidas inimesed kirjeldavad kooslusi ldbi eemiliste kategooriate (mets,
pold, karjamaa, heinamaa ja linnaloodus), kuidas tajutakse oma looduskeskkonna muu-
tust ning milliste liikide ja maamérkide kadumist ja tulemist mérgatakse. Ettekanne
pohines Saaremaal 2014. ja 2015. aastal toimunud etnookoloogilistel valitoodel.

2. veebruaril raikisid Renata Soukand, Mare Koiva ja Piret Voolaid visiidist Minskisse
Valgevene Teaduste Akadeemia Kultuuri, Keele ja Kirjanduse Instituuti, kus 28. jaa-
nuaril osaleti teaduslik-praktilisel koolitusseminaril. Mare Ko6iva ja Andres Kuperjanov
vahendasid muljeid SIEFi rituaalse aasta toérithma 12. konverentsilt Sotimaal Find-
hornis, samuti visiidist Aberdeeni Ulikooli Elphistoni Instituuti.

1. mértsil seminaril “Kuidas kirjeldada rahvalikku veebi I: kriipsujuku ja lumememm”
esines Mare Kalda, kes késitles internetis levivat kiirfolkloori.

Internetiavarustes (eriti sotsiaalmeedias) tekkiv ja leviv aines kanaliseerub rahvali-
kuks veebiks. Nimetatud moiste vernacular web innukamaid propageerijaid 21. sajandi
teisel kiimnendil on Robert Glenn Howard. Seminaril vaadeldi kahte naidete rithma:
1. digitaalselt loodud kujutisi, mis levivad internetis ja 2. selliseid, mille puhul fitsilises
tegelikkuses sooritatud tegu leiab peaaegu et siinkroonset kajastamist sotsiaalmeedias.

8. mirtsil pidas Katre Kikas ettekande rahvalikust kirjalikkusest 19. sajandi Soomes,
lahtepunktiks oli Lea Laitise ja Kati Mikkola toimetatud kogumik Kyndlld kyntdjdt.
Kansan kirjallistuminen 1800-luvu Suomessa (SKS 2013).

15. mértsil raskis Caic6 meditsiinikooli (Brasiilia) kiilalisprofessor, meditsiiniantropo-
loog Margret Jager (doktorikraad Grazi iilikoolist) terviseturismist Austrias. Margret
Jager uurib reisimist ja eriti terviseturismi, aga ka véhiravi ja rehabilitatsiooni. Et-
tekandes tutvustas ta terviseturismi (health tourism) moistet, kuid arutles ka teema
sooliste aspektide iile.

Asta Niinemets
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Tartu Ulikooli eesti ja vordleva rahvaluule osakonnas

4. detsembril Eesti Akadeemilise Usundiloo Seltsi aastakonverents “Religioon ja
rahvus/lus”.

8. detsembril pidas Marje Ermel Tallinna Ulikooli antropoloogia osakonnast loengu
“Hearing the sacred landscape: the sonic discovery of a place of Krishna” (Kri$na pithad
paigad: avastades kohti 14bi heli ja kuulamise).

4. ja 5. veebruaril osaleti Viljandimaal Kivi turismitalus 11. folkloristide talvekonve-
rentsil “Omad ja voorad. Kohanemised ja sulandumised”.

15. mértsil pidas prof Catharina Raudvere (Kopenhaageni iilikool) loengu “Whose
Religion is Folk Religion? Folk Religion as Part of the Academic Study of Religion” ja
16. mirtsil loengu “Charms against the Nightmare Hag in Nordic Folklore Records —
between Narration and Ritual”.

14.-18. mértsini pidas Austria meditsiiniantropoloog Margret Jager (Medical School
of Caic6, UFRN, Rio Grande do Norte, Brasiilia) sarja “Medical Anthropology and Me-
dicine” raames loengud “Human rights and ethics”, “What is medical anthropology
and what do we do?”, “Health campaigns — what’s their real goal?”, “Gender aspects of
health tourism” ja “Exercising the medical profession in a globalized world — reflections

on a culture sensible health system”.

23. mirtsil pidas Marika Migi (Tallinna Ulikooli ajaloo, arheoloogia ja kunstiajaloo
keskus) loengu “Sissejuhatus geenusarheoloogiasse”.

Liilia Laaneman

Kaitstud doktoritood

Anastasiya Astapova kaitses 16. detsembril 2015 doktorivaitekirja “Negotiating Bela-
rusianness: Political Folklore betwixt and between” filosoofiadoktori kraadi taotlemiseks
eesti ja vordleva rahvaluule erialal. Juhendajad on professor Ulo Valk ja teadur Elo-
Hanna Seljamaa (PhD), oponendid vanemteadur Liisi Laineste (PhD, Eesti Kirjandus-
muuseum) ja professor William Westerman (New Jersey Linnaiilikool).

Linda Lotina kaitses 30. mértsil doktoriviitekirja “Conceptualizing Engagement Mo-
des: Understanding Museum — Audience Relationships in Latvian Museums” (Kaasa-
misviise kontseptualiseerides: motestades muuseumi-auditooriumi suhet Lati muu-
seumides) filosoofiadoktori kraadi taotlemiseks meedia ja kommunikatsiooni erialal.
Juhendajad professor Pille Pruulmann-Vengerfeldt (PhD) ja Pille Runnel (PhD, Eesti
Rahva Muuseumi teadusdirektor), oponent professor Dagny Stuedahl (dr polit, Norwe-
gian University of Life Sciences).
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NEWS IN BRIEF

In memoriam

Heikki Silvet
March 10, 1942 - December 11, 2015

Anna-Leena Siikala
January 1, 1943 - February 28, 2016

The editorial board commemorates the former colleagues.

Sixth Estonian language seminar for kindergarten teachers in
Tartu
Piret Voolaid writes about the training seminar on the Estonian language for kin-

dergarten teachers, which was organised by the Estonian Literary Museum in Tartu
on December 3 and 4, 2015.

Folklore collection at the Estonian Folklore Archives in 2015 and

President’s folklore collection awards

On March 28, President Toomas Hendrik Ilves handed out President’s folklore collection
awards to the best folklore collectors of 2015 at the Estonian Literary Museum in Tartu.
Prior to this, the Estonian Folklore Archives assembled their contributors to summarise
the last year’s achievements and make plans for the coming year. An overview of these
events is given by Astrid Tuisk.

Competition for collecting place lore under the heading

My Landscapes: Form gathering landscapes to phosphorite stories

An overview of the collecting competition, My Landscapes, organised by the Estonian
Folklore Archives, is given by Lona Pall.

Calendar

A brief summary of the events of Estonian folkloristics from December 2015 to April 2016.
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Monograafia viliskorporatsiooni ja kohaliku
kogukonna suhetest

ENAGTING Welker, Marina. Enacting the Corporation. An American
THE Mining Firm in Post-Authoritarian Indonesia. Berkeley
CORPORATION & Los Angeles & London: University of California Press.

2014. xviii + 289 1k.

Nagu mérgiti URO Sotsiaalse Arengu Uurimise Instituudi
(United Nations Research Institute for Social Development,
UNRISD) ettekandes 1995. aastal, “t6id kiired sotsiaalma-
janduslikud muutused 20. sajandi teisel poolel paljudele
[inimestele] kaasa elujirje paranemise, kuid on ka miljo-
neid, kes ei saanud mingeid paremusi”, pigem kannatavad
nad majanduslikult arenenud riikide tarbimisiihiskonnale
orienteeritud maailmamajanduse infrastruktuuri arengu
negatiivsete mojude all (States of Disarray... 1998: 24).

Cornelli iilikooli (Ithaka, New Yorgi osariik) antropoloo-
gi Marina Welkeri monograafia Enacting the Corporation. An American Mining Firm
in Post-Authoritarian Indonesia annab oma panuse suurte hankiva toostuse korporat-
sioonide ja kohalike kogukondade vastastikuse mdju teadusliku méistmise arengusse
sotsiokultuurilise antropoloogia seisukohalt. Korporatsiooni Newmont (Denver, USA)
vase- ja kullakaevandustes Sumbawa (Indoneesia) saare edelaosa Batu Hijau piirkonnas
sooritatud kahe-aastase uurimistéo tulemuste pohjal joonistub panoraamne pilt sel-
lest, kuidas moodustuvad ja arenevad kompanii ja kohaliku, usutunnistuselt peamiselt
musulmanidest koosneva algselt agraarse suunitlusega elanikkonna suhted, milline
on vastastikune mdju ja probleemid, ning koige olulisemana korporatsiooni Newmont
sihiteadlik poliitika probleemide lahendamisel.

Sumbawa saare maardlates omandas Newmonti kompanii 1990. aastate keskpai-
gast tédnaseni olulise kogemuse kohalike kooslustega suhtlemisel, nende integreerimisel
korporatiivsesse ruumi, et 1odvendada sotsiaalset ja etnilist pinget. Autor kirjutab, et
korporatiivne sotsiaalne vastutus (Corporate Social Responsibility, CSR) ja kasutu-
selevoetud abinoud aitasid kompaniil tulla vilja vajadusest reageerida operatiivselt
ithiskondlike organisatsioonide koikvoimalikele protestiaktsioonidele (kus kasutati vi-
givalda ning rahvusliku ja religioosse sisuga agressiivset retoorikat), mis olid omased
kaevandamise algusaegadele, ning hakata kavandama kohaliku sotsiaalmajandusliku
arengu uusi suundi, kasutades selleks Ameerika korporatsiooni, tema infrastruktuuri ja
toetust. Selle protsessiga siinkroonis kahanes kohalike elanike rahulolematus faktiga,
et nende territooriumil asub vilismaine kompanii, kus tootab palju vooramaalastest
spetsialiste ja toolisi, tugevnes koostootahe. Poliselanike iihiskondlikus teadvuses juur-
dusid uued orientiirid ning kohalikku oodatavat heaolu (nii majanduslikku, sotsiaalset
kui ka kultuurilisi aspekte) hakati seostama kaevanduskompanii tegutsemisega antud
piirkonnas. Kuidas suutis Newmont sellise efekti saavutada?

Monograafias vaatleb Welker vilismaa kompanii ja Sumbawa saare kohaliku ela-
nikkonna vastastikuse kohanemise mehhanisme. On iisna iseloomulik, et esmajoones
tuli muutuda korporatsioonil endal, sealhulgas tuli revideerida juhtimisotsuseid koige
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korgemal tasandil. Esimeses peatiikis (“We Need to Newmontize Folk: A New Social
Disciplines at Corporate Headquarters”, 1k 33—66) on toodud korporatsiooni juhtimis-
stisteemi muutuste ja toomeetodite iiksikasjalik analiiiis Sumbawa saarel tegutsemise
algusajal. Toomeetodite hulka kuulusid ka sellised abindud nagu kohalike elanikega
suhtlemise eest vastutavate teenistuste volituste ja eelarve suurendamine ja sotsiaalse
tegevusloa (Social License to Operate) saavutamine. Uhest kiiljest iseloomustavad seda
ajajarku korporatsiooni ameeriklastest tootajate rassistlike ja moslemivastaste hoia-
kute tiletamise pretsedenditud meetodid, teisest kiiljest katsed kohandada piirkonnast
varvatud moslemitest tootajate religioossete vajadustega tootmiskeskkond ja kompanii
infrastruktuur (kuni m#etoostuses palvetamiseks sisustatud kohtade sisseseadmiseni).

Welker mirgib, et kiisimuses, milline peab olema toetus kohalikele iihendustele,
moodustus alguses kaks seisukohta, mis konkureerisid omavahel kompanii edasises
tegevuses.

Esimene pohines vastastikuse eestkoste mudelil (patronage model), mida vaadel-
dakse teises peatiikis (“Pak Cormel Is Our Regent Whom We Respect: Mine, State and
Development Responsibility”, Ik 67-98). Kompanii toetab sel puhul osaliselt sotsiaalset
infrastruktuuri, kohalike iithenduste majanduslikku arengut, kultuuriprogrammide ra-
hastamist, mosSeede ja religioossete koolide rajamist jne. Kuid korporatsiooni kohustus on
iiksnes raha tagamine. Selle jagamise eest vastutab kohalik eliit, kes esineb iildjoontes
kompanii juhtkonna ja kohaliku elanikkonna vahendajana. Selline 14henemine toetub
pohimatteliselt poliselanike sotsiaalsele struktuurile, rikkumata ajalooliselt kujunenud
sotsiaalsete ja aineliste hiivede ja ressursside jagamise korda.

Sisuliselt teistsugust ldahenemist, mis keskendub kohalike koosluste stabiilsele aren-
gule (sustainable development model), kasitletakse iiksikasjalikult kolmandas peatiikis
(“My Job Would Be Far Easier If Locals Were Already Capitalists: Incubating Enterprise
and Patronage”, 1k 99-128). Selles on juttu korporatsiooni katsetest kasutada oma va-
hendeid, et panna alus kohaliku elanikkonna pikaajalisele majanduslikule arengule,
mis voiks jatkuda ka parast seda, kui kaevandamine on selles piirkonnas 16ppenud.
Newmontil olid ulatuslikud programmid, et dpetada kohalikele elanikele ténapéeva
arialuseid, mis aitaks neil kujundada vajalikku ettevotluskompetentsi. M. Welker esitab
monograafia selles osas fakte, mis annavad tunnistust kompanii juhtkonna erilisest
lahenemisest, koolitades kohalike musulmanide seast ettevotluspotentsiaaliga inimesi.
Et aidata kuulajatel holpsamalt sukelduda eraettevotlust, vabaturgu ja drikonkurentsi
puudutavasse semantikasse, korraldati kursustel religiooniloenguid, mis pdhjendasid
(sealhulgas koraani tsitaatidele tuginedes) musulmanide 6igusi ja vajadust ettevotlu-
sega tegelda.

Kohalikke talunike seas viidi 14bi valgustustood, piiiides 6petada neile efektiivseid
maaharimistehnoloogiaid ja aidata sellega kaasa viljakuse suurenemisele (neljas pea-
tiikkk “We Identified Farmers As Our Top Security Risk: Ethereal and Material Develop-
ment in the Paddy Fields”, 1k 129-156).

Hinnates kompanii mélemat tegevusmudelit kohalike iihenduste toetamisel joudis
Marina Welker jéareldusele, et Newmonti juhtidel ei 6nnestunud kaivitada ulatusliku
arengu programmi, sest paljud programmis osalejad ei olnud valmis vastu votma ise-
seisva soltumatu arengu ideid. Seevastu korporatsiooni igas algatuses, mille aluseks oli
traditsiooniline sotsiaalne siisteem (klanniliste struktuurielementidega) ja kohalikud
traditsioonid sotsiaalselt oluliste ressursside jagamisel (kus juhtiv roll oli kohaliku eliidi
kies), votsid kohalikud vastu kui palju harjumuspédrasema. Tasub mérkida, et see on
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traditsiooniliste kultuuride ndhtavasti taiesti seaduspédrane stabiilsusilming, mis sageli
aktiveerub pohirahvustel sarnastes olukordades. Lahedasi néiteid voib leida Louna-
Siberi rahvaste puhul, tdpsemalt kiilakogukondade l4biraakimistest séetoostusettevo-
tetega voi energiasektori ettevotetega parismaistele kogukondadele tekitatud kahjude
ja noutavate kompensatsiooniméérade kiisimuses (Etnoloogiline ekspertiis 2005).

Jargmises peatiikis (“Corporate Security Begins in the Community: The Social Work
of Environmental Management”, lk 157-182) annab autor hinnangu kompanii Newmont
ning kohalike kogukondade ja looduskaitseorganisatsioonide vahel arenenud diskursu-
sele 6koloogilisest ohutusest vase ja kulla kaevandamisel kasutatava tehnoloogia puhul
ning asustatud punktide ja haavatavate kostisteemide 1iheduses. Welkeri hinnangul
osutus demoniseerimise katsetega voitlemise oluliseks etapiks just asjaolu, et New-
mont minimeeris kaevandamisega seotud looduskahjud. Kohalike elanike ithiskond-
likus teadvuses arenes see hinnangust Newmonster hinnanguks Goodmont. Sel moel
likvideeriti veel iiks oluline pingeallikas, mis tekitas Newmonti projekti alguses Batu
Hijau piirkonna kohalikes kogukondades muret.

Raamatu viimane, kuues peatiikk (“We Should Be Like Starbucks: The Social Assess-
ment”, 1k 183—214) uurib kompanii sotsiaalset moju kohalikele kogukondadele, analiiii-
sides iiksikasjalikult sotsiaalsete audiitorite valikut, korporatiivse sotsiaalse vastutuse
poliitika efektiivsuse siistemaatilist kontrolli ja pidevateemade iihiskondlikku arutelu.

Marina Welkeri raamatus “Korporatsiooni seadustamine: Ameerika kaevandusfir-
ma postautoritaarses Indoneesias” toodud materjal on vordlevas kontekstis déarmiselt
huvitav. Meie ees rullub lahti hésti kirjeldatud juhtum, mis avab suurkorporatsiooni
ja Sumbawa saare kohalike poliselanike kogukondade vastastikused suhted. Autor on
iiksikasjalikult kirjeldanud meetodeid, probleeme ja tulemusi ning samas neid ka iisna
pohjalikult analiiiisinud sotsiaalantropoloogilisest vaatenurgast.

Antud raamatus kirjeldatud kogemuste vordlemine polisrahvaste ja suurtéostuse
suhetega teistes piirkondades tundub mulle darmiselt perspektiivikas.

Vladimir Poddubikov
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Ilmus jarjekordne udmurdi rahvalaulude
valjaanne

Irina PtSelovodova & Nikolai Anisimov.

Lymshor pal udmurt”eslen kyrian gur”essy / ®
Pesni iuzhnykh udmurtov / Songs of southern K
Udmaurts. ISevsk - Tartu, 2015. 374 1k. e’&

®

loogid teinud to6sist t66d udmurdi muusikalise ' TmeE
folkloori publitseerimisel. See on pohinenud seni

kogutud materjalil, samas on kogu aeg edasi
kiinud ka vilitood. Endiselt on Udmurdimaal ja
diasporaades alles folkloorne Zanriline mitmeke-
sisus, seda ka laulu ja muu rahvamuusika vallas, samas pole kaasajal traditsioonilise
kultuuri pikem allespiisimine mingilgi moel garanteeritud. Iseédranis laulmise puhul
voib massimeedia moju olla kiire ja laastav — uued muusikalise eneseviljenduse viisid
jaregistrid pressivad ennast eri meediatest peale ning nii v6ib polvkonnavahetus kaasa
tuua kultuurivahetuse, mida ei pidédsta ka laulurepertuaari reprodutseerimine selleks
ellukutsutud laulukollektiivide poolt festivalidel ja muudel lavadel.

Kiesolev viljaanne on “Udmurdi folkloori” sarjas neljas. Uldse on varem ilmunud
I6una- ja kesk-udmurdi (1992, 1999, 2014), pohja-udmurdi (1996) ning Vjatka-taguste
udmurtide (1995, 2004) laulude viljaandeid. Eraldi on ilmunud udmurdi ringméngu- ja
tantsulaulud (1999). Antud kogumiku autorite osalusel on 2011. aastal ilmunud Kijassa
rajooni lauluviiside kogumik Tigormeni viise. Selle Louna-Udmurtia rajooni materjalidel
pohineb ka praegune kogumik, mis sisaldab nimelt tavandivilist laulurepertuaari. Ko-
gumik sisaldab kokku 137 laulu ning lisaks tekstidele originaalkeeles ka nende vene- ja
inglisekeelseid tolkeid. Suur osa materjali on kogutud vilitoodel aastatel 2009-2013,
kuid publitseeritud on ka muid salvestusi. Head on kogumiku sissejuhatused vene,
inglise ja eesti keeles, tutvustades piirkonda, publitseeritud allZanre ja viljaandmis-
printsiipe. Kindlasti oleks kogumik vaarinud ka udmurdikeelset sissejuhatust ja seda
esikohal. Reaalused kommentaarid (suuremas osas), fotode allkirjad, samuti kogumiku
16pus olevad andmed esitajate ja kogujate kohta on kiill vaid vene keeles. Viljaande
keelepoliitika voinuks olla selles osas natuke jéarjepidevam.

On vist tavaline, et traditsioonilisema folkloori uurimisel ja publitseerimisel satub
eelispositsiooni kalendaarse ja inimese elutsiikli kombestikuga otsesemalt seotud re-
pertuaar. Just kollektiivselt enam kristalliseerunud kombestikuline pool — nagu see
kogukondlike piihade ja rituaalide puhul on —loob justkui argumendi selle juurde kuu-
luva folkloori eeldatavalt suuremast traditsioonilisusest. Enam individuaalsemal voi ka
meelelahutuslikumal folklooril juures olev juhu-komponent ei ole sellele just vairtust
lisanud. Seda tdnuvédirsem on asjaolu, et antud viljaanne on pithendatud just tavan-
divilisele laulurepertuaarile. Nii saab paremat aimu, mida on inimesed laulnud (v6i
laulavad siiani) pithadevilisel ajal, mis moodustab elust ju suurema osa.

Aines péarineb piirkonna kuuest kiilast (nende jargi on laulud ka viljaandes jér-
jestatud), mis kuuluvad erinevatesse sugukondlikesse vorsudi-rithmadesse. Ilmsesti

Alates 1990. aastatest on udmurdi etnomusiko-
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loob see erinevat traditsioonitausta, mida autorid sissejuhatuses ka méonavad, ehkki
tavandivilises repertuaaris voib seda vihem mérgata. Siiski on just konteksti pool see,
mille pealt valjaandmisel kunagi kokku hoida ei tuleks. Téanapéeva etnomusikoloogia
ei koosne enam ammu rahvaviiside ja sdnade talletamisest.

Sissejuhatus annab vihjeid iihe voi teise Zanri voi esituse kontekstuaalsele taustale,
seisnegu see siis kas isikupérases esituslaadis, mones situatiivses detailis voi laulja
eluloolises seigas. Kogumik oleks ka muusikaviliselt palju rikkam ja huvitavam, kui
publitseeritud lauludele oleks olnud lisatud asjakohaseid intervjuukatkeid, uurijate
tahelepanekuid voi néiteks esitusi visuaalselt rikastav materjal. Kaasasolev audioplaat
seda puuduja#ki otseselt ei korva. Rikkalikum kontekstuaalne materjal, mida valit66-
del kahtlemata kogunes, oleks raamatust teinud ka antropoloogilise dokumendi. J4&b
silma, et paris paljud laulud (sh ka tiksikisikuga seotud nimelisi laule) on salvestatud
lauluansamblitelt, vahest siis juba sekundaartraditsioonis olevatena. Oleks olnud hu-
vitav teada kohalike ansamblite olemuse ja rolli kohta traditsiooni kandmisel tédna-
péaeval jms. Loodetavasti saab neid mérkusi arvestada edaspidises publitseerimis- ja
kogumistegevuses.

Kogumikus avaldatud laulud on sissejuhatustes olevas tutvustuses jagatud viide riih-
ma, kusjuures arvesse on voetud ka rahvapirast eemilist liigitust. Nimetagem need viis:

e liitirilised laulud;

e t3astuskad, tantsulaulud;

e  mingulaulud,

e narrimislaulud;

e laenatud (tatari, vene, mari) laulud.

Sissejuhatuses on neid liike (ja alaliike) lahemalt iseloomustatud, hiljem saab liike dra
tunda ennekoike pealkirjade jargi, monel juhul kohati aimamisi. Just litirilised laulud
sisaldavad siinkirjutaja silmis tavandivilise laulmise kdige huvitavamaid funktsioone
ja jooni, mis on seotud laulu tdhendusega tiksikisiku elus voi seoses tema personaalse
identiteediga. Need laulud on sageli seotud isiklike raskete iileelamistega. Niiviisi on
nad funktsioonilt 1dhedased juhuitkudele, kuid tegemist on antud juhul siiski laulude-
ga. Selle alaliigi véljatoomine vdib oluline olla ka vordlevas perspektiivis — tdnapaeval
saame paljuski vaid oletada, milline véis olla nditeks mitmete eesti (nii uuemate kui
vanemate) rahvalaulude esitusfunktsioon, seda just personaalsest ldhtekohast.

Teine huvitav alaliik, mis kogumikus esindatud on, ja mille hulk ei ole viike, on
nn nimelised laulud. Neil juhtudel on mingi laul omandanud tiheda seose esitajaga,
muutunud n-6 tema omandiks. Juba varem olemas olnud laulu on niiviisi véinud si-
gineda isikupérase esituse jooned, samas on muudel inimestel olnud keelatud nende
laulude laulmine “omaniku” juuresolekul. Kuigi tegemist ei ole sama nihtusega, voib
siin paralleele tommata pohjarahvaste isikulauludega. Kuid ka Eestis, eriti Setumaal
on laulikuid tuntud neile ainuomase repertuaari jargi. Nimeliste laulude seas v6ib leida
ka naaberrahvastelt laenatud materjali.

Omaette alaliigi moodustavad paikkondliku identiteediga seotud laulud, need, mille
jargi iiht voi teist asulat tuntakse. Tavandivilise poliifunktsionaalse folkloorina véivad
need Kijassa udmurtidel kdlada erinevates situatsioonides, ennekoike kiill kogukond-
likel siindmustel.
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Kogumikus esindatud tSastuskad ja tantsulaulud on ootuspéraselt seotud rahva-
tantsuga. Kui tSastuskad on viisidega seotud vabalt, siis igal tantsu(laulu)l on kindel
viis, viidates kas tantsu levikukohale voi koreograafiale. Médngulaule on autorite sonul
antud piirkonnas muudega vorreldes vihem. Kiill on aga Kijassa udmurtide lauluvaras
silmapaistval kohal narrimislaulud, mis sageli kdlavad moéne tantsu- v6i méngulaulu
viisil. Tegemist on aga eraldioleva, situatiivse ja improvisatsioonilise Zanriga.

Tanuvaidrne on, et kogumistoos ja avaldamisel on tdhelepanu pooratud multietnilis-
tele suhetele, nende avaldumisele laulurepertuaaris. Kijassa rajooni n#ol on tegemist
etnilistel piiridel asuva alaga, nii on ka ootuspérased siirded nii vene, tatari ja mari
traditsioonidest. Laenamine on olnud iiks viis repertuaari rikastamiseks, kusjuures
laenatud on nii meloodiaid kui sonu, viimaseid siis tolkides. Viidetavalt on udmurtide
keeleoskus varem olnud ka mitmekesisem.

Vaadeldavad tavandivilised laulud on enamasti stroofilised. Harilikult on tegemist
nelikvirsiga, harvemini on salmis kaks vérsirida. Varssides tuleb ette lisasilpe, loomu-
likult on laulude poeetikale omased iseloomulikud poeetilised votted: topeltvormilised
sonapaarid, epiteedid, eri liiki parallelism. Laadilt phinevad laulud anhemitoonilistel
ja hemitoonilistel heliridadel. Tatari muusikakultuuri ldheduse tottu on esimene neist
ilekaalus, uuemas repertuaaris esineb monevérra ka vene intonatsioone. Kui laule
esitatakse koos ansamblina, laulab esimese salmi alguse eeslaulja — teistest parem
laulja véi viisi ja sonade oskaja.

Kogumik on iiles ehitatud eri kiilade repertuaari jargi, nii voib samast laulust leiduda
kogumikus eri variante, mis aitab kaasa variaabluse jidlgimisele ning rikastab tildist
ettekujutust. Uldjuhul on noodistatud iiks salm. Tekstide transkribeerimisel on piiiitud
sailitada murdelist omapéra, seega pole kinni hoitud udmurdi kirjakeele normidest.
Esitajate kohta k&iv ja kogumisinfo on, nagu 6eldud, viljaande 16pus venekeelsena. Aga
ehk oleks saanud seegi asuda juba laulude enda juures, et liigset lappamist vihendada.

Koigele vaatamata tuleb kiita laulude kogumisel osalenud udmurdi etnomusikoloo-
gide t66d ja kogumiku autoreid. Publikatsioon on alati palju enam kui vaid arhiivi véi
erakogudesse jaav materjal, seda nii uurimistegevuseks kui ka lauluréomuks. Kiesolev
kogumik on ilmunud hdimurahvaste programmi toetusel. On hea, et Eesti riik on taas
saanud kaasa aidata meie idapoolsete hoimlaste kultuuri talletamisele, sdilimisele ja
uurimisele.

Madis Arukask
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