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Reisikirjeldus eesti tantsust

Kultuuriturist hindab taristu, sotsiaalse kapitali ja
turujoudude moju Eesti tantsule ja kiisib, mida
tahendab olla tootlik

David King

Teesid: Reisikirjeldus, mis uurib tantsutoodangu tahke Eestis, koondudes tant-
su-uurijast kultuurituristi, Koolitantsu festivali ziiriiliikme kogemuste iimber.
Artiklis on vorreldud autori kogemusi ja erinevaid kultuuritootmise viise Ees-
tis ja Californias, kasutades analiiiisimiseks teooriaid Randy Martinilt, David
Gerelt ja William Baumolilt. Rohuasetus on tantsu Gpetamise, esitamise ja
jagamise poliitilistel ja majanduslikel kiilgedel; tantsust radkimisel on tead-
likult kasutatud “objektiviseeritud” majanduskeelt.

Mirksonad: Eesti, kollektiivsed hiived, Koolitants, kultuuritoodang, korval-
saadus, omandatud kulud, priikiiiidi probleem, sotsiaalne kapital, tants, taristu,
tootlikkus, turu joud

2010. aasta talve alguses hakkasin tegema méarkmeid eesti tantsukultuuri et-
tekandeks Tallinna Ulikooli siimpoosionil “Kujuteldavad kehad”. Koolitantsu
festivali randzirii lilkmena oli minul, tollal Tallinnas elanud ameeriklasest
tantsukunstnikul, olnud véimalus kohtuda tantsuprofessionaalidega tervest
Eestist ja kogeda kohaliku maastiku ilu. Niiiid, mil olen tagasi Californias ja
kirjutan seda artiklit eesti keelde tolkimiseks, tunnen end monevorra kohme-
tuna. Tean, et kirjutan kohalikke olusid stigavuti tundmata ja olen vaheletik-
kuja, mistottu minu muljed on parimal juhul kahtlased. Just nii see voora-
maalaste puhul enamasti ongi. Kui ma kirjutamist alustasin, olin elanud Ees-
tis vidhem kui aasta — see oli imeline aasta, mil mitmed eestlastele enesest-
mboistetavad ndhtused, nagu talvine lumi, olid mulle niisama kummalised ja
poeetilised kui vaalad, keda négin rannal oma tédnava lopust sel kevadel, mil
réandasin pohja poole.

Kui ma olen viljas oma tavalisest keskkonnast ja pisut ka tasakaalust,
avastan, et mu meeled on tugevamad ja ma suudan keskenduda mitmel viisil.
Eesti oli suurepérane koht selleks, et moelda selgemaks oma motted tantsu
arendamisest ja inimeste ette viimisest. Kuigi Eesti on vaikese rahvaarvuga,
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on seda onnistatud eri piirkondade erinevate kultuuritraditsioonidega. Loo-
dan, et minu véoramaalaslikud viisid kirjeldada seda rikast maastikku, sh ka
kultuuriressursse, taristu tugevust ja hoomatud majanduslikke viljakutseid
vaidlustavad tavaparased eelarvamused tantsude loomise kohta ning aitavad
anda kaalu soovile saada suuremat otseinvesteeringut ja tuge Eesti tantsule,
samuti minu koduses California osariigis ja maailmas iileiildse.

Minu stimpoosioniettekande eesméark oli leida viis analiitisida kapitalist-
liku turumajanduse mdoju tantsule Eestis ja pakkuda vilja keel, mis toetaks
tantsuloomet puudutavat teaduslikku diskursust. Raamistasin selle reisikir-
jelduse vormi, sest see voimaldab mul nihutada fookust mind hdmmastanud
detailidelt mulle nii tuttavatele dritegemise viisidele.

Olen mérganud, et sageli pakuvad sdnad ja moisted, mida inglise keelt raa-
kivad tantsuloojad kasutavad oma t6ost radkides, ja see, kuidas see need toe-
tavad kodanikuiihiskonda, vihe huvi tantsuga mitteseotud inimestele. Tantsi-
jad raagivad jagatud energiast, iithistundest voi tantsude loomise kaasakisku-
vast ilust, ning see ldheb paljudel kérvust mooda. Pole lugu, kui tahame razki-
da iiksnes omavahel tantsijate-teaduritena ja tantsijate-teaduritega. Kuid sa-
geli ei radgi tantsijate ja teadlaste ressursse kontrollivad poliitikud ja stratee-
gid meie “kunstikeelt”. See on masendav, mistottu piitiangi kirjeldada tantsu
poliitikute ja majandusteadlaste kdnepruugis.

Kordan ennast ja réhutan uuesti, et 2010. aastal olin ma Eestis eelkoige
tantsuturist. Olin seal oma 16buks, reisides omamoodi priikitdil tanu USA
maksumaksja heldusele ja olin s6ltuv oma elukaaslase Cid Pearlmani USA
valisministeeriumist (riigidepartemangult) saadavast Fulbrighti toetusest. Sain
Eestis viibida ka tdnu oma Santa Cruzi kolleegide lahkusele (sain t66lt aasta
palgata puhkust), mis voimaldas mul toetada oma partneri t66d. Cid oli kul-
tuurisaadik, minu iilesandeks oli olla saadiku abi — kutsuge mind kasvoi sdére-
soojendajaid! kandvaks Pesapunuja Maaliks.

Priikiiiidil on moeldud iroonilisena. Analiitisin seda moistet hiljem, kuid
uldiselt viitab see isikule, kes votab midagi tasuta, selle eest midagi vastu
andmata: s.o inimene, kes s66b toidu eest maksmata, nousid pesemata voi
muudmoodi einet toetamata. Ilma irooniata iitlen, et votsin oma tasustamata
tood véaga tosiselt ja pean oma Eestis viibitud aega viga tootlikuks. Ma panin
lauale tervisliku eesti toidu, hoidsin maja puhta ja tegin vabatahtlikku t66d —
seda, mida traditsiooniliselt teevad ameerika abikaasad, tavaliselt kodupere-
naised. Uhiselt tehtava tasustamata ja vabatahtliku t66 iseloom on esimene
asi, mida ma selles artiklis tahan lahti pakkida. Soovin vaadelda maksmise ja
tootlikkuse moisteid tantsus ja nonda tehes loodan analiitisida méistet taristu,
sest see on seotud tantsu arengu ja publikuni viimisega.
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Kui ma radgin taristust tantsu tarbeks, siis pean ma eelkdige silmas ini-
mesi, maa elavat, hingavat sotsiaalset kapitali. Kuigi fuisilised struktuurid on
kindlasti koige ndhtavam osa riigi taristust, on seda samavorra (kui mitte
olulisemgi osa) inimesed, kes loovad organisatsioonilisi vorgustikke, mis hol-
bustavad fiitisiliste struktuuride kasutust. Tdnavad muutuvad kasututeks par-
kimisaladeks, kui keegi ei suuna (korralda) neil liiklust. Kui soovite sellele
kinnitust, kiisige Los Angelese elanikelt. [lma inimesteta, kes tantsuinstitut-
sioonides tantsiksid ja 6petaksid voi neid haldaksid, muutuksid hooned tiihja-
deks kestadeks ning tantsu ei loodaks ega esitataks. Tantsus (rohkem kui
iiheski teises tegevusvaldkonnas) kehtib téde, et ilma inimesteta pole tege-
vust, st tantsu. Kdesolev artikkel on iilevaade monedest inimestest, kohtadest
jainstitutsioonidest, mis moodustavad tantsutaristu Eestis.

Taristu, osa A

Juhtus nii, et juba nddal parast Tallinna saabumist trehvasin Jane Miller-Pér-
namége, kes oli Eesti Tantsuagentuuri arendusjuht, ning me raskisime tant-
suharidusest Eestis ja Californias. Jane on iihe suurima Eesti noorte tantsu
korraldava ettevotmise — Koolitantsu? — organiseerijate tiimis ning ta kiisis,
kas mulle meeldiks soita Eesti kaugetesse nurkadesse vaatama, kuidas lapsed
janoored seal tantsivad, radkima tantsust noortele, koreograafidele ja tantsu-
opetajatele. Oma naiivsuses andsin sona teha kaasa neljanédalane reis kriik-
suvatesse noukogudeaegsetesse kultuurimajadesse erinevates linnades ja asu-
lates Valgast Kohtla-Jarveni ning Hiiumaalt Voruni.

Minu huvi kultuuritaristu vastu on seotud minu endise tooga Los Angeleses
enne tantsuprofessoriks saamist. T66tasin kolm aastat tantsudpetajana Los
Angeles Unified School Districtis, mis on suuruselt teine koolisiisteem USAs,
aastase dppurite arvuga vahemikus 690 000 kuni 750 000. Uhel hetkel 1990. aas-
tate keskel taipasid Los Angelese linnajuhid, et nad peavad hakkama inves-
teerima jargmise polvkonna filmikunstnike ja -tehnikute haridusse, sest need
hésti tasustatud tookohad moodustavad suure osa linna maksubaasist ja vas-
tasel korral koliksid filmistuudiod mujale. Et California oli kunstiharidust vii-
mase 20 aasta jooksul napilt rahastanud, tuli alustada lasteaialastest ja liiku-
da sellest tasemest tilespoole. Nii voib viikese liialdusega 6elda, et ma sain t66
Opetada lastele tantsu seetottu, et linnavalitsus tahtis kaitsta oma maksutulu.
Pole iillatav, et omakasu ajendab poliitikat, kuid minu arvates on kasulik sel-
gitada, kuidas see mojutas kunstiharidust Los Angeseles. Ma pole turist selles
linnas, mis riaégib oma mitmemiljardilise dollari suurusest lavakunstidega seon-
duvast majandusest kui suure tdhega T66stusest.
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Milline kontrast Eestiga, kus minu tee 14bi lumiste tagamaade jattis mulje,
et tantsu toetavat taristut valitsevad vaiksed, regionaalsed ithiskondlikud or-
ganisatsioonid (st inimesed), mitte fiitisilised struktuurid ega suured institut-
sioonid vastava suurusega eelarvetega. Need viiksed tantsuiithendused s6lmi-
vad lihiajalisi rendilepinguid eraisikutest omanikega ja linnavalitsustega, et
kasutada fiitisilisi struktuure, kuid ma ei ndinud, et nad ise neid omaksid.
Lihidalt: Eesti tantsu tugevus on teadlikud inimesed — nemad on sotsiaalne
kapital riigis, mis tahab investeerida loomingusse, puhkusesse ja kultuurieks-
porti. Kontrast ja jarjepidevus Los Angelese ja Eesti vahel voimaldasid mul
keskenduda sellise kunstitaristu korraldamise viisi plussidele ja miinustele.

Eestis kohatud vaiksed tantsuinstitutsioonid suutsid teha kiireid taktikali-
si otsuseid, et tulla toime tantsu erinevate tahkude esitatud néudluse ja pak-
kumise muutustega — ehk seetottu, et neil ei olnud alaliste fiitisiliste kodude-
ga seotud piisikulusid, neil oli vordlemisi ennustatav rahastus, suutlikkus teha
pikaajalisi strateegilisi kavasid tantsijate kui t66jou koolitamisel ning luua ja
ulal pidada turgu selle t66j6u jaoks. Ma paigutaksin enamiku Koolitantsu vil-
tel kohatud tantsukoole vaikeste institutsioonide klassi, mis oma haridusees-
margis soltuvad vabatahtlikkusest. Suurteks institutsioonideks voiks pidada
ehk vaid Estonia balletti, (Tartu Ulikooli) Viljandi Kultuuriakadeemiat, Tallin-
na Ulikooli koreograafiaosakonda ja ehk veel paari teist.?

Suutlikkus jadda paindlikuks ning teha taktikalisi otsuseid, et dra kasuta-
da arenevaid turuvoimalusi, on seotud avatusega uute inimeste ja motete suh-
tes. Minu kogemus iitleb, et tantsudpetajad, viikeste stuudiote juhid ja séltu-
matud tantsuprodutsendid votavad telefoni ja vastavad e-kirjadele, et asjad
kiiresti toimuksid. Suurtes institutsioonides kohtab sellist paindlikkust voi
ettevotlikku vabadust harva, osaliselt seetottu, et algatus muudatusteks vajab
tuge ja suunamist tiikk aega enne kavandatavat siindmust, et mobiliseerida
oma suuri ressursse.*

Kuigi Californias ja Eestis on mdondagi erinevat (kirjutan seda detsembris
jaolen arritunud, et mu salat kasvab aeglasemalt ja lilli 6itseb vidhem, sest on
péevi, mil temperatuur langeb 14 kraadini), on meil ka tihisjooni. Minu kui
valismaalase muljeid kokku vottes: suurem osa tantsijate valjadppe ja koreog-
raafia turundusega seotud taristust Eestis oli seotud vaikeste kunstnike juhi-
tud ettevotlike institutsioonidega, mis teevad avalikku, vaimustunud kogu-
konnaga seotud t66d ilma alaliste tantsuruumideta; mille rahastus soltub suu-
resti viga muutlikest turujoududest ning etteaimamatutest toetusvéimalus-
test. Raha pole ainus vaAértus kunsti luues, kuid on raske elada iiksnes 6hust
ja armastusest.

Turujoud ei ndi rahuldavat viaiksemate tantsuinstitutsioonide vajadusi fiii-
silise taristu jarele voi Eesti populaarse meelelahutustéostuse vajadusi taieli-
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kult valjadppinud professionaalse kaadri jarele. See pole iullatav: suurt osa
sellest heast, mida tants toodab, peetakse “korvalsaaduseks” ja rahandusturul
on raske maksta korvalsaaduse eest voi hinnata selle tootmist. Kohe selgitan,
mida pean silmas “kdrvalsaaduse” all ning miks see on arvestatav. Esmalt ta-
han siiski veel rdadkida moningatest tantsuga seotud erijoontest Eestis.

Taristu, osa B

Veebruar, kell on pool itheksa hommikul, véiljas on —4°C. Olen segaduses ning
seisan tundmatus lumises iimbruses Eesti Tantsuagentuuri juures, pomisen
tervitusi uutele kolleegidele ja piitian aidata laadida itheksakohalist kaubikut,
millesse topitakse seitse rulli tantsuporandat ja kahe kontori tarbed. Kui ta-
hetakse teada saada, mida tdhendab tantsutegelikkus Eestis, siis parim voi-
malus selleks on “teha transat” ning erinevates peatuskohtades asju peale ja
maha laadida. See pole projekt ponnajatele, aga kui tahate teada saada kul-
tuuri toimimise taustalugusid, soovitan teha kaasa tantsuturnee tagaukse
kaudu.

Mis on siis teel oleva Koolitantsu tooks vajalik? Kaks printerit (laser ja
tindikas), kuus kasti A4 paberit, kirjutusvahendid, ka4rid, kleeplint jm kontori-
tarbed; projektor ja suur ekraan, teleskoophari, kastitéis porandateipi, erine-
vaid tange ja muid tooriistu, Koolitantsu sponsorite postrid ja reklaamlindid,
vahemalt kolm silearvutit (iiks registreerimisvormide, teine voistlejate tule-
muste ja auhinnatunnistuste jaoks ning kolmas voistlustéode salvestamiseks
ja toimetamiseks). Lisage sellele veel iitheksa inimese isiklikud asjad (soojad
riided, hiigieenivahendid, raamat mone vaba hetke tarvis ning — olles Eestis —
kindlasti ka vahend internetiithenduse saamiseks).

Esimene peatus parast kahetunnist séitu on Poltsamaal. Uks kergemaid
toopeatusi. Kuigi tegu pole just askeldava metropoliga, on tal kultuurimaja,
mille puhul oli tunda, et meie tulekut on hinge kinni pidades oodanud sajad
itsitavad ja hoiskavad onnelikud noored, kes peagi tdidavad hoone iga saali ja
kontoriruumi.

Uks minu suurimaid ebasnnestumisi suhtlemisel poliitiliselt meelestatud
rahandushalduritega tuleneb sellest, et nende P6ltsamaal ndhtud noorte nae-
ru, hoiskeid, r66mu ja tihistunnet piiritletakse majanduses “korvalsaaduseks”.
See tdhendab, et see on rahaliste tehingute teisene v6i korvaline tulemus,
mille kulud ei kajastu hiive voi teenuse miitigihinnas.

Majandusteadlased rasgivad enamasti negatiivsetest korvalsaadustest. Kui
inimene ostab naiteks elektrit siitt poletavast tehasest, siis joujaam saab ka-
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sumit, kuid ei maksa kopsuvihi sagenenud juhtumite ravimise eest — iihis-
kond seevastu teeb seda suurenenud meditsiinikulude vormis. See on néide
negatiivsest korvasaadusest. Joujaama saaks panna osaliselt maksma kopsu-
véhiga seonduvaid kulusid, mida sel juhul kutsutaks kulude “omandamiseks”.
Aga kuidas eristada soetolmust tekkinud kopsuvahki muudel pohjustel tekki-
nud kopsuvihist?

Positiivsed korvalsaadused tekivad siis, kui rahalised tehingud tekitavad
mingi sekundaarse hiive, mille eest otse ei maksta. Niiteks Kalamaja puit-
hooned Tallinnas saavad kasu tdiendavast valjaminekust, mida nende naabru-
ses elavad vanalinna inimesed on teinud sellega, et on ehitanud oma majad
tulekindlast materjalist ja vihendavad ohtu, et tulekahju korral levib tuli naab-
riteni. Selle “tuleohutuse” korvasaaduse on keegi kinni maksnud, kuid kollek-
tiivset kasu saavad sellest koik. Ranges turumajanduses on raske omistada
positiivsetele korvalsaadustele maksumust — kuidas sa maksad tulekahju eest,
mis kunagi aset ei leia? Kuidas maksad teismeliste dngi ja etniliste rahutuste
puudumise eest? Kuidas mdaota ja rahasse panna koos kihistavate laste sot-
siaalset vaartust? Enamasti me iitleme, et see on hinnalisem kui koik raha
eest saadav ja seejarel eirame viise, kuidas me saame kavandada homsete
kodanike parema elu eest maksmist.

Siinkohal naasen selleni, mida majandusteadlased kutsuvad “priikiitidi prob-
leemiks” — just selle probleemi tottu olen pidevalt rahulolematu viisiga, kui-
das kapitalism piiritleb tootvat t66d ja rahastab tantsu. Sest poliitikud ja neid
valivad kogukonnad teavad, et nad saavad osa tantsijate ja tantsu loodud hii-
vedest nende eest maksmata. Nende sotsiaalsete hiivede loomise korvalkulud
hajuvad sotsiaalselt pealesurutud vabatahtlikkuse informaalses protsessis.
Kuna see koik jaab viljapoole rahamajandust, ei peeta koduloovate ja lapsi-
kasvatavate inimeste t66d tootlikuks ning see ei kajastu ka riigi SKTs. Kodu-
ja tantsuloomine néuab sageli ithesugust mitteametlikku vabatahtlikku to6d
ning minu kogemuse jargi soltub arenenud riikide kodude harmoonia ja edu
naiste, vanavanemate, vanemate laste ja monikord ka isa tasustamata toost.
Randy Martin sonastab selle jargmiselt: “tulu, mis saab osaks koigile, kel on
huvi iihiskondlikes muudatustes, saavad ohtu seada sellised arvestavad ini-
mesed, kes taipavad, et nad ei pea maksma osalustasu ja [---] kuhjavad enda
katte tihiskondliku edu hiived” (Martin 1998: 8). To6andjad nduavad tithiskon-
nas hésti toimetulevaid téotajaid, kuid ei pea tasuma laste kasvatamisega seo-
tud kulusid. Riikidel on vaja, et nende kodanikud votaksid (piltlikult Geldes)
uksteisel kitest kinni ja tootaksid harmooniliselt, kuid neil on harva eelarve-
read tantsutreeninguks, mille kiigus seda koike saaks 6ppida.

Tantsijaid ja tantsudpetajaid on vordlemisi kerge veenda, et nad tootaksid
odavalt, kuna nende toodetud sotsiaalseid hiivesid nauditakse tihiselt, s6ltu-
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mata sellest, kas nende tootmises osalevad rahastavad organid v6i mitte. Uhis-
kondlikul edul, naerul, r66mul ja sidemetel, mida Koolitantsul osalevad lap-
sed kogevad, on hind, kuid see jaib valjapoole rahamajandust. Ukski neist
inimestest, kes aitavad tantsul toimuda, olgu Califormias v6i Eestis, ei iirita
rikkaks saada — paljud neist on vabatahtlikud voi teevad viikese palga eest
osalise ajaga t66d. Neid innustab soov jagada tantsur6ému lastega. Ja inime-
sed teavad, et nad jagavad seda soltumata sellest, kas neile makstakse selle
eest voi mitte.

Tantsufestivali tootmine pole odav. See voib kiill tunduda odav teiste, raha-
liste ettevotmiste korval, kuid loomisel ja lavastamisel on iisna kaalukad toot-
miskulud, mida tuleb nii voi teisiti maksta. Tantsijad annavad vabatahtlikult
oma aja, et tuua kokku erinevaid kogukondi, tddid ja vanaemad 6mblevad
tasuta kostiiime ning leiavad raha, et osta kangast, vanemad panustavad aja
jaraha, et lapsi tantsuringi voi -kooli saata — siinkohal pean iitlema, et Vorus
ja Kohtla-Jarvel sain palju teada tantsude kostiimeerimise kohta. Kaubiku
uiirimine ja kogu kaasavoetava kraami vedamine iile Eesti, et anda lastele
voimalus esinemiseks, on ainult viike osa neist iilldkuludest, mis tehakse sel-
leks, et tants oleks Eesti inimestele kittesaadav.

Ajal, mil peaaegu iga tarbeeseme tootmiskulud kahanevad, kehtib elava
kunsti puhul tldiselt ja tantsu puhul isedranis tosiasi, et nendega seotud kulu-
tused sailivad ja isegi tousevad, sest nad ei ole digitaalselt ega mehaaniliselt
paljundatavad.

Votaksin niiid eelnevalt kirjutatu ja tantsuga seotud majandamise teooria
kokku jargmiste punktidega.

1. Eestil on rikas kultuurielu ning tantsu valdkonnas on toetatud kultuu-
rilise tootmise tooraine mitmekesisust, st nende inimeste vorgustikke
ja traditsioone, kes on uuendanud tantse ja kujundanud 6ppekavad riigi
linnades ja asulates.

2. Tants ei ole odav, seda subsideeritakse vabatahtlikkuse kaudu. Minu
arvates on tantsu esitamisega seotud kulud viga sageli “korvale liika-
tud”, varjatud, vihe hinnatud, ning seda toetavad filantroobid, kes piihen-
davad elu tantsude loomisele ja tantsuga seotud tegevuse jatkamisele.

3. Tantsivate ja noorte inimeste 6petamine tantsijateks loob tihised hiived
(room, kogukond, identiteet, kodanikuuhkus) ning nende koigi puhul
kehtib “priikiiudi probleem”.

4. Tantsude esitamine nduab piisivaid ja ka suurenevaid kulutusi, isegi
kui need ei ole seotud tantsuga kaasnevate rahaliste tehingutega. See
tdhendab, et tantsu loomisega seotud tegelikud kulud on pisut suure-
mad kui paljudel teistel asjadel turul.
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Niiid lammutan moned eeltoodud motted osadeks. Esimene on vordlemisi ot-
sekohene ja kiiduvédérne — Eesti on loonud imetlusvairse tantsukultuuri. Tei-
ne on vihem ilmne — tants ei ole odav. Tantsu esitamine, loomine ja tantsijate
valjadpe on toomahukad tegevused. Kuigi see voib olla ilmselge, tahan vilja
tuua jargmist: tantsu kui toote esmane koostisosa on tantsija fiitisiline t606.
Ilma selleta tantsu ei ole. Tantsukogemiseks on vaja mottega kaasatud keha-
sid, s6ltumata sellest, kas tantsu tarbimine toimub teatritoolis balletti vaada-
tes voi kellegi kehas, mis liigub teiste kodanikega harmoonias.

Kolmas ja neljas maote, ja ma tahan neid oma reisikirja juurde naastes sel-
gelt meeles pidada, seonduvad sellega, mida Raymond Williams nimetab Mar-
xi “keskseks arusaamaks tootlikest joududest, mille puhul [---] kdige olulisem
asi, mida tootaja alati loob, on ta ise [---] ja tema ajalugu” (Williams 1980: 35).
Marxi kasutamine selles kontekstis tundub mulle vajalik, vaatamata sellele,
et need tapatalgud, mida Marxi jargijad maailmas tegid, on minu silmis veelgi
jaledamad kui tema seksistlik keelekasutus, mis jdtab naiste rolli ajaloo loo-
misest vilja. Kuid tema kapitalismi kriitikal on nii méndagi pakkuda. Praegu-
sel juhul on tantsija samastatav tootajaga. Koige olulisem, mida tantsija teeb,
on tema enda loomine, tantsija tantsib ennast ja oma ajalugu. Sel on eriline
kolajoud, pidades silmas Balti ketti ja muid fiitisilise enesedistsipliini tegusid,
mis olid vajalikud Eesti taasiseseisvumiseks.

Tantsijad toodavad ennast ja oma ajalugu, nad on kehapoliitika otsesed
kehastajad. Kordan seda motet endale ja neile poliitikutele-halduritele, kes
kulutavad minu makstud makse. Proovi tehes ja esinedes kujundavad tantsi-
jad kehasid ja seda ajalugu, mida need kehad on suutelised etendama. Iga
tantsudpetaja, kes astub laste ringi ja julgustab neid liigutama oma keha koos
teistega, puudutab homse kehapoliitika keset. Kiisimus Eestile — kui teadli-
kult ta jaotab oma ressursse selleks, et luua neid kehasid ja nende t66d?

Minu kolmas viide on see, et isegi siidatalvisel Poltsamaal hélmab tants
tood tegevate kehade kuumust. Ja nende tootavate kehade loomine on Marxi
jargi oluline osa primaarsest tootmisest; paljud tantsijate “tootmisega” seotud
kuludest kapitalistlikus majanduses on liikkatud tantsijate/tootajate ja nende
vanemate kaela, kes subsideerivad oma laste 6petamisega seotud kulutusi li-
saks sellele, et nad juhendavad ja kasvatavad jargmist pélvkonda. Kuid rohu-
tan veel korra, et suurima investeeringu isikliku pingutuse, té6tundide ja ene-
sedistsipliini kujul teeb tantsija ise. Kunstist ja tantsust rddkides on kerge
oelda, et raha pole téhtis. Kuid omistada rahaline vairtus toodetele ja teenus-
tele on vaid iiks viis kirjeldada koike seda majanduskeeles nii, et sellest voik-
sid aru saada poliitikud, kes maksuraha jagavad. To6tundide mottes on tants
erakordselt kallis: miks siis tantsijad ei saa rikkaks oma t66d tehes?
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Voi teise nurga alt: kuidas saab iihiskond néuda, et tantsija hindaks alla
oma t66 hinna, kui ta ei noua samasugust allahindlust teistelt, positiivseid
korvasaadusi tootvatelt tootajatelt? Turg ei sdida priikiiiiti torumeeste, sani-
taartehnikute ja arstide kulul, kes annavad oma panuse rahvaterviseks nime-
tatud korvalsaadusesse, noudes, et nad teeksid t66d 16bu parast ja viaikese
stipendiumi eest. Samuti ei tahaks ma sellist kdrvasaadust, nagu vihemaks-
tud ja korrumpeerunud politsei tagatud “avalik ohutus”. “Avaliku ohutuse”
eest stipendiumi maksmine on pigem mafioosode rida.

Ja jouangi oma neljanda viiteni. Arvan, et pohjus, miks tantsu ja teiste
lavakunstide kulud on arvestustest viljajdetud ning nende peal tehakse “prii-
kuiti”?, tuleneb sellest, et need valdkonnad jaid toostusrevolutsiooni kidigus
tahaplaanile. Teised valdkonnad kasutavad tooriistu, mis vihendavad nende
tootunde voi muudavad t66 tohusamaks. Politseil on raadiosidega varustatud
autod, mis voimaldavad viaiksemal arvul inimestel hoida korda suuremal alal.
Torumeestel on ekskavaatorid ja masstoodetud kanalisatsioonitorud, arstide-
le on sajandite valtel viimistletud ravimid ning sanitaaruuringud, mis véimal-
davad neil taudid juba eos lammatada. Tants on sellest erinev. Ikka veel on
tantsu peamine koostisosa teadlik keha, mis sooritab iilesandeid, mis votavad
sama palju aega kui paar tuhat aastat tagasi.

Maottes ldhen tagasi Koolitantsu kaubiku juurde, mis viis mind 14bi imeliste
lumega kaetud metsade Eestis, mis nii palju erinevad minu kodustest vihma-
metsadest. Veerandi kaubiku ruumist votsid enda alla kontoritarbed, mida oli
vaja selleks, et festivali haldavad tootajad saaksid thusamalt tostada. Ulejas-
nud kolm neljandikku oli téis inimesi, kes tegid 10—-14tunniseid t66paevi sel-
leks, et teha tuhandete laste t66 kergemaks. See oli Eesti mitterahaline inves-
teering inimkujulisse taristusse — keeratud viimase vindini.

Surve kunstiorganisatsioonidele teha t66d kurnatuseni on siimptomiks
néhtusele, mida William Baumol kutsub teoses On the Performing Arts: The
Anatomy of their Economic Problems tootlikkuse viivituseks (Baumol 1997:
432). Ta nendib, et iiks elava esituse keskseid kulutékkeid on see, et see nouab
tegemiseks teatud hulka t66d. See tdhendab, et nditlemise voi tantsimise esi-
tamine votab ainult pisut vihem aega kui selle ettevalmistamine; tinapéaeval
nouab Bachi kantaadi esitamine sama aja kui selle loomise ajal. Kui 1640. aas-
tal kulus teose ettekandmiseks tund, siis on sama tundi vaja ka tédnapédeval,
kunsti paraku ei saa tohusamalt teostada.

Ko6ik muu on majanduses ldinud odavamaks, sest neid saab toota masinate-
ga. Kuid Bachi lehekiilgede nootide méngimiseks on endiselt vaja sama arvu
muusikuid ja sama ajakulu. Paraku on tootlikkus tithiskonnas iildiselt tousnud
ning seetottu on asjade ostmine muutunud vihem kulukaks kui kultuuritoo-
dete kogemine.

147



David King

17. sajandi 16pul suutis $veitsi kasitooline toota kaksteist kella aastas. Kolm
sajandit hiljem toodetakse sama ajaga 1200 (mitte-kvarts)kella. Mida need ar-
vud tdhendavad? Ikka seda, et kui ooperipileti teenimiseks tuleb téotada niisa-
ma kaua kui 300 aastat tagasi, siis kella v6i mistahes teise toote hinnad on
tooaja mottes jarsult langenud. Teisisonu: kui vabrikus toodetud kaubad on
saanud kasu tehnilisest arengust, siis lavakunstides ei ole see nonda toimu-
nud, mistottu igal aastal kallinevad teatri- ja kontserdipiletid kellade hinnaga
vorreldes. Seda néhtust on nimetatud ka “elava etenduse kulu hddaks” (Baumol
1997: 214).

Kuigi elava etenduse loomise kulu on ldinud teiste toodetega vorreldes iiles-
mége, on piletihind ja4nud jalgu tldisele elukalliduse tousule. Tantsu esmane
koostisosa on t66 ja kui publik ostab tantsuetendusele pileti, tulevad nad vaa-
tama tantsijate tood. Kuid piletihind on vordlemisi fikseeritud, samas kui elu-
aseme, proovisaali ja esinemispaiga tir kallineb. Suur osa sellest suhtelisest
erinevusest on tasakaalustatud toetustega esinejailt endilt vihenenud to6tasu
voi annetatud tootundide kujul. Uhiskond, mis priikiiiidil soidab tantsijate panu-
sel, maskeerib neid subsiidiume ja annetusi, miératledes kunstiloome boheem-
lasliku puitidlusena, mis itheaegselt ja4b sisse- ja valjapoole iildise majanduse
piire (vt Butler 1993 teisesuse kasutusi).

Kui kunstitegemist sel viisil analiiiisida, osutuvad tantsijad iillatavateks
filantroopideks. Nad kiill annetavad harva sularaha, kuid pithendavad kindlalt
aastaid oma elust selleks, et anda oma panus tthiskonna hiivanguks. Isegi kui
neile makstakse, on seda enamasti vihem kui monel teisel alal, mille etteval-
mistamiseks on kulunud samavéiirne hulk 6piaastaid. Tantsumajandus logi-
seb viahemalt kahest kiiljest: iihelt poolt, nagu kirjeldab Baumol oma “kunsti-
de kuluhadas”, peavad tantsijad alla hindama oma to6aja maksumuse, et toe-
tada tantsu tootmist borsikursil. Teiselt poolt sdidab suur osa iihiskonnast
priikiiiiti tantsijate panustatud ithiskondlikul muutusel, kasutades dra tantsu
loodud positiivse korvalsaaduse, selle eest ise maksmata.

Nii Californias kui ka Eestis olles masendab mind t6ik, et kodanike kehade
liigutamise, koos liikumise ja tihishiive loomiseks vajalike tegude protsesse
kasitletakse kui korvalsaadust — valjaspool turujéoudude piire, kui midagi, mil-
lest me ei radgi. Midagi, mis muutub kergesti “priikiitidi probleemiks” ja mida
sageli maadratletakse mittetootliku té6na. Minu arvates panevad sellised m&a-
ratlused meid vastutustundetult kulutama seda sotsiaalset kapitali, mida on
vaja selleks, et luua ja siilitada kogukondi jatkusuutlikena hoidvaid organi-
satsioonilisi taristuid. Me ei vaartusta piisavalt inimesi, kes loovad kultuuri,
sest me ei késitle tantse ja kodu loovaid inimesi tootlikena. Mida kinnitab
seegi, et nende t66 ei kajastu SKTs.
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Kuid isegi kui mulle see olukord ei meeldi, saan ma seda vihemalt kirjel-
dada. Ning néhtuse sel viisil kirjeldamine véimaldab mul teha teatud jareldu-
si. Tantsualast taristut tougatakse Eestis pidevalt tootma iile oma suutlikkuse
ning iilepinge mirke on juba néha. Sotsiaalne taristu on rikas, kuid véib kao-
tada sidususe votmetidhtsusega osapoolte ldbipolemise tottu. Noored tantsijad
heidavad pilgu Eestist valja, et leida oma t66s rahuldust, ning seda fiiusilist
tehast ei kujundata piisavalt kiiresti, et hoida riiki iileilmsel turul konkurent-
sivoimelisena.

Kui ma Koolitantsu festivaliga ringi liikusin, sain ebatavalise kingi sel ku-
jul, et kogesin Eesti noorte tantsijate suurt energiat ja potentsiaali. Véisin
nédha nende taiskasvanute pithendunud t66d ja panust, kes moodustavad koige
joulisema osa taristust, mis viib noorte kunstnike t66 Eestist valjapoole. Sest
vaatamata sellele, mida suur hulk inimesi niib arvavat, ei siinni tants 6hust ja
armastusest. Just nii nagu Los Angeles méistis 1990. aastatel: kui me ei toeta
taristut, et ehitada oma rahvuskultuure, ei ole me iilemaailmses majanduses
voistlusvoimelised; meie kultuurid hakkavad médanema ja muutuvad alavaar-
tuslikeks ning meie t66 ja tootegijad kolivad dra. Meie riiklikud organid muu-
tuvad tikskoik milleks, mille eest turg on valmis maksma.

Teisest kiiljest on tantsijad, tantsudpetajad ja vaikesed tantsuinstitutsioo-
nid nididanud, et nad teavad, kuidas kasutada kohalike litkumiste vaheseid
olemasolevaid ressursse. Luua rahaliste investeeringute strateegia tantsukul-
tuuri heaks tdhendaks seda, et need tantsud, mis siis luuakse, on métlemapa-
nevad peegeldused oma maa ajaloost ja tulevikust.

Eesti inimesed meresaartelt sisemaa jarveni, pohjapoolsetest linnadest kuni
Idunapoolsete kiingasteni loovad rikast ja mitmekesist kultuuritoodet. Eesti
kultuur ja4b turismimagnetina alla ainult Eesti looduslikule ilule. Eesti kuns-
ti ekspordil on potentsiaali reklaamida ja kinnistada riigi kohalolekut rahvus-
vahelises dris ja poliitikas. Oleks hébiasi, kui selline hinnaline vaartus — selle
vaikese ja ainulaadse kultuuridekogumiku tantsud ja tantsijad — surevad vilja
seetottu, et puuduvad investeeringud neisse inimestesse ja kohtadesse, mis
selle koik voimalikuks teevad.

To6lkinud Heili Einasto
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Kommentaarid
! Tantsijad kannavad proovides sageli sddresoojendajaid, et lihased dra ei jahtuks.
(Tolk.)

2 Koolitants on Eesti Tantsuagentuuri korraldatav iga-aastane iile-eestiline festival
tantsu harrastavatele lastele ja noortele. (Tolk.)

3 Taktika ja strateegia erinevast kasutamisest hegemoonilistes tithiskondades vt
de Certeau 1984.

4 Sotsiaalsetest organisatsioonidest, mis toimivad méssavate ja tohutute joududena
vt Gere 2004.
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Summary

An Estonian dance Travelogue

A Culture tourist considers infrastructure, social capital and market forces’ impact
on Estonian Dance

David King

Key words: Collective Goods, Cultural Production, dance, Estonia, Externalities,
Free Rider Problem, Infrastructure, Internalized costs, Koolitants, Market Forces,
Productivity, Social Capital

Premise

This essay is an elaboration of a paper read at the Imagining Bodies conference at
Tallinn University in 2010, where the author considered differing meanings of the
concept of productivity, and market force’s impact on dance in Estonia. The premise
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was that a cultural tourist might be able to view and describe cultural production in
Estonia in novel and possibly productive ways, because of his geographic and social
displacement. After making notes while touring in Estonia, during autumn and winter
0f'2009/2010, on his observations of similarities and differences between how dance is
created and funded in Estonia and California, the author gathered them into a
travelogue and subjected them to a variety of cultural, economic and political critiques.

Observations

The scale and direction of cultural production in Estonia and California are vastly
different but capital market forces foreground similar resource allocations in dance
production:

Women provide the central core of the social infrastructure of the Estonian Dance
and dance education.

It is this self-subsidized labour pool, operating at discounted labour costs, that
provides the social infrastructure that is the primary dance resource for the next
generation of Estonian dancers.

The social good that dance produces is often defined as a positive externality,
secondary to internal/cash transactions, operating outside of the capital economy and
probably not included in measures of the gross domestic product of the nation.

Externalizing the costs of dance education and production allows for “free riding”
by individuals and institutions that profit from the goods dance practices produce for
the country without making personal investment.

Dance is further subject to what William Baumol calls the “productivity lag” in the
performing arts wherein dance, because it requires a fixed number of labour hours to
produce and perform, seems cost more than the consumer goods that have become
easier and quicker to produce since industrialization.

Training citizens’ bodies to be moved, and to move together, to dance and perform
acts that create a common good, seems to be an externality — outside the bounds of
market forces, something that is obfuscated and not talked about.

These definitions lead us to profligately expend the social capital it takes to create
and maintain the organizational infrastructures that sustain communities.

Conclusions

The peoples of Estonia, from the sea-islands to the inland lakes, northern towns, and
southern hills, are producing a rich and diverse cultural product. The culture of Estonia
is second only to its natural beauty as an economic draw for tourism. The export of
Estonian art has the potential to advertise and solidify the country’s presence in the
international business and political arenas. While touring with the Koolitants festival
the author, a foreigner, was given the extraordinary gift of experiencing the great energy
and potential of the young dancers of the Estonian countryside and was able to see the
dedicated work and commitment of the adults who are the most vibrant part of the
infrastructure for moving the work of young artists from Estonia into the world.
However, the infrastructure of dance in Estonia is being pushed to produce at, or
perhaps beyond, its carrying capacity and signs of strain are showing around the edges.
The social infrastructure is rich, but risks losing cohesion due to burnout of key players.
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Young dancers often look outside of Estonia to find fulfilment in their work, adding to
population stagnation and brain drain. The fear is that without timely and investments
in the social and physical infrastructure of dance, Estonia will not be able to remain
competitive in the global arts market.

The solution is an offset by skill and ability that small dance organizations have
shown in leveraging the resources they have invested into local movements that make
impacts on a national scale. Creating a strategic policy of cash investments in dance
culture will mean that the dances they produce will be thoughtful reflections on the
history and future of their nation.





