Liivilised laulud



1.

Kuigi tidnapideval puudub veel rahvusvaheliselt ildtunnusta-
tud rahvalaulude klassifikatsioon, on noukogude
folkloristikas odigustatult ikka enam pinda leidnud laulude riih-
mitamine Zanriliste tunnuste jirgi, mis annab koige
paremaid voimalusi materjalile igakiilgselt ldheneda'. Laulu-
7anriks tuleb lugeda ajalooliselt kujunenud kunstilise vormi tiiuipi,
mis on tingitud vastava laulurithma iihiskondlikust funktsioonist
ning sisu iseloomust. On loomulik, et rahvalaulu kui kompleks-
nihtuse Zanriliste isedrasuste kindlaksméaaramisel peab analiii-
sima mitte ainult tekste, aga ka mitte ainult meloodiaid, vaid nii
sonalist kui muusikalist kiilge nende mitmekiilgseis vastastiku-
seis suhteis. Ei tohi seejuures unustada ka laulude seost iihiskond-
liku praktikaga, rahva motte- ja eluviiside ning tavadega, mille
riipest ju folkloor kasvab vélja ning mida ta oma kunstivahendi-
tega peegeldab.

Lihtudes neist juhtnooridest voime eesti regivarsis, mis on
oma iseloomult olustikuline ja valdavas osas liiiiriline, leida terve
rea zanre, millest igaliks voib omakorda jaguneda mitmesugu-
seiks erikujudeks ning teiselt poolt iihineda iildisemaiks rithma-
deks. Nii eraldub suur hulk laule, millel olid kindlad seosed tea-
tavate toode voi tavandite, kalendri- voi elutdhtpaeva-
dega ja omasid seega peale esteetiliste vajaduste rahuldamise
iilesande ka tunduvat tarbefunktsiooni (t66 ja ithiskondlike vahe-
kordade organiseerimine, kontaktiloomine inimeste vahel, looduse
ja saatuse loitsimine jne.). Niisugustele lauludele olid geneetili-
selt lahedased mdngulaulud, paljudes olulistes joontes nen-
dega sarnased ning tegelikult alatasa ristuvad. Koik nimetatud
laulurithmade Zanrid (karjase-, loikuse-, pulma-, kiige-, mardi-
laulud jt.) ning nende erikujud (kaasitused, saadilaulud, morsja-
itkud jt. pulmalaulude hulgas) evisid teatavaid spetsiifilisi, kuid

' Vi. nait. H, Il. Konnakosa, Pyct‘l{@ﬂ HapoAHast OBITOBASl IMECHS.
Mocksa—Jlenunrpan 1962, 1k. 11 jj. (Bonpocs knaccudukanuu); B. 5. [Iponm,
EpHHHﬁI{HH Kjaaccubukanud boapKaopHbIX Kaupos. Coserckasi sToHorpadusa 1964,
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ka rohkeid iihiseid muusikalis-poeetilisi tunnuseid, mis lubavad
oletada nende vahel kaugeleulatavaid tekke- ja arenemisloolisi
sidemeid.

Oluliselt erisuguseid zanrilisi tunnuseid omavad aga sdarased
laulud, mis polnud seotud mingite kindlate toode, tavandite,
tihtpdevade voi mangulise tegevusega, mida vois seeparast kasu-
tada vabalt igal sobival hetkel. Siia kuuluvad koigepealt jutus-
tavad regivarsid, iisna vidhesed ballaadid, legendid ja varss-
muinasjutud kui ka méarksa rohkearvulisem siiZeeline latirika, mis
viljendavad inimese tundeid, motteid ja seisukohti {ihiskondlikku
voi isiklikku laadi siindmuste abil ja valgusel. Eriti ulatuslik oli
aga see «iildlaulude» rithm, mida me nimetame tinglikult lihtsalt
lfiiirikaks (tavandiviliseks liitirikaks, iildiseks litiirikaks, Iiuii-
rikaks kitsamas mottes jne.) 2. Liiiiriliste laulude iilesandeks oli
vahetult nididata inimese emotsionaalseid suhteid umbritsevasse
maailma, seega mnad kujutasid endast virssi valatud intiimseid
fundeavaldusi, motisklusi ja malestusi. Valitseb tugev emotsio-
naalne element, mida ei sega mingi muu iilesanne, siiZeelisus
puudub peaaegu alati. Siin-seal antakse ainult fiksikuid kirjeldusi
ja kujutusi (portreid, peisaaze jne.). T66- ja tavandilauludel ja
tavandivilisel liiiirikal on terve rida funktsionaalseid erinevusi,
mida oleme konstateerinud juba varasemais koiteis. Siinkohal
tuleks veel alla kriipsutada, et t66- ja tavandilaulude funktsioon
oli pohiliselt n.-6. kollektiivse, tavandivalise liiirika funktsioon
individuaalse iseloomuga. .

Liiiirilised regivarsid on oma funktsioonilt ja emotsionaalselt
iseloomult oieti kolmesugused. Ulekaalukalt avaldub neis r 0 o m -
said ja helgeid tundeid, kajastub inimese eluroomu, julgust,
rahulolu ja lootust omnele. Kuid kiillaltki sagedane on kurb
pohitoon, valatakse vdlja nukrust, tuska ja kahjutunnet, leina ja
valu, mis siiski harva kujuneb meeleheiteks. Pigemini valjen-
datakse niisuguseil puhkudel isiklikku voi iithiskondlikku protesti.
Arvikas on satiiriliste laulude hulk. Vastavalt emotsio-
naalsele iseloomule voib leida nende zanriliste erikujude muusi-
kalises ja kindlasti ka poeetilises keeles erinevusi, kuid kunstili-
sed printsiibid on kogu regivarsilises liilirikas ildiselt siiski ithed
ning samad. Nii valitseb siin peaaegu .taielikult laululine
muusikastiil, vastandina t66-, tavandi- ja médngulaulude, samuti
ka suure osa jutustavate laulude juures tdheldatavale sagedasele
ja iseloomulikule retsitatiivsusele.

Kuivorrelda ithelt poolt 166- ja tavandilaulude, teiselt poolt luu-
riliste laulude ajaloolist arenemist, siis peab kiill noustuma
paljude folkloristide arvamusega, et esimesed sisaldavad palju
saaraseid elemente, mis olid tekkinud juba iisna arhailises this-
xohnas (osalt sugukondliku korra ajal, osalt iilemineku etappi-

““2 Vi H.TI. KoanakoBa, op. cit, 1k 8 jj.

8



HAARDIL MARHIMATA: & o !
T

= i i & - " 1,"‘ iy " :5 -

F.‘Eh_!ﬂ ~Eesti » Sufsi mew G f:'-1 : - ::;‘;J o/ ab -;r."\?‘-r:-"h_“m

Hagu-Eesti = Hrazsnae T t-;‘:i;“:u“\-‘h—d‘u;'f: e -."- ' :

Saaremaa  w Hrimm e _,.f‘ R 2 PALTE I k| 'ra;'-.,%'- /e e ] ; .,
¥ i : ) ; - .":""-.' ' i l:.lL ] : 5 .

. r | S . v
. 1 'H.II & W & g X
i 1 - a - : w7 k II_. ' ’ ;
, 1 .

«Eesti rahvalaule viisidega» [

V esitatud viiside pdritolu.

del klassitihiskonda). Igatahes olid need laulud seotud kindlate
traditsiooniliste kommetega, mis aitasid nende ideelist sisu
ja muusikalis-poeetilist vormi sédilitada suhteliselt piisivana,
kuigi siia tuli juurde aeg-ajalt uusi jooni ning kadus vanu vas-
tavalt muutuvale ajalookaigule, teisenevaile {ihiskondlikele suhe-
tele ja motteviisidele. Naib, et to6- ja tavandilaulude zanrid
(peale vaheste erandite) ei arenenud enam kuigi silmapaistvalt
edasi viimaseil sajandeil. Seda on konstateeritud vene folkloristi-
kas ja kiillap samasugune on olnud lugu ka eesti regivarsside
arenemise puhul. Ka tavandiviline liiiirika kasvas ja arenes loo-
mulikult koige eelneva baasil, selles kandusid edasi mitmedki
kiillalt vanad kunstilised viljendusvahendid, kuid selle zanri
arenemistee oli siiski marksa elavam ja kiirem ning kestis oieti
kuni regivarsi lopliku taandumiseni. Liiiriliste laulude muusikas
ei kasutatud sel ajal, millest meil on dokumentaalseid toendeid,
peaaegu sugugi saaraseid arhailisi votteid, mis on sdilinud t66-
ja tavandilauludes. Lutirika muusikaline keel oli {isnagi rikka-
likult kujundatud ja moodne.

Usna raske on lahendada kiisimust, kumb regivirsside riithm
on tekkelt vanem, kas jutustavad voi puht-litiirilised laulud. Uldi-
selt viiakse vagilaseepose tekkimine suhteliselt kaugesse mine-
vikku — lirgkogukondliku korra lagunemis- ja klassiiihiskonna
9
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tekkimisperioodidesse 3. Meil aga puuduvad eepose sdilmed. Eesti
rahvaballaadide arenemisloos on peetud eriti tahtsaks varase feo-
dalismi perioodi. On tdiesti voimalik, et ka monede teiste liiro-
eepika liikide juured ulatuvad samasse aega. Igatahes leidub neis
rohkesti igivanu jooni nii teemades kui ka maailmavaates, laulude
kasutamisviisides ja kunstilistes viljendusvahendites. Liiiriline
motiskluslaul on kahtlemata palju kaasaegsem ning toob nahta-
vale inimese palju peenemalt arenenud psiiiihilisi elamusi. Kuid
see on ju litiirilise laulu spetsiifika — véljendada laulja elavaid
tundeid ja motteid. On tosi, nagu mérkisime juba liiiirika vordle-
misel t60- ja tavandilauludega, et siin repertuaari ja kunstiliste
vahendite muutumine (vana kadumine voi pohjalik tmbertoota-
mine, uue sissetung) toimus palju intensiivsemalt kui jutustavais
lauludes. Varasemad liiiirilise regivarsi vormid on seetottu meile
tundmatuks jaanud.

Tuleb markida, et tavandivaline liiirika oli isearanis hasti are-
nenud ja levinud Eestimaa sellel keskteljel, mis algab Laane-
Virumaast, Jirvamaast ja Kirde-Harjumaast ning ulatub Mulgi-
maani ja Kagu-Eesti lddneosadeni. Loode-Eesti ja saarte regi-
laulurepertuaar oma ilmses iileminekus riimilisele laulule osutub
marksa jutustavamaks. Erilises olukorras oli Setumaa, kus tana-
pdevani on {iisna elujoulisena piisinud mitmesuguseid tahtpaeva-
laule, mille hulgas alatasa kerkib esile juhuimprovisatsioone.
Viga rikkalik on olnud médngude ja ringmidngude («horovoodide»)
repertuaar. «Uldlaulude» varamus esines aga silmapaistval maa-
ral jutustavaid laule («vana’ laulu’»), nende hulgas taiuslikult
arendatud ballaade, legende, varssmuinasjutte jne. Tavandivali-
seid liiirilisi mottemolgutusi eksisteeris iseseisvalt vorratult
vahem, oieti péris tiithisel hulgal. Lutrilised motiivid liitusid ena-
masti kas t66-, tavandi- voi horovoodilaulude tsiiklitega. Iseseis-
vad lithikesed laulud olid méarksa uueaegsemad, enamasti tile voe-
tud naabritelt Vorumaalt voi tolgitud venelaste repertuaarist.
Kahtlemata nditab see olukord setu regivarsi suhteliselt arhaili-
mat arenemisjdarku kui mujal Eestis.

o

Liitiriliste regivarsside temaatika, nagu see kajastub vii-
mase poolteise sajandi kestel tehtud iileskirjutustes, oli tunduvalt
laiem kui teiste lauluZanride oma, haarates leodalismi ja kapita-
lismile iilemineku ajajargu koiki inimese elualasid. Kéaesolevas
valimikus on piiiitud sellest esitada olulisemad osad, mida vo6ib

3 Vt. K. Mapxkc, Beenenne (M3 skonomuuyeckux pyxonuceir 1857—1853 ro-
nor). K. Mapke u @. Surennc, Counnenust, 1. 12. Mocksa 1958, lk. 736 jj. Vrd.
ka B. . Il ponn, Pycckuii reponueckuii snoc. Man. 2-oe. Mockea 1958, 1k. 29 jj.
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ruhmitada jargmiselt: laulud a) laulust, b) kodust ja lapsepol-
vest, ¢) noortest ja nende omavahelistest suhetest, d) kosjadest
ja abielust, e) toost, hoolest ja murest, f) iihiskondlikest vahekor-
dadest, g) joudeelust ja lobutsemisest ning h) loodusest.

Viga suure ja mitmekesise temaatilise riihma moodustasid
laulud laulust, laulmisest ja laulikust . See niitab, et laul-
mine oli tiks elu pohilisi vajadusi, saatis inimest kogu eluea, kau-
nistas tema puhkehetki, andis joudu t66s ja voitluses, leevendas
kurbust ja muret. Kogu lauluriihma lidbib heleda joonena iileskutse
laulda ja ilutseda kuni piisab elupdevi. Kust on périt laul? Sellele
vastatakse paljudes variatsioonides, kuid ikka ja jdlle ndidatakse,
et armastus laulu vastu ja oskus «sonu seadida» oli omandatud
juba lapsepolves igapédevastest elukogemustest, opitud loodusest
ja toost ning edasi kantud polvest polve. Laul ongi koige ilusam
too juures ja vabas looduses. Uldse saadab laule laulust korge
lantaasialend. Laulus on koik voimalik: voib muuta mere maaks,
luna kujutluses toredad soiduhobused, panna puud metsas lan-
gema «ilma noorita mehita, teravita kirveita» jne. Toelisel lauli-
kul on palju laule, need ei 1ope, nagu lehed puus ja kalad meres.
Kuid samas kostab ka kurbi motiive. Kuigi suu laulab, on siida
monikord siiski muret tdis. Siin-seal vihjatakse rdnkadele f{ihis-
kondlikele wvastuoludele. Laulmist 'ei taha saksad ja monikord
tuleb vaikida «kurja kodugi» parast. Ka lauliku palgast rddgi-
takse, tekib isegi lauljate vastastikust kemplemist, kuid niisugu-
sed robustsemat laadi laulud liitusid rohkem pulma- ja talgukom-
metega. Valdavas osas nditavad laulud laulust kauneid poeeti-
list kujundeid ja suurt optimismi.

Kahtlemata koige kaunimat ja stidamlikumat liidirikat pakuvad
aga laulud kodust ja lapsepolvest?® eriti need, mis
konelevad titre ja ema vahekordadest. See on toeliselt siigav
kiindumus, mida laps regivirssides tunneb oma ema vastu. Pal-
judes lauludes tuletatakse meelde suurt vaeva, mida vanemad
on ndinud kasvatades, ning hoolt iseseisvaks eluteeks oGpetusi ja
kogemusi jagades. Enamik siia rithma kuuluvaid laule on mailes-
tusliku iseloomuga. Eriti meenub kodu ja lapsepodlv, kui elutee
on sellest kaugele viinud, kui vanemate surm on havitanud kodu,
kui abielu on ette veeretanud ootamata raskusi ja muresid. Siin-
seal viidatakse ka paratamatule karmusele, millega eriti tiitart
saadeti iseseisvasse ellu, vilksamisi koneldakse isegi arusaama-
tustest vanemate ja laste vahel. Uldiselt on jutt selles temaati-
lises rihmas ikkagi onnelikust elust, millele aga mailestus lisab
teatava nukruse varjundi.

Eelmise laulurithma otseseks jatkuks on laulud noortest

Y Vi, nr. 1—29. Vrd. Eesti rahvaluule iilevaade. Tallinn 1959, k. 271 jj.
° Vi. nr. 30—48. Vrd. Eesti rahvaluule iilevaade, k. 263 jj.
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ja nende omavahelistest suhetest® Pearohk on
langetatud neiude seltskonnale, koos ilutsemisele ja laulmisele,
mida on maalitud fantaasiakiillaselt ning eredais varvides. Poiste
elu kujutamisel ei ole hoidutud hooplevast toonist, nagu voib
seda méirgata ka sarnaste teemade puhul jutustavais lauludes.
Kuid niisugune idilliline voi hooplev toon oli omane ainult thele
osale lauludest, sest korvale ei jdetud ka varjukilgi, mis voisid
noorte elus ja suhetes esineda. Hukkamoistey hinndng anti korku-
sele, laiskusele, poiste hoolimatule suhtumisele neiudesse, sek-
suaalsele lodevusele jne. Enamik selle rithma laule kuulus neiude
repertuaari, elundhtused olid fikseeritud nende'vaatenurga alt.
kuid teemade kasitlus on tunduvalt aktiivsem kui kodu- ja lapse-
polvelauludes. Ei puudu isegi teatav annus irooniat ja satiiri.
Aste edasi viib ddrmiselt suurele laulurithmale, mis kasitleb
kosjasid ja abielu” Nagu sissejuhatuseks leidub terve
rida kauneid laule, mis néditavad neiu voi ka noormehe igatstust
oma armsama jarele. Seda valjendati harva otsesell, vaid pige-
mini moistukonede, unenidgude ja vordluste kujul. Peaproblee-
miks oli ikkagi: keda votta ja kellele minna. Et enamik armastus-
laulegi kuulus neiude repertuaari, koneldi sagedamini sellest, mis-
sugusena taheti ndha kosilast, voi siis opetati kosja minevat noor-
meest, missugune morsja valida. Neiu sooviks oli mehele minna
sellele, kellega tihendas vastastikune kiindumus ja meeldimus
(«mehele meele tottu», «kellele loodud»), kuigi see valitu oli
vaene. Varandus voib kergesti kaduda, vaja on ainult onne ja
tervist, et elada ja teha tood. Ja laulud annavadki iisna taieliku
loetelu, kellele mitte minna: joodikule, kurjale, ilusale, vanale
jne. Poistele soovitatakse naine votta {66 juurest, see tdhendab
virk ja hoolas, hoiduda kurjast, tuimast, isegi ilusast. Rahva
tdhelepanekute jargi oli ilus mees voi naine sageli kuri ja laisk.
Niisuguseid motiive on esitatud lauludes neiu voi noormehe toeks-
pidamisena («ei lahe...», «ei vota...»), nouandena («ara
mine...», ara vota...») voi tehtud teona («laksin...», «vol-
sin...»). Viimasel juhtumil koneleb laul juba abielu onnest voi
onnetusest, enamasti kiill viimasest. Terve rihm oli niisiis oma
iseloomult iilekaalukalt didaktiline voi avaldas nordimust abielu
varjukiilgede kohta. Siin-seal saadi monest vdhemast ebakohast
iifle siiski huumoriga. Nii suhtuti enamasti ka neisse, kes olid
otsustanud oma elu elada fiksikuna, heatahtliku pilkega.
Peamiselt elu karmimat kiilge niitavad laulud t66st, hoo-
lest ja murest?® Toéoarmastust hinnati kiill korgelt, osavaid
kasi peeti kalliks. Rahvalaulu jargi vois inimene olla uhkem oma
«viie sorme» ja «kiimne kiitine» kui suure suguvosa voi rikkuse

¢ Vi. nr. 49—66. | L
7 Vt. nr. 67—102. Vrd. Eesti rahvaluule ulevaade, lk. 238 jj.
% Vi. nr. 103—122:
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Sefu koor.

peale. Kindlalt moisteti hukka laiskus ja hooletus. Too pollul, hei-
namaal, rehetoas oli raske, kuid sagedasti saadi laulus sellestki
iile, kujutati olukordi optimistlikult, isegi poeetiliste liialdustega.
Kuid ikkagi jddb neis lauludes kolama hoole ja mure motiiv:
ohtul magama heites paneb hoole orrele, mure mustale parrele,
hommikul tduseb, votab need sealt uuesti. Sagedasti ei suutnud
inimene oma viega viltida ebadnnestumisi ja kahjusid toovaljal,
korraldada oma elu nonda, et seda ei puudutaks hddad. Suurimat
muret t6i kahtlemata omaste surm. Laulu jirgi olid maailmas
koige armetumad: poeg isata, tiitar emata ja vaene lesknaine.
Omajagu muresid toi kiila laim. Kuid harva siiski laskus regi-
viarss lootusetusse. Tema liiiiriline kangelane, kui kuulis ennast
laimatavat ja teotatavat, kondis seda korgemalt ning pidas pea
pustemini.

Elu karmim pool tuli eriti teravalt nédhtavale lauludes, mis
kisitlevad iithiskondlikke vahekordi® See on laulude
rithm, mis opereeris koige vdhem «igaveste» teemadega, vaid
niitas tootava inimese elu just feodaalse iihiskonna raskeis kur-
namislingimustes. Ulatuslikult kujutati pdrisorjuslikus kiilas
aegade jooksul tekkinud mitmepalgelist iihiskondlikku diferent-

¢ Vi nr. 123—161. Vrd. Eesti rahvaluule iilevaade, 1k. 275.
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seerumist, vastuolusid rikaste ja vaeste, talupidajate ja saunikute,
pererahva ja sulaste-niitsikute vahel, kuid peardhk langetati
siiski darmiselt julma moisaorjuse olemuse paljastamisele ning
talurahva klassivoitlusele moisnike ja nende kisilaste wvastu,
Rahvapédrane terminoloogia nimetab neid laule orjuslaulu-
deks, sest lauludes ja rahvakeeles tihendas «oris niihisti seda,
kes tegi t6od moisnikule kui ka peremehest ekspluateerijale.
Moisaorjusel on Eestis olnud rohkem kui 600-aastane ajalugu.
Juba kohe pédrast maa alistamist saksa ja skandinaavia roovval-
lutajate poolt koormati rahvast suurte maksude ja andamitega.
Sedamooda, kuidas suurenes ja laienes moisamajandus (eriti
hoogsalt arenes see XV sajandist alates), sai ekspluateerimise
pohivormiks teoorjus. Niisuguseis tingimustes kehtestiis varsti
sunnismaisus ning moisnik omandas talupoja vara ja elu suhtes
tegelikult piiramatud oigused. Loplik parisorjastumine toimus
XVII sajandil. Eriti raskeks kujunes parisorise talupoja olukord
XVIII s. teisel poolel ja XIX s. alguses, millal moisamajanduse
kohandamine avaramaks muutuva turu néuetele suurendas eks-
pluateerimist ddrmiste piirideni. Olgugi et feodalismiajastu pea-
mine antagonism oli moisniku ja talupoja vahel, arenes diferent-
seerumine iusna silmapaistval miidral ka kiilas endas. Osa rah-
vast jai taiesti maata nino pidi ennast elatama taludes suilase-
polves, seejuures kandma ka tegelikke teotdd raskusi. Palju parem
polnud vabadike elujirg.

Raskest olukorrast otsis rahvas piidsu kiill pogenemise, Kkiill
lestousude ja vastuhakkude teel, hilisemail aegadel omandasid
feodalismivastase iseloomu ka mitmed usulised liikumised (ven-
nastekogudus, oigeusku minek). Rahva tdhtsamaks ideoloogili-
seks relvaks jdi moisniku ja tema kéisilaste, samuti kiilasiseste
kurnajate vastu voitlemisel siiski folkloor oma mitmesuguste
zanridega. Eriti suurt 166gijoudu omasid rahvalaulud, hiljem nal-
jandid, milles mitte ainult ei nididatud kisendavat iilekohut t66-
tava inimese suhtes, vaid voideldi selle vastu ka terava satiiri-
relvaga. Seda on miérkinud paljud feodalismiajastu matkajad,
ajalookirjutajad ja teised kirjamehed (Th. Hiidrn, A. W. Hupel,
J. Chr. Petri jt.). Nii koneleb juba Th. Hiirn oma kogemuste
pohjal XVII sajandist, kuidas talupojad oma sundijaid, keda nad
kogu hingest vihkavad, lausa kirjeldamatul kombel pilkavad, soi-
mavad ja naeruks panevad 9. Meile teadaolevad iihiskondlikke
vastuolusid kirjeldavad regivirsid on tekkinud kahtlemata pal-
jude sajandite kestel. Voib-olla, et moned vaeslaste ja orjade
kaebelaulud ulatavad koguni varasesse feodalismi, kuid tde-
naoliselt on suur osa moisnike ja kubjaste vastu suunatud satiiri
loodud XVII ja XVIII sajandil, millal pirisorjus Eestis kujunes

' Th. Hidrn, Ehst-, Liv- und Lettlindische Geschichte I Mitau 1794,
Ik, 64.
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eriti julmaks. Sulastelaulude suurimaks tekkeajaks on uurijad
pidanud XVIII s. lopupoolt, kusjuures viga soodus oli pind nende
levimiseks ka XIX s. alguses . Pohiteemad on sulastelauludes
halb so6ok, raske 160 ja vilets palk, millele lauludes vastali kas
ahvardustega v0i omapoolse halva tocoga. Moisat aga vorreldi
otse porguga ning orjusele anti alati siigavalt hukkamoistev hin-
nang. Ainult talupoja t66 tottu voivad saksad olla rikkad ja ilu-
sad. T60 rdankus ja sinna juurde kiiv julm peks oligi iiks silma-
paistvamaid moisalaulude teemaringe. Kokkuvotte ja jarelduse koi-
gest sellest 10id arvukad kédttemaksufantaasiad ja sajatused (sak-
sad santima, hérrad hdrgadena adra ette, saksad porgusse, kub-
jas ahju, kupjale kibe surm jne.). Eriti vihane on rahvalaul kub-
jaste ja teiste rahva enda hulgast tousnud moisniku kisilaste
vastu. Nonda valitseb selles rithmas tdiesti iilekaalukalt terav
pilge, sarkasm, iroonia ja 166v satiir. Siigavat eleegiat niitavad
vahest ainult vaeslapse laulud, kuid needki kuuluvad suurelt osalt
kodumaélestuste voi iildiste murelaulude teemaringidesse.

Hoopis teist elulehekiilge nditavad laulud joudeelust ja
obutsemisest!? Teatavaid temaatilisi kokkupuuteid mér-
came siin lauludega noorte elust, kuid ka kiige-, pulma-, talgu-
ja kiilaskaigulauludega. Omaette rithma moodustamist 6igustab
aga nende laulude seostamatus kindlate peokordadega ja noorte
elu kujutamise spetsiifiliste joonte puudumine. Enamasti on need
meestelaulud ning neid kannab 6llelaua bravuurne meeleolu. Olu,
mis votab meeled meeste peast, ja viin, mis paneb viltu kdima, —
need on seda liiki laulude tdhtsamad «kangelased». Kuid mehed
isegi tunnevad end végilastena, kes kéituvad iilemeelikus tujus
kui «metsapullid» ning oma fantaasias so6idavad kresla ette
rakendatud kirbuga kirikusse, kus teevad toelist furoori. Kuid
monigi lobusa elu moment paneb irooniliselt motlema sellest,
kuidas viin «jookseb kiill suhu sorinal», samas aga suure vaevaga
teenitud rahagi jookseb «raginal kortsikambrisse», et «ei pill
toida peret» jne.

Tundekiillaseid iseseisvaid laule loodusest on eesti regi-
varsitraditsioonis wvahe 3. Voib-olla, rohkem antakse liihikesi
peisaaze ja muid looduspilte teiste lauluteemade meeleolu tost-
miseks. «Ei tohi murda puude latvu, need tuleb hoida lindudele.
Kui laheb kagu siit maalt, jatab oma kirjad kivile, sealt votavad
selle kavalad kupjanaised ja koovad kinnastesse, panevad sirgi-
ja tanukirjaks. Sellest tunneb neid kiriku- ja laadateel. Vaeslapse
riided on kaunistamata.» Looduspilte ja omaette loodusliiiirikatki
kohtab koige rohkem Louna-Eesti aladel, nagu voisime markida

N Vi V. Pino, Sotsiaalsed vastuolud Eesti kiilaithiskonnas rahvalaulu
andmete pohjal. Tartu 1963 "(kasikirjaline dissertatsioon).

12 V4. nr, 162—170.

¥ Vi ohr, 171—189,
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juba varem, karjaselaulude kasitelus. Seevastu hoopis laiemalt
ja rohkeis variantides olid levinud humoristlikud looduslaulud,
milles loomad pannakse mitmesuguseid toid tegema (poldu hari-
ma, olut tegema), pidutsema vo6i vahetatakse nende loomulikud
funktsioonid. Isesuguse looduslaulude rithma moodustavad
varssmoistatused kodu- ja metsloomadest, puudest, vilja-
dest ja loodusndhtustest. Oma ainestiku ammutasid loodusest ka
loputa laulud, mis koosnevad toeliselt ainult paarist varsist,
kuid mida on monikord vooriline laulnud 16puni joudmata terve
linnatee.

3.

Kuidas on viljendunud muusikas regivirsilise liiirika
laia amplituudiga emotsionaalsus? Peab iitlema, et niisugused
retsitatiivsed viisitiiibid, mis olid omased t66- ja téht-
paevalauludele, ei olnud produktiivsed liifirikas. Siia tuleb koige-
pealt lugeda Pohja-Eestis laialt levinud dhefraasilised viisid,
milles Iraasi- voi motiivilopud, koguni iga rohutu heli peeti valja

plkemali (-PJ\IP.D!-PJﬁI.Jﬂ IPJ’J\.!EIP -PJ; .PJIPJ'JﬁJ.PJ]
Liudrikas rakendati sddraseid viise monikord tekstide juures, mis
voisid kasutamist leida ka pulmades, rukkiléikusel, kiigel voi muil
tahtpaevalistel kooskidimistel, seega enamasti laulude puhul, mil-
les koneldi laulust ja laulmisest voi perekondlikest suhetest 4.
Samasuguseis olukordades ja {isnagi harva tarvitati Louna-Eestis

analoogilisi refradgnilisi relsitatiive(néiit..h.hfflf_h_hf’.u)”‘.
Uheiraasilised kaheosalises taktis retsitatiivid(,P.PJ\.P[.PJ’.PJ\}
olid kiillalt sobivad valjendama hooplevat meeleolu, huumorit ja
satiiri, kuid neidki leiame liiirikas harva ja ainult Pohja-Eestis 6.
Laiemalt kasutati sddraseid liihiviise to6laulude ja maéangude

puhul.
Usna rohket kasutamist leidsid seevastu kahefraasilised

refrdadanitud retsitatiivid (.P.P.P.Pif_[\.r'f :11)17. Nen-
de iseloom oli emotsionaalselt iisna neutraalne, enamasti narra-
titvne, seeparast sobisid sddrased viisid koigile lauludele, milles

polnud tegemist niipalju tunnete véljavalamise kui olukordade
jutustamise ja arutlemisega. Viise ei iseloomustanud mitte ainult

M VL. nr. 7 (Laulud pulmades opitud), 10 (Hea haidl) ja 21 (Laulu voim).

' Vi, nr. 16 (Pole lauljat hulgas), 118 (Arge looge vaeslast!) ja 178
(Kaokiri). Vrd. ka nr. 121.

6 Vt., ar. 87, 73.ja 168,

7 Vt. nr, 4, 6, 15, 30, 31, 37, 38, 39, 41, 43, 61, 67, 76, 84, 89, 102, 108,
110, 127, 137, 141, 147, 164, 173, 179 ja 183. Huvitaval kombel on iiks neid
retsitatiive (nr. 102) omandanud isegi individuaalviisi positsiooni. Seda laul-
dakse Kanepis ja imbruskonnas ainult lauluga «O6si iiksi» (tingimata skandee-
rimatult).

16



¢"<'\-- LS
:

s T
i

e
e
T
S
e
e
=

Cx
o

e

i

s
e

Laulik ja juiustaja Anna Lindvere Kodaverest.

meloodia kitsus (terts, kvart), vaid ka jutustav esitamislaad. Paa-
ril korral on seda kirjeldanud viiside noteerijad. Nii iitleb K. Vil-
jak Tohver Klemborki poolt esitatud laulu «Rikka harg ja vaese
vares» (nr. 127) kohta: «Vanamees laulis nagu luges. Detonee-
ris.» H. Siimer margib Leenu Eeriku lauldud «Kassi kiituse»
nr. 183) kohta: «Kindluseta ette lauldud.» Kodavere lauliku
Sohvi Sepa «Pisike porsas» (nr. 185) muutus hoopis parlandoks.
Voib seepédrast arvata, et «detoneerimine» ei iseloomustanud miite
lauliku muusikalist kiitindimatust, vaid kuulus traditsioonilisse
jutustavasse laulustiili. Niisiis ei olnud selles viisirithmas kohta

skandeerimiselgi, vaid laulus valitses kindlasti sonarohk '8, Nii

18 Vt. naif. viise nr. 38, 39, 67, 76, 102 ja 127.

9 Eesti rahvalaule V 17



ithe kui ka teise lauliku juures tuli meloodia arendamisel ette roh-
kesti suvalist improvisatsiooni, rubaatolist esitamislaadi, iiksikute
helide pikendamist voi lithendamist jne. Siin-seal omandasid nii-
sugused viisid tavandilauludele omaseid tunnuseid, nagu lopp-
silpide regulaarne pikemalt laulmine, — jooni, mis spetsiaalseis
pulma-, loo- jt. taolistes viisides leidsid rakendust enamasti iihe-
iraasilises vormis 9. Kaheiraasiliste retsitatiivide kasutamine liiii-
rikas oli kiill suhteliselt vihene, kuid seejuures paris iillemaaline.
Silmapaistvalt rohket pinda ja seejuures paris tundekullastes
lauludes leidsid niisugused viisid aga Alutagusel ja Mulgimaal,
missugused piirkonnad niitavad tldse teatavat konservatiivsust
rahvamuusika arenemiskaigus. Monesuguseid erikujusid leiame
Kagu-Eesti aladel. Nii oli Sangaste-Urvaste timbruskonnas levi-

nud sellele piirkonnale vaga iseloomulik retsitatiivitﬁﬁpE_R_R_PJ“
(7))

g_P_P NN 20 Endisel Vorumaal levis eriti vaeslapselauludes

L
meetrum -P-P-I-i 21 darmises kagus ka setupdrane pikkvarss *2
Kahefraasiliste refrddaniliste retsitatiivide hulgas leidus
juba terve rida ainult liilirikale ja nimelt eleegilistele lauludele
omaseid viise (refraanid leele, oh hale lugu see jt.) %3.
Valdav osa oli lairiliste laulude muusikas siiski laululi-

sel stiilil, mis oma ulatuslikuma heliliikumise (vahemalt
kvindi ja seksti raamides), tdiuslikuma vormi (enamasti kull
ainult kahefraasilise lausena) ja selgesti véljaarendatud helilaa-
didega voimaldas pretsiissemalt edasi anda mitmesuguseid emot-
sioone. Seda stiili voib tahele panna juba 100- ja tavandilauludes
mitmes paikkonnas (néait. Jarva-Viru loikuslauludes, Lidane-Eesti
pulmalauludes jm.), kus nende laulude esialgne funktisioon oli
kadumas ning maad andmas liiirilistele tundeavaldustele. Votame
vaatluse alla koige suurema rithma — kahefraasilised ja

kaheosalises taktis wviisid (,P.P.D.P|.Df.P,PZ‘I). Missuguste
vahenditega on neis edasi antud erinevaid tundeid? Koigepealt
kiill erinevate helilaadide kaudu?!. Valitsevad mazZoor ja pisut

9 Vit nidit. nr. 63, 129 ja 138; vrd. ka samasuguseid nahtusi laiema
ambitusega viisides: nr. 88, 109, 135-ja 182.

20 Vi, nr. 64, 72 ja 146. Voib arvata, et sddrased viisid olid vdga vanad.
Neid tavatseti laulda burdonistliku saatehiilega. Sdiraseid meloodiaid kasutati
ka Setus koos primitiivse tantsulise liikumisega (nn. hannah kargamino).
Vt. Eesti rahvalaule viisidega I1I, 1k. 18.

21 Vi nr. 46 ja 117. — Samuti laululises stiilis nr. 17, 114 ja 154. —
Vrd. Eesti rahvalaule yiisidega I, 1k. 58 jj., samuti IV, 1k. 25. .

2 Vi. nr. 12 ja 148. — Ulatuslikuma ambitusega vt. 13 ja 132

2 Vt. nr. 40, 130: vrd. ka 116. — Refrddn «Oh hale...» néitab iilemine-
kitt riimilisele laulule ning on kodunenud arvatavasti juba XVIII s. lopust
alates.

24 Vi, mazZoorseid viise nr. 5, 22, 24, 28, 32, 34, 42, 44, 47, 50, bl, 52, 53, 62,
68, 69, 70, 71, 75, 78, 79, 85, 91, 92, 93, 100, 103, 104, 105, 106, 107, 111, 119,
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vahemal maaral loomulik minoor. Uuemail aegadel naikse jarjest
rohkem kodunevat minoori korgendatud juhttoon, suhteliselt harva
esinesid aga niisugused alteratsioonid, nagu dooria sekst, friiligia
sekund ja lutidia kvart. Niib, et retsitatiivses stiilis esines neid
sagedamini. Mazooris valjendati enamasti helget meeleolu, opti-
mismi, eluroomu, samuti pilget, irooniat ja satiiri, minooris kur-
bust, muret, alandust, kuid ka igatsust ja mitmesuguseid vaikseid
meeleolusid. Absoluutsed niisugused piirid muidugi polnud. Ole-
nes palju kohalikust traditsioonist ja viisirepertuaarist, lauliku
isiklikest kalduvustest ja esitamislaadist.

Eesti regiviiside laululine stiil ei ole jadnud siiski peatuma
koige lihtsamate vormide juurde, wvaid nditab mitmesuguseid
edasisi arenemisteid. Juba vormi laiendamata rikastasid muusikat
rutmilis-meetrilised muutused. Toendoliselt Kagu-
Eestist lahtunud ja vene rahvaviiside eeskujul tekkinud, kuid hll
jem tusna laialt levinud oli niisugune vahelduva emotsionaalsti-
sega viisitiiiip, milles aeglaselt, isegi piduliku tosidusega esitatud
algusiraasile (voi -lausele) jargnes viisi elav, kiirkoneline 16pp-
osa #°. Genuiinse muusikamaterjali arendamine kiis siiski muusi-
kalise vormi ja enamasti tthes sellega heliulatuse avardamise
teed. Seda voime tahele panna mitmes etapis. Sageli sai kahe-
fraasilisest viisist neljafraasiline, kui viis lopetati regu-
laarselt igal teisel kordamisel, esimesel aga kasutati kadentsis
sidehelisid #°. Uldisem ja vanem oli kindlasti niisugune moodus,
milles sidehelid kadentsides kordusid kogu laulu kestel, peale
mone episoodilise peatuse ja paris lopu, mis viisid toonikasse. Nii-
suguseid nahtusi ei saa aga veel votta muusikalise vormi laienda-
misena. Hea naite kaheiraasilise vormi toelisest edasiarendami-
sest neljafraasiliseks pakub laul nr. 1 («Laula»), mille viis on
J. Mambergi poolt kirja pandud kahel korral ja seejuures tundu-
vate erinevustega. B-variant on tiitipiline kaheiraasiline minoorne
viis, tiles ehitatud toonika pohikolmkolale, millele on juurde haa-
ratud ka madal juhttoon. A-variandis on sellele jatkuks loodud
jarellause, mis annab uue kulminatsiooni toonika oktaavis. Esi-
meses lauses kohtame aga korgendatud, juhttooni funktsioonis
tugevdatud VII astet. Nii nditavad need variandid meile tegeli-
kult kaht erinevat etappi regivarsilise rahvalaulu arengus. Kahe-
lauselise perioodini on joutud suuremal vo6i vahemal maéaéaral
[opuks koigi piirkondade regivérssides, kuid koige enam oli nii-
sugune vorm ldbi 166nud siiski Loode-Eestis ja saartel, kus see
moodustas ithendava silla regiviiside ja riimiliste laulude viiside

120, 126, 128, 131, 134, 140, 142, 143, 144, 149, 157, 158, 159, 160, 161, 167,
169, 170, 174, 177, 180, 181, 184 ja 18?r — " Minoorseid viise nr. 20, 25, 25 27,
30, ab, 48, 49. 89, 60, 77, 80 112,113,115, 123 124° 125 151, 452, 155 156,
163, 166, 172, 175, 176, 186 ja 189. -

2 Vit nr. 11, 83, 86, 99 ja 165.

26 Vt. nait. viise nr. 8, 35, 87, 90, 95 ja 171.
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vahel . Enamasti kiis sddraste viiside kasutuselevotmisega kaa-
sas ka loobumine eeslaulja ja koori vaheldumisest, tekstis aga
kujunes vormiiihikuks muutuva ulatusega -parallelismiriihma ase-
mele kindel stoof. Voib-olla, teissugune arenemissuund on tinginud
kolmefraasiliste viiside tekkimise (peamiselt Kesk-Eesti aladel)?®.
Teatava touke on andnud siin vahest vajadus viisi kohandada
kolmevirsilistele parallelismirithmadele 2. Kuid leidub ka muid
tegureid. Laulu «Mure murrab meele» (nr. 122) on Kolga-Jaanis
lauldud kolme ketrava tiidruku poolt jéarjekorras. Kordumised
pidanud seejuures toimuma ilma vahedela ja segiminekuita. Nagu
jutustas laulik Marie Sepp, olevat see olnud raske ja laulikuile
paris «eksami» tilesandeks. | -

Teatavat lokaalset vormi pakuvad Edela-Eestis (Parnu tmb-
ruses) tekkinud ja levinud «kaske-laulud», mis on kujune-
nud kiill refrddniliste pulma-, kiige- ja loikuseretsitatiivide baasil,
kuid oma ambituse ja heliliikumise poolest arendatud laululis-
teks 2. Nagu oleme mirkinud juba «Eesti rahvalaule viisidega»
IV koites ning varasemais t66- ja tavandilaulude kasitlustes, on
muusikaline avardumine toimunud késikdes laulude funktsiooni
muutumisega. Irdunud otsesest kokkukuuluvusest toode ja tavan-
ditega, taotlevad need laulud peamiselt esteetilisi eesmarke ning
on kohandatud koosviibimistega vabas looduses (tooleminek ja
eriti sealt tulek, kiigel-, marjul- ja lehisilkdimine jne.). Teatavat
helletuslikku miinti annab neile refrddnide ja algushelide pikk
kinnipidamine. — Rohkearvuliselt leidub pikkade, omaette lau-
seks kujundatud helletavate refrddnide kasutamist Louna-Eesti
aladel, kus nende kujunemiseks on kindlasti oma moju avaldanud
vene ja lati litirilised laulud3'. Eriliselt tuleb vélja tosta veel
tugeva emotsionaalsusega joeda-laule Louna-Eestis, milles tahen-
duseta refrddnsonu paigutatakse mitmele poole teksti vahele ja
16ppu. Tegemist on peamiselt kahe meloodiatiiibiga, millest
kumbki on omandanud individuaalviisi positsiooni, rohkem laane-
poolne koos iisna improvisatsioonilise ja riimilisele laulule iile-
mineva «Linakatkujaga», teine, idapoolsem tekstiliselt peaaegu
varieerumatu lauluga «Miks ei mullu tulnud?»** Tegemist on
kindlasti uuemate nahtustega.

27Vt viise nr. 1, 19, 29, 66, 97, 98, 101, 133, 136, 139 ja 188. — Laulus
nr. 98 («Tilluke maine») kohtame koguni kupleelist vormi: perioodi korratakse
refridniga. Tegemist on regivarsilise rahvalaulu iilekandmisega XIX s. levi-
nud ringmangulaulude hulka.

28 Vi viise nr. 94 ja 122; vrd. ka refrddnilist viisi nr. 96.

29 Niiviisi on tekkinud ka viiefraasiline viis nr. 1495.

30 Vormid -P-PJ\-P| .[\-P-PJ“ -j{j} voi veelgi enanml J\J\.P.P 1

& | | | — nr. 3, 14, 18, 23, 56, 58, 153; vrd. ka nr. 54, milles
2 o Wt . :
esimese virsi refraan kujutab endast-juba omette fraasi.

3 Vit viise nr. 2, 45, 65 ja 150

32 V. viise nr. 81 ja 82.
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Regiviiside laululises stiilis voime eraldada oieti kaks pohi-
tiilipi, arvestades erinevaid meloodia kujundamise printsiipe:
monoodilist ja harmoonilist (viimasest kiill ainult moningaid
algmeid). Monoodilise meloodikaga viise arendati sageli
edasi vanadest retsitatiivimotiividest, eriti neid, mis olid tavan-
dite ja toodega seotud, kuid ka tavandivéalises lutirikas. Nii kuju-
tavad mazooris sekst ja minooris madal alumine septim moni-
kord nagu mingit reministsentsi vanade hiilidemotiivide rohk- ja
langushelist 3. Niisuguste viiside meloodiline kujundus, sugene-
nud paljude sajandite viimistluses, oli tihtilugu rikas ja oma-
parane. Kuid ei saa vaga uueaegseiks lugeda ka neid viise, mis.
kulgesid toonika pohikolmkola- voi kvartsekstakordikdikudes voi
viahemaltl neile toetusid. Teatavaid prototuiipe leidub neilegi too-
ja mangulaulude hulgas, mille meloodilist kujundust tingis sageli
kindel liikumine. Kummalgi monoodilise meloodia kujundamise
tittibil oli teataval mééral erinev emotsionaalne iseloom. «Tralli-
viisideks» on sageli just viimaseid nimetatud. Nonda nédeme ka
eesti regivdrsiviisides niisuguste zanride algeid, nagu seda on
kaugelearenenud ja viimisteldud kujul «kiired» (4acroie) ja
«pikaldased» (mporsizkubie) laulud vene liiirikas. XIX sajandist,
eriti selle kolmandast veerandist alates hakkasid regivarsilistes
rahvalauludes vahesel médral kodunema juba paris selged funkt-
sionaalse harmoonilise motlemise tunnused. Taieli-
kult valitsema péddsis see stiilitiiip aga riimilistes rahvalauludes.

Litiirika laululise muusika stiili iseloomustamiseks ja selle
alatiiiipide leidmiseks on huvitav tdhele panna teksti ja wviisi,
tipsemalt virsijalgade ja taktide omavahelisi suhteid. Retsitatiiv-
ses stiilis oli otsustav osa laulu sonalisel kiiljel, harva esines
(enamasti siis liikumisest tingitult) skansiooni, ning koos
varsi rohulise struktuuri muutumisega kujunesid tmber ka muusi-
kalised motiivid. Laululises stiilis oli olukord mitte kull alati,
kuid siiski sagedasti vastupidine. Muusikalised motiivid olid saa-
nud iisna kindla kuju, eriti kui need baseerusid kolmkolakdikudel,
kusjuures nende muutmist ei soodustanud ka viisi sekventsiline
arendus. Taiesti tilekaalukad olid skandeerimise juhtumid voi
nende korval muud teksti sobitamised kindlaisse taktidesse
mazoorseis viisides **. Siia kuulus muide enamik «trallitavaid» ja
tantsulise iseloomuga meestetoone, milles takti 166di teinekord

..-—"—!+

8 Vrd. hiidemotiive e ja
=

M Niiteid skandeerimisest maZoorseis 2-iraasilistes viisides vt. "nr. 28,
34 47, 51, 52, 75, 79, 91, 92, 103, 120, 128, 140: mitteskandeerimisest nr. 100,
107, 142, 157, 159, 177, 184: segaesindusest nr. 180.

21



kate ja jalgadegagi *>. Minoorsete viiside puhul, mida lauldi tava-
liselt palju aeglasemalt ja ilma erilise riitmi markeerimiseta, oli
olukord siiski wvastupidine, s. t. skandeerimine haruldasem 3.
Mitteskandeerimine oli muidugi moeldamatu viisides, mis olid
tiles ehitatud funktsionaalse harmoonia pohimétetel.

% Vi iseloomustust nr. 92 juures. Tugevasti rohutatakse siin takti algust.
Teistes viisides, erili neis, mis kannavad retsitatiivsuse tunnuseid, ei tarvitse
aga pearohk sugugi langeda algusesse. Esimeses taklis ongi enamasti teine
rohk koige tugevam.

% Naiteid skandeerimisest minoorseis 2-fraasilistes viisides wvt. 77, 112;

mitteskandeerimisest nr. 33, 49, 115, 123, 152, 155, 175, 186, 189: segaesindu-
sest nr. 27.



JJUPUYECKHUE NNECHH.
1

XoTsi B HACTOsIIEee Bpems enie HeT OOHeNPU3HAHHOH B MEXAY-
HapoaHoM Macumitabe KaaccHpuKalWiyd HAaPOAHB X HNECEH,
TEM He MeHee CPeiM COBETCKUX (POJIbKIOPHCTOB BHOJHE 000CHOBAH-
HO Bce OOJiblle HCIOJb3yeTcss rpynnHpoBaHHe [1eCeH Mo K aH P o -
BHIM I pH3HAKaM, KOTOpoe jaer HaWlyyllide BO3MOKHOCTH
HOAXOJUTH K MaTepuany BcectopoHHe'!. B KauecTBe [1€CeHHOrO
JKaHpa CJefyeT PacCMaTPHBATH HCTOPHUECKH C(HOPMUPOBABIIMHACS.
THII XYLOKECTBEHHOH (OpMBbI, 00YCJIOBIEHHBIH 00IIeCTBEHHON (YyHK-
el ¥ XapaKkTepoM CoJAepxaHHs COOTBETCTBYIOLIEH TPYIIbI IECEH.
BrioJile eCTeCTBeHHO, UTO JJs YCTaHOBJEHUS JKAHPOBBIX 0COOEHHO-
cTell MEeCHH KaK KOMIIEKCHOro SsiBACHHS HeOoOX0JMMO aHaJH3HpO-
BaTh He OJHH TOJBKO TEKCTHI H, C JAPYINOH CTOPOHBI, HE OJIHH TOJbLKO
MEJOHUM; CJEeAYET paccMaTpUBaTb KakK CJHOBECHYIO, TAK M My3bl-
KaJibHYI0 CTOPOHY B HMX PasHoo0pasHbiX B3aHMOOTHOLIEHHSX. [Ipu
9TOM HeJb3s 3a6biBATh M O CBS3M NeceH ¢ OOIEeCTBEHHOHW IMpPaKTH-
KoH, ¢ o0pa3oM Mbicjed M JKH3HH Hapoja, ¢ HapOIHLIMH oOBbIuasi-
MM, M3 KOTOPBHIX B KOHEUHOM HTOre Bbipacraer (oJibKJOp H KOTO-
pbleé OH OTpaKaeT CBOUMH XY/AOXKECTBEHHBIMH CPEACTBAMH.

Mcxonsi M3 3THX OCHOBHEIX MOJOMKEHHH, MbI MOXKeM HaHTH B
3CTOHCKMX PYHMUECKUX NecHsX, OBITOBBIX MO CBOEMY Xapakrtepy H
B mpeobJajalolieil 4acTH JHPHUECKHX, IeJbIH DS KaHPOB, Kax-
AblYl M3 KOTOPBIX MOYKET B CBOIO Ouepe/ib NOApas3neqsiThCsd Ha pas-
JMyHble ocobbieé BHABL H, ¢ JPYroi CTOpPOHBI, 06beauHATLed B Oonee
o6ime rpynmel. Takum o0pasoM Boiaesagercsd OoJbliasi rpynna me-
CeH, TECHO CBSI3aHHBIX C ONpejeJeHHBIMH paboTaMHu HIH 00-
piflaMH, ¢ KajJjeHJZapHbBMH HIH CeMeMHBIMHM Tpas-
AHHKaMH, KOTOpble BCJENCTBHE 3TOT0, MOMHMO 3ajayud y/10BJie-
TBOPEHHS HCTETHUECKHX NOTpeOHOCTeH, BHINOJHANH TaKXe H3BECT-

! Cm., nanp., H. I, Koanaxosa, Pycckas napopnas OhiTopas MNeCHA.
Mocksa—Jlennnrpan, 1962, crp. 11 n cn.  (Bompocst  kaaccuduraumun);
B. . llponn, Ilppuuune kjaaccHQHKAUMH (OJTLKIOPHBIX KaHpOB. Cogerckas
yrnorpacdua 1964, Ne 4, k. 147 jj.
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