Jutustavad laulud



1.

Eesti regivarsiline rahvalaul on iilekaalukalt liiiiriline. Tema
tiheks tdhtsamaks iilesandeks on laulja sisemaailma avamine,
mitmesuguste olukordade, siindmuste ja elamuste poolt tekitatud
meeleolude ja tunnete naitamine. Kuid mitte alati ei esitata oma
emotsionaalseid suhteid iimbritseva maailmaga vahetute litriliste
valjavalamiste voi elu kohta kadivate siigavate motiskluste kaudu,
vaid antakse need pigemini koos konkreetse elumiljooga. Elamu-
sed, tunded ja meeleolud tuuakse seejuures ndhtavale tiitipilistes
olukordades, seoses igapaevase elu-oluga, tervete elupiltidena,
sagedasti koguni stindmuste kirjeldamise ja koneluste tsiteerimise

abil. Nonda kujutatakse lapse ja kodu stidamlikku vahekorda jarg-
mises litirilises laulus:

Kojup minda uodatanne,
veravalla vaadatanne,
kua otsas kuulatanne —
«Tuleks kulluke kuoje,

° marjuke isa majasse,
marjuke ema majasse,
tuleks koju vetta tuoma
isa kirvesta ihuda,
venna vestu haljastada!

0 Jsa kirves on ihessa,

venna vestu ruosteessa.»
Kui mina kuoje menne,

kaik sie oue oiganekse,

kaik sie vainu valgenekse,
suud annab verdvdsammas,
kaela hakkab kaevukuoku,

rehupakku heitdb riemu .

15

Korvuti mina-tegelasega seotud kujuteldava siindmuse otsese
jutustamisega arendatakse ka «kodu» monoloogi. Omal kohal

' Vana Kannel III. Tallinn 1938, lk. 55, nr. 7.
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oleks siin isegi vastus «mina». Laul jdab aga vaatamata jutusta-
vaile elementidele oma iseloomult ikkagi lutriliseks.

Regivirsside hulgas leiame siiski moned taiesti selgete
eepika-tunnustega laulud, milles kujutatakse tsna
mitmekiilgselt arendatud siindmustikku ning antakse terviklikke
tegelaskaraktereid 2. Neid tuleb ette koigepealt Setus, aga ka teis-
tes piirkondades. Métleme siin esmajoones ballaade, millest
kirjanduse kaudu on iildtuntuks saanud nait. «Kalmuneiu», «Mehe-
tapja» («Maie laul»), «Naisetapja» («Tooma laul»), «Mareta
laps» jt.3 Jutustatud stindmustik on siin laulu loojast objektiivses
kauguses. Tundub, et on ldahtutud soovist konelda mingist valis-
siindmusest selle enese parast. Kiillaldaselt karakteriseeritud tege-
lased on kolmandas isikus, osalt isegi nimelised (Torma neitsi
Maie ja tema peigmees Jiirje; Toomas tore, mees madal; Peeter
peeni poisikene; Annus, Saare saksa poeg; Mareta, koreta nelu
ja Madli, madal vaim jne.). SiiZeeks on traagilised siindmused,
teravalt dramaatilised perekondlik-olustikulised konfliktid, mille
ohvriks sageli langeb lihtne inimene rahva hulgast. Kuid kujutata-
vaid siindmusi, eriti konflikti tekkimist on esitatud monikord
ikkagi iisna napilt, isegi katkendlikult, seda enam on aga téahele-
panu pooratud emotsionaalsele kiiljele. Adrmiselt fragmentaarse
ekspositsiooniga «Mehetapjas» jddvad Maie voi Meeli kuritoo-
motiivid peaaegu tdiesti selgitamata, neid voib ainult aimata, kuid
seevastu tostetakse esile tema ahastuslik pogenemine. See kujutab
endast pikka ja aeglast retardatsiooni, mis on saavutatud mitme-
kordse motiivikorduse teel koos dramaatiliste dialoogidega. «Kal-
muneius» vastab sellele tugevnevas gradatsioonis kauplemine
Peetri ja kalmuliste vahel. «Naisetapjas» on esile tostetud Tooma
naise pahaaimuslikud konelused mehevanemate ja ehetega enne
minekut mahla tooma. «Kalmuneiu» lopeb pika lutrilise epi-
loogiga, milles ema valab vélja oma stidamevalu kaotatud poja ja
minia parast. Ballaadid on niisiis kiill jutustava iseloomuga, kuid
vahel {isna tugevalt liiiirilise ja dramaatilise sisuga zanriks.

Oluliselt eepilise arendusega on ka vérsivormis muinas -
jutud jalegendid (niit. «Uba ja hernes», «Uibune neiu»,
«Jeesuse kannatamine» jmt. kdesolevas valimikus*). Neil on bal-

2 Jutustavate laulude kohta iildse vt. A. Annist, Meie rahvalaulude
stiili kiisimusi. Looming XIV (1936), nr. 7, lk. 781—788; Eesti rahvaluule iile-
vaade. Toim. R. Viidalepp. Tallinn 1959, lk. 177—204; H. Tampere,
Eesti liro-eepiliste rahvalaulude muusikalistest stiilidest. Paar sammukest eesti
kirjanduse ja rahvaluule uurimise teed II. Tartu 1961, lk. 235—261.

8 Vt. nr. 66, 72, 70—71 ja 73.

4+ Vt. nr. 62, 41 ja 134. — Leidub niisuguseid siiZeid, mis esinevad paral-
leelselt muinasjutu, legendi voi muistendi ja laulu kujul. Nait. lauludel
«Kuningatiitre meelitamine» (SL 1 nr. 321—325) ja «Loomadega pulmas»
(VK IV nr. 122—124, 505, 516) on sama siizee muinasjutuga «Héaélitsevad pea-
luud» (Mt 572*%). Pogenemisstseenid lauludes «Mehetapja» ja «Uibune neiu»
on sarnased pogenemisega tekkeloos «Miks haava lehed wvarisevad» ning
sisaldavad ka vérssides monikord etioloogilisi jooni.
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laadidega vorreldes samuti palju dramaatilist pinevust ja liiirili-
sust, kuid puudub traagiline konflikt.

Puhtliitiriliste laulude ja ballaadide voi muinasjuttude vahel
leidub aga tisma suur hulk laule, mida on raske lugeda emba-
kumba kategooriasse. Need on laulud, mis ei véljenda lauliku tun-
deid otseselt, kuid ei jutusta ka mingist vilismaailma siindmusest
selle enese parast, «viljendavad kiill autori isiklikke tundeid,
aga valismaailmas toimuva silindmuse abil»®. Laulu pea-
tegelaseks voi tahtsamaks korv altegelaseks on seetottu enamasti
«mina», «neiu», «veli» voi moni teine stereotliiipne nimetu tege-
lane. Vahetegemine tegelaste isiku pohjal on siiski {isna tinglik
ega lase ennast alati ‘[egelikult rakendada. N. P. Kolpakova loeb
analoogilisi vene rahvalaule liiirikasse kuuluvaks, kus nad moo-
dustavad omaette «luriliste jutustavate laulude» (voi «jutustavat
titipi pikaldaste liitiriliste lauludes) rithma. Kuigi nende sisu esi-
tatakse jutustuse kujul, on see siiski teissugune kui ballaadides.
Puudub voi on vahe arendatud viimaseile omane dramaatiline
konflikt, stizee diinaamilisus ja terav traagilisus. Oma toonilt on
nad rahulikumad, nukramad ja intiimsemad. Kangelaste iseloomud
ja tuibid pole individualiseeritud®. Meil kuuluvad siia ndit. «Ime-
lik maja», «Suur tammy», «Suisa suud», «Ehted katki»? ja paljud
teised rohke fantaasiaga «ilujutulised» laulud, — ltiro-eepika
selle sona kitsamas mottes (A. Annisti jargi). Kuid mitte koigis
mina-lauludes ei tungi litirilisus nii selgesti esile. Niisuguseis regi-
varssides, nagu «Kubjas ja teomees», « Moisast varastamasy, «Nek-
ruti pogenemine» on rohk asetatud olustiku, teomehe ja nekruti
elusiindmuste ning moisnike ja nende kasilastega kokkuporgete
tapsele kirjeldamisele® Laulude iileolev, satiiriline toon tostab
siiski esile tugeva kurnamisvastase tendentsi, kutsub iiles sotsiaal-
sele tilekohtule vastu astuma nii nou kui ka jouga.

Eesti regivadrsside hulgas leidub rohkesti sdédraseidki palasid,
milles kasutatakse kiill eepika vormivotteid, kuid nonda saadud
«stiindmustel» on ainult stiililine vaartus, mille taha on peidetud
siiski puhtliiiiriline sisu. Tufipiliseks néiteks niisugusest quasi -
liiroeepikast on «Mere kosilased»®. Antud on peategelane
Kristina, kes istub rannal ning ootab kosilast. Merest tousevad
liksteise jarel vask-, tina-, hobe- ja kuldmees. Kedagi neist Kris-
tina ei taha. Viimaks touseb «villamies», kes voetakse vastu. Kasu-
tades tousvas gradatsioonis kordusvotet, luuakse hiiperboolsed
rikaste kosilaste kujud, keda neiu hiilgab, vastu aga votab tava-

@A Annist, m. t, lk. 785,

“ H. Il. Konnaxkosa, Pycckas nmapoanas GuitoBas nechsi. Mocksa—/le-
nunrpan 1962, 1k, 143.

" Vt. nr. 84—86, 8—10, 75 ja 89—90.

° Vt. nr. 122—126, 128—129, 114 ja 120.

> V. nor. 39.



lise talupoja. Sisu on niisiis didaktilis-liitiriline, faabula oieti
puudub.

Koiki neid omavahel ja liiiirilistest lauludest (kitsamas mottes)
sisuliselt raskesti eraldatavaid jutustavate laulude rithmi tihendab
celkdoige eepiline kompositsioon. Koige taielikumalt ja
mitmekiilgsemalt tuleb see esile ballaadides, varssmuinasjuttudes ja
-legendides. Eepikale omaselt on neil lauludel kindel tegevuskoht,
tegelased ja intriig. Monikord jaguneb siindmustik tegevuskoha
vahetuse voi uute isikute juurdetuleku tottu mitmeks «vaatuseks».
SiiZzeed arendatakse otsese jutustamise, monoloogide ja dialoogide
varal. Tahtsal kohal on niisugused stiilivahendid, mis on omased
ka muinasjuttudele '°.

Jutustavate laulude kompositsioonis paistab silma koigepealt
sagedane kordamine, mis arendatakse enamasti kolme voi ka
rohkema tegelase jarjestikku esitamise ja nendega toimuvate dia-
loogide vormis. Laevapuu otsija koneleb kase, kuuse ja tammega,
venna otsijale tulevad vastu paike, kuu ja taht (samas jérjekorras
tulevad Salmele kosilasedki), ilmatiitart kutsuvad koju isa, ema,
vend ja ode, laevameeste kédest pddsemist otsiv neiu poordub
samade perekonnaliikmete, kuid lopuks ka kiila noormehe poole
jne.!! «Kalmuneius» on esitatud tousvas gradatsioonis Peetri too-
tused kalmulistele (kindad-kapukad, puuted-maagelongad, raha;
saajamehed-kaasikud, noorik)!2. Niisuguste kordamistega saavuta-
takse faabula aeglustumine (retardatsioon), et peamine motiiv
esile tosta koige meeldejddvamalt. Sagedasti valitseb niisuguste
kordamiste puhul ka muinasjuttudele omane ees- ja taga-
kaalu, samuti vastandite seadus. Esimene tegelane
reas on harilikult oma positsioonilt koige silmapaistvam, viimane
koige tagasihoidlikum, kuid osutub lopuks siiski koige tahtsamaks,
nagu tdht «Tdhe morsjas», «villamies» «Mere kosilastes», kiila
noormees lauludes «Omaksed ajavad dra» ja «Lunastatav neiu»
jne. '3 Opositsiooni on asetatud rikas ja vaene kosilane, oma pere
liikmed ja kiila noormees. Kontrastivotet kasutatakse harilikult ka
neis lauludes, kus otsitakse mingi t60 tegijat (tamme raiujat,
soudjaid, kandle helistajat, sea tapjat, kassi kaevust valjatomba-
jat), kuid ei leita. Enamasti sooritab selle laulik ise voi tema
vend 4. «Jeesuse kannatamises» on alguses fantastilised kask-
jalad, pooleldi keenud kala ja kukk, kuid vaatamata erakordsu-
sele ei voeta nende juttu toeks. Mojukalt esineb aga vaeslaps '°.

0 Vvt A, Olrik, Epische Gesetze der Volksdichtung. Zeitschrift Tfur
deutsches Altertum 51 (1909), lk. 1 jj. — Eesti keeles lithike kokkuvote: E. L a u-
oaste, Eesti rahvaluule. Eesti kirjanduse ajalugu I. Tartu 1946, lk. 103—106.

i1Vt nr. 12, 107, 3—b, 30—31, 37—38.

“ Vi. mr. ©b.

13 V. nr. 3—5, 39, 36 ja J7.

Nt 10) 87, 14 ja 16

W a3
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Viga ilmekalt on rakendatud kontrastiseadust laulus «Ori taevasy,
kus vastandatakse sulase ja peremehe saatust teises ilmas 6.

Kujunduselt omaparase riihma moodustavad moned mina-vor-
mis jutustavad laulud, milles koneldakse mingist laulikule juhtu-
nud onnetusest voi apardusest. Neis korratakse siindmuse peaosa
tapselt samade sonadega, mistottu neid nimetataksegi kordus -
lauludeks!”. Harilikult on neil lauludel neli osa: a) jutustus:
laulu peategelasele juhtub mingi onnetus; b) siirdeepisood: ta.
ruttab nuttes koju, kus vanemad parivad nutu pohjust; c¢) taas-
jutustus: kisitav jutustab oma loo (a) uuesti samade sonadega;
d) lohutus: vanemad lohutavad teda. Siia kuuluvad laulud: «Suisa
suud», «Ehted kadunud», «Poll pormune», «Haned kadunud»,
«Hobune wvarastatud», «Hérjad murtud» jmt. Amorfsemal kujul
leidub sadrast kordust veel teisteski lauludes (vt. «Lind lohuta-
mas» ja «Ehete riisuja»)!s.

Eepilise kompositsiooni elementideks on mina-lauludes ka
sageli esinevad stereotiitipsed eepilised algusvar-
sid, nagu

Laksin metsa kondimaie
puhapaiva ommikulla,
aripaiva ohtaalla,

lauppaiva louneella . ..
(«Suur tamm», nr. 10.)

Tulli iiles hummongulla,
varra inne valgot,
mosi suu, suie paa,
kdnge alla aujala’,
padle pika' paddvajala’. ..
(«Lemmeleht», nr. 29.)

Viimane sissejuhatav motiiv on eriti produktiivne Setus. Kuid
monikord leiame jutustavais lauludes otse sellele vastupidiselt
Ititirilisi poordumisvarsse, nagu

Viere, viere, paavakene,
viere niiiild luuja vetta miieda,
laso kaso latvu kaudu!
(«Harja otsimine», nr. 2.)

Lahme toomele turule,

alla paava pahkelelle!
(«Kulla polemine», nr. 6.)

oG .nr. - 137,
7 Vt. O. Kallas, Die Wiederholungslieder der estnischen Volkspoesie.

Helsingfors 1901.
N, o, 27 ja 92,
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Oekesed, hellakesed,
lahme merda pilihkimaie,
mere alta adigamaie!
(«Suur tamm», nr. 8.)

Jutustavus pdidseb laulus valitsema alles hiljem.

Eepilised loppvormelid puuduvad. Loppvéarssides voetakse
aga vahel kokku iihe tegelase suu 1abi lithidalt kogu laulu peamate,
tendents. Nii laulus «Suisa suud» vanemate tanu, et tiitar oma au
hoidis ja «suure koera» surmas, laulus «Naisetapja» Tooma hili-
nenud veendumus, et naine tuleb votta eluajaks, laulus «Arg kosi-
lane» oOpetus naist silmata t66 juures .

Laiirika ja eepika vordlevais kéasitlustes on osutatud mitme-
suguseile muudelegi stiililistele erijoontele. Nii on leitud lahku-
minekuid tiiibi kindluse ja varieerumise seisukohalt, parallelismi-
traditsioonis jne.2°

2.

Jutustavate laulude temaatiline skaala on pisut kitsam
kui lutrilistel lauludel, piirdudes oieti viie pohilise ainealaga:
laulud 1) loodusest, 2) perekonnaelust, 3) igapédevasest toost ja
olustikust, 4) {iihiskondlikest vahekordadest ja 5) legendilaulud.

Laule loodusest? on suhteliselt vihe ning neid on moni-
kord raske eraldada igapdevase elu olustikulistest lauludest. Loi-
kumisi tuleb ette ka teiste laulurithmadega. Monede looduslaulude
iga voib vaga pikaks lugeda ning nende tekkepinnaseks arvata
urgset miitoloogilist motteviisi. Igatahes seletatakse neis looduse-
nahtusi fantastiliselt, tuues lauludesse {ileloomulikke tegelasi ja
siindmusi. Ndit. «Loomine» on ehitatud firgseile kosmogoonilis-
tele vaadetele, mille jidrgi maailm ja taevakehad on tekkinud
mingi imeparase linnu munadest voi poegadest. Sddraseid siiZeid
leidub paljude rahvaste etioloogiliste muistendite hulgas ning
need kuuluvad toendoliselt viga vanade parimuste hulka 22. Miiiiti-
list alust on konstateeritud ka lauludes «Harja otsimine», «Téhe
morsja», «Kulla polemine», «Suur tamm», «Suur harg» jt. Viimast
neist kasutati kohati veel XIX saj. loitsu funktsioonis 2. Eesti

WVt nr. 75, T0—71 ja 48.

20 Vi U. Kolk, Rahvalauluvariandi moistest. Keel ja Kirjandus 11 (1959),
k. 70. — A. Koemets, Sisu ja vormi lihtsus eesti regivirsilise rahvalaulu
parallelismis. TRU Toimetised nr. 38. Tallinn 1955, lk. 152 jj.

2 Vit nr. 1—16. Vrd. ka Eesti rahvaluule {ilevaade, 1k. 181—188 («Miiiiti-
lised laulud»).

22 Vt. ndit. M. 9. Marbe. Hpesneernnerckue mMudsl. Mocksa—JleHunrpan
1996, lk. 18 jj.; M. Haavio, Kirjokansi. Porvoo-Helsinki 1952, lk. 245 ij.

> Vi. Vana Kannel ITI, lk. 293—294, kus mond «Suure hirja» varianfi on
nimetatud hiierabajus-, ravanduse- vo6i tabajusesonadeks.
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jutustavad looduslaulud on aga arenenud eriti noorte neiude
seltskonnas. Neid lauldi esmajoones véljas, niihdsti kiigel kiiku-
des, ringmange mangides, teed kiies, rukist I6igates jne. Seepa-
rast on neis voimalikud miiiitilised motiivid kaotanud oma esialgse
tahenduse ning muutunud «ilujutuliste» laulude puhtpoeetilis-
teks kujunditeks. Mond looduslaulu harrastati ka meeste hul-
oas (ndit. «Suur tamm», «Suur hdrg», «Suur siga», «Kass kae-
vus», «Kurg kiindmas»). Iseloomulik on nende juures suurustlev

toon,

Koige suurema jutustavate laulude rithma moodustavad la u -
lud perekonnaelust, mille tidhtsamaiks teemadeks on
lapse, eriti noore neiu ja vanemate suhted, kosjad ja abielu*%. Ka
neis lauludes leidub terve rida jooni, mis voivad ulatuda kaugesse
minevikku, isegi sugukondliku korra ja varase feodalismi perioo-
dideni, s. t. aegadeni enne saksa-skandinaavia vallutust XIII
sajandil. Neis kajastuvad vahel niisugused iidsed, ammu kadunud
kombed ja toekspidamised, nagu tiitarlaste hukkamine («Ema el
viinud vette», «Tiitarde tapja»), neiu miilimine naiseks («Miitidud
neiu»), tombamine («Kaevul kosijas) ja veritasu («Naisetapja»).
Varase feodalismi pitserit kannavad laulud «Suisa suud», «Iliie
noormees», «Mehetapja» jmt. Siin-seal tostetakse {isna teravalt
esile tekkivaid kiilasiseseid klassivastuolusid, paljastatakse tousva
kurnajakihi vdgivalda ja omavoli, rahva toekspidamiste ja tund-
muste jalgade alla tallamist. Mitme laulu variandid osutavad
vanale hingedeusule, mis piisis siiski veel isna kaua parast rist-
usustamist. Nii esinevad lauludes «Ema haual», «Lahti haua-
ukseds», «Lind lohutamas», «Kalmuneiu» jt. tegelastena Tooni, kal-
mulised ja manalased. Miiiitilisi motiive voib kohata ka lauludes
«Ilmatiitars ja «Uibune neiu» (eriti episood «Kalaneitsi»). Kind-
lasti on ristiusulisest keskajast parit «Mareta laps» ja «Ristitud
mets». Rahvalooming, olles loodud «sadade aastate tulemusena,
on endas sdilitanud sugemeid kiill viga mitmesuguseist aegadest,
kuid muutuvad iithiskondlikud tingimused ning koos nendega uue-
nevad rahva toekspidamised ja tavad on seda loomingut tunduvalt
timber kujundanud ja motestanud. Nii voime monikord iihes laulus
vanu motiive leida vaid vdga dhmaselt ning tunduva hilisema
katte all. Paljudes lauludes kajastuvad aga niisugused patriar-
haalsed perekonnasuhted, mis on piisinud kuni kapitalistliku kor-
rani ja mille varsistamist ei ole voimalik seeparast sisust lahtu-
des lahemalt dateerida. Siin voib monikord appi tulla laulu stiili
uurimine ja vordlemine teiste rahvaste lauludega. Nii selgub, et
nditeks «Mere kosilased» ja «Omaksed ajavad ara» on eesti tra-
ditsioonis tisna hilised, parinevad naabrite, esimene soome, teine
ldti lauluvarast, «Lunastatav neiu» aga kuulub rahvusvaheliselt

24 Vi, nr. 17—75. Vrd. ka Eesti rahvaluule iilevaade, 1k. 188—1935 («Pere-
kondlikke . suhteid kajastavad laulud»).
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usna laialt tuntud ballaadide hulka?. Eesti perekondlikku elu
kasitlevate jutustavate regivérsside tippsaavutuseks on kindlasti
ballaadid, millest meil on juba varem juttu olnud. Neis ei kuju-
tata ajaloolisi siindmusi ega korgemate seisuste elu, nagu sageli
Laane-Euroopa ballaadides, vaid nad on alati seotud lihtrahva
igapdevase elu-oluga ning tdidetud palava kaastundega asjatult
hukkuvate inimeste, sotsiaalse diglusetuse ja inimkurjuse ohvrite
vastu. Ballaadid on isedranis suurejooneliselt arenenud Setus,
kus nende kujunemiskéigule pakkusid voib-olla ménevérra tuge
vene olustikulised boliinad ja ballaadid. SiiZeede otseseid iilekan-
dumisi on konstateeritud siiski vidhestel kordade] 2.

Laulud igapdevasest toost ja olustikust loo-
vad mitmesuguseid kujutusi talupoja elust, ndhtud enamasti noore
neiu voi poisi silmadega 7. Siizeedeks kasutatakse koigepealt siind-
musi, mis on otseselt seotud polluharimise, karjakasvatamise ja
muude téoaladega, ka tavade ja kommetega (kiigelkdimine, teel
laulmine jne.). Arendus toimub iisna asjalikus laadis, kuid leidub
ulemeelikut fantaasiatki, eriti kui koneldakse noorte roomsast
seltskonnast («Riia rikkumine») voi piiiitakse véiljamoeldistega
kompenseerida tegeliku elu piiratud voimalusi («Heinast hobuy,
«Podratapja», «Tedrelaskja», «Imelik maja» jt.). Viimastel laulu-
del on meeste suurustlevate looduslauludega sarnane pohitoon.
Omapédrase rithma moodustavad nn. korduslaulud, mis oma aine-
valla ammutavad esmajoones dpardustest igapievase t66 juures.
Vanemate abil saadakse ometi kimbatustest iile. Nii kuuluvad
need laulud monevorra ka perekondlike laulude rubriiki.

Jutustavate regivérsside hulgas moodustavad koéige aktuaal-
sema ja seetottu ka koige hilisema rithma laulud {ihiskond -
likest vahekordadest?. Peamiselt polvnevad need feoda-
lismi loppjargust, eriti XVIII sajandist, osalt isegi veel XIX
sajandi algusest. Neis kajastuvad koigepealt jirjest teravnevad
klassivastuolud périsorjusliku kiila ja moisa, samuti sulase ja
peremehe vahel. Jutustatakse vastuhakkudest moisnikele ja kub-
jastele, moisaaitade tithjendamisest, siindmustest killavooris-

® Eesti, vadja, karjala, isuri ja soome vanade jutustavate rahvalaulude
hulgas (ka «Kalevalas») on iildse palju iihiseid laule, mida ei saa seletada
ainult vordlemisi hilise iiksteiselt laenamisega. Pigemini niitab see iidse ja
kauaaegse iithise laulukultuuri olemasolu. Soome, iihes sellega ka eesti ja
teiste hoimrahvaste jutustavaid laule kisitellakse paljudes uurimustes, millest
mainigem K. Krohn, Kalevalastudien I—VI. FFC nr. 53, 67, 71. 72. 75, T6.
Helsinki 1924—1928; V. Salminen, Suomalaisten muinaisrunojen historia I.
Helsinki 1934; M. Haavio, Kirjokansi. Porvoo-Helsinki 1952.

*6 Nii on leitud vene béliina «Ivan Godinovitd» vasteid Kagu- ja Kirde-
Eestis ja Karjalas. Vt. K. Krohn, Kalevalastudien 111. FFC nr. 71. Helsinki
1927, 1k. 98—134.

** Vi. nr. 76—109. Vrd. ka Eesti rahvaluule iilevaade, k. 193—197 («Olus-
tikulised laulud»).

* Vt. nr. 110—132. Vrd. ka Eesti rahvaluule iilevaade, lk. 198—202 («Hili-
sed jutustavad laulud»).
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kaimistel, kuid samuti ka pererahva ja «orja» (sulase ja niit-
siku) teravaist kokkuporkeist rdnga t66 ja kehva toidu pérast.
Titipiliseks kangelaseks on rohujate vastu kartmatult valjaastuv
teomees vDiI talusulane, kes ongi enamasti iiks ning sama isik.
Moisavastased laulud on otseselt seotud nekrutilauludega. Harili-
Kult anti nekrutiks just neid teomehi ja sulaseid, kelle kditumine
polnud moisahérrale meelt moodda. Leidub ka iseseisvaid nekruti-
laule, milles kirjeldatakse nekruti piiiidmist ja liisuvotmist, sol-
datiks vastuvotmist linnas komisjonis, edasisi rdnnakuid vooral
maal ning rasket kroonuteenistust, kuid ka pogenemisi. Regivirsi-
liste nekrutilaulude tekkimist saab juba hédsti dateerida, — nende
loomine vois toimuda péirast nekrutikohtustuse laiendamist Balti-
maadele keiser Paul I ajal, 1797. aastal, seega XIX sajandi algus-
aastakiimneil 2°. Neis leiavad mérkimist mitmesugused ajaloosiind-
mused (Prantsuse soda), konkreetsed isikud ja kohad. — Nime-
tatud thiskondlikke vahekordi késitlevaid laule laulsid enamasti
mehed, ja pole kahtlust, et need on ka viimaste loodud. Vorreldes
teiste lauludega leidub siin rohkem poliitilist teadlikkust ja aktiiv-
sust. Seetottu on ka siizeed arendatud vabamalt ja diinaamilise-
malt, tdhele panemata ftraditsioonilisi kompositsioonireegleid.
Sonastuses on palju teravust, esineb rohkesti koomilisi situat-
sioone, satiiri ja isegi soimu. Monikord jddb vajaka poeetilisest
viimistlemisest.

Vanemaist s6jalauludest pole palju sdilinud, ainult moni motii-
vikene siin-seal ja paar terviklikku jutustavat laulu, nende hulgas
vaga populaarne «Venna sojalugu». See laul omab sarnaseid jooni
teiste lddnemeresoome, samuti balti ja slaavi rahvaste sojalau-
ludega. Eesti versiooni tekkimist on arvatud aega enne XIII
sajandit ning leitud selles sidemete kajastusi slaavi rahvastega 30,
Laul on piisinud neiude repertuaaris ning temas tunneb mitmeid
hilisemaid tootlusi ja lisandusi. Nii on tagaplaanile jdinud kan-
gelasmotiivid, esile kerkinud aga perekondlikud suhted, esijoones
venna ja oe sobralik vahekord. Samasuguse «ilujutulise» karakte-
riga on ka «Sojamees», «Mook merest» (iiks «Harja otsimises
redaktsioone) ja moned teised vdhemtuntud vanemad sojalaulud.
Et eestlastel muiste leidus heroilisi sojameeste laule, selles
ei tohiks olla kahtlust. Seda voib vilja lugeda ka taanlase
Saxo Grammaticuse teosest «Gesta Danorum» XII sajandi [opust,
mis kirjeldab muuseas skandinaavlaste ja eestlaste vahelist
lahingut Olandi saare juures 1170. a. Viimases ithenduses maini-
taksegi eestlaste vaimustatud laulmist Gises laagris enne lahin-
out.

Legendilaule, milles esineb piiblist voetud tegelasi ning
sisus kajastub kristlik ideoloogia, tuleb eesti regivérsitraditsioonis

2 Vt. Eesti rahvalaule viisidega 1I, lk. 204—207.
% Y., Penttinen, Sotasanomat. Helsinki 1947.
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vahe ette 3!, Tekkinud on nad katoliiklikul keskajal, sailinud peami-
selt Setumaal, mujal vdhesel mééral 32. Oma funktsioonilt ja sisult
on nad tunduvalt assimileerunud teiste jutustavate lauludega. Ka
legende voib laulda ringmingude («pddrajooksmise») saateks
ning neis voib tdheldada samuti ekspluateerimise hukkamdistu,
isegi kiriku kriitikat (vt. «Jeesuse soity).

Eesti regivdrsid sisaldavad nonda kiillalt mitmekesist jutus-
tavat lauluvara, mis on tekkinud pikkade aegade jooksul,
alates regiviarsi siinniaegadest kuni tema kadumiseni rahva suust,
ning on sdilitanud mitmesuguseist ajaloojirkudest périnevaid
elemente enam voi vdhem puhtal kujul. Liiiriline laul kui laulja
tunnete otsene véljendusvahend on oma iseloomult ja sisult alati
palju kaasaegsem. Jutustavate laulude juures on teatavat konser-
veerivat moju avaldanud ka tihedam kinnistumus rahva
kommete ja isegi koreograafilise loomingu
kulge. Seda voib konstateerida eeskitt neiude poolt lauldud
lauludes, mis olid palju sagedamini seotud kindlate «kordadegas
ning sailitasid kauemini muistset siinkreetilisust kui meeste jutus-
tavad laulud ja tavanditeviline liitirika. Nii laulsid setu neiud
ballaade, muinasjutulisi laule, legende ja muid pikki «ilujutulisis
luro-eepilisi laule kirmastel «péora joostes», teatavat tantsuliste
liikumistega ringméngu tehes ®®. Ka Kihnus lauldi veel hiljuti
«rattas» liikudes peale pulmalaulude selliseid laule, nagu «Ema
haual», «Kari kadunud», «Tiitarde tapja», «Tdhe morsjas j1.28
Sooris ja kolonnis liikumine kuulub kahtlemata jutustavate lau-
lude vdga vanade esitamistavade hulka %°. Seda on leitud ka naa-
berrahvastelt, Karjalast ja Ingerist, samuti on teateid, et skanti-
naavlased, viimati veel Islandis ja Faari saartel on laulnud kan-
gelaslugusid ja ballaade ringtantsu saatel. Igatahes soodustab,
niisugune kestev ja iihetasane liikumine pikkade laulude esita-
mist. Vastavalt poorajooksjate ja rattategijate soole ja eale olid
esikohal stiZeed, mis kujutasid neiude elu ja perekondlikke suhteid.
Jutustavaid laule armastasid neiud ja noored naised laulda ka teed
kaies, olgu toolt tulles voi piihapdeviti ja ohtuti jalutades (kula-
lamine). Niisuguseid «teelaule» harrastati eriti Louna-Eestis
(Setus, Mulgimaal jm.), kuid ka mitmelt poolt mujalt on teateid
(Tallinna ldhistelt, Kihnust jne.). Ulemaalises ulatuses leidub

1.Vt nr. 133—137. Vrd. Eesti rahvaluule iilevaade, lk. 197—198 («Legendi-
laulud»).

* Vi. Eesti rahvalaule viisidega II, lk. 15 (legendid joulusantide ja
tabaniajajate lauludeks).

* Vt. Eesti rahvalaule viisidega III, lk. 16—18.

3 Kihnu laulmistraditsiooni kohta vt. lihemalt O. K&6iva, Kihnu regivir-
silise rahvalaulu funktsiooni ja esitamisviisi kiisimustest. Paar sammukest eesti
kirjanduse ja rahvaluule uurimise teed II. Tartu 1961, lk. 262 jj.

° Niisuguseid laule, mida esitatakse mingi tantsulise liikumise saatel,
voiks nimetada tantsulisteks lauludeks (mis ongi ballaadi algne
tahendus).
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Foto O. Koiva 1962

Kihnu <«ratasy

andmeid jutustavate laulude kindlast kohast mitmesuguste toode
ja tdahtpdevade puhul. Oma sisult ja vormilt sobisid need héisti
kilgel, pulmades (nagu saajasdidul ja veimevaka jagamisel),
karja hoides, iihiseil t606htuil ja monel muul puhul. Koik need
loeteldud voimalused kuulusid csmajoones naiste, eriti noorte
neiude eluringi. Enamik jutustavaid laule ongi naiseliku temaa-
tikaga.

Kuid nagu juba ndgime, ei saa sugugi viheseks pidada neid
voimalusi, mis lubasid mehigi jutustada oma elusiindmusi voi
vaadelda ndhtusi oma aspektist. Pikad vooriskaigud, teoteekonnad,
noormeeste kampamine kiilavahel, istumine peolauas ja muud
sadrased kooskdimise korrad andsid pohjust arendada ka pikki,
vahel kiillalt keeruka siiZeega laule 3. Mingeid erilisi traditsioo-

* Vi. ka Eesti rahvalaule viisidega 11, 1k. 16—17 ja H Tampere, Eesti
liro-eepiliste rahvalaulude muusikalistest stiilidest, lk. 249—250.

2 Eesti rahvalaule IV ]7



nilisi esitamistavasid pole ometi meestelaulude juures tahele pan-
dud, vilja arvatud tugev Zestikuleerimine ja jalgadel tammumine
nii ithel kui teisel lauljal.

3.

Jutustavate regivirsside muusika voib olla vdga mitme-
suguse iseloomuga, viisid erinevad iiksteisest oma stiili ja emot-
sionaalse sisu poolest. See tuleneb suurel mdéral laulude temaatili-
sist ja Tunktsionaalseist erinevusist. Paikkonniti ndeme vahel ka
erinevaid arenemisteid. Vdga suur osa jutustavaid laule kasutas
siiski samasuguseid retsitatiivseid viise, mida oleme
oppinud juba to6- ja tavandilaulude juures tundma. Retsitatiivne
meloodia liikus kitsais, tavaliselt kvardi voi isegi tertsi raamides.
Muusikalise motte edasiandmiseks piisas ainult iihest fraasist voi
lausest, mida korrati kogu laulu kestel palju kordi kas tdpselt voi
moningate varieerumistega. Niisuguste viiside pohijooneks on nii-
siis lihtsus ja ilustamatus, kuid iihes sellega ka suur kunstiline
tihedus. Nappe muusikalisi vahendeid kasutati hoolikalt, et esile
kutsuda vajalikke emotsionaalseid vaheldusi.

Jutustavate laulude juures on siiski vdga vahest rakendamist
leidnud iihefraasilised kaheosalises taktimoodus

retsitatiivid (é ‘h ,h ,h ,h ‘ ,h ,h,h Jj).sest

nende abil on raske arendada laiemat jutustavust®”. On ainult
moned kirjapanekud Pohja-Eestist ja nimelt koos lauludega «Suur
hiarg», «Kass kaevus», «Imelik maja», «Arg kosilane» ja «Venna
sojulugu», lauldud eeskétt talguil ja pulmades, doige harva kiigel,
ning niihdsti meeste kui ka naiste poolt. Kose kihelkonna vana
lauliku Hans Remmelga kohta on kirjutatud: «Selle motiivi paale
laulis laulik koik oma tagavara.» Sellesse tagavarasse kuulusid tal
peale jutustava «Kass kaevus» veel talgu- ja nekrutilaul, varsse kos-
jateemadel, poiste ja tiidrukute pilget ning tldtuntud «Oleks minu
olemine» («Kittemaks sakstele»). Nimetatud laulud on oma sisult
ja iseloomult aga kiillaltki ldhedased. Materjalide ligem vaatlus
nditab, et seda tillipi retsitatiive on teisedki lauljad kasutanud,
eeskiatt humoristlike ja satiiriliste, samuti hoopleva ja Kkiitleva
karakteriga laulude puhul. Omal kohal on nad ka kindlas riitmis
toimuvate toode ja méanguliste liikumiste saatjana. Peaaegu koik
viisid on mazoorsed, kusjuures riitm on diinaamiliselt ja vahel ka
meloodiliselt iisna teravasti markeeritud. Viisi liilkumises on roh-
kesti helide kordumisi, nii-oelda «paigaltampimist». Kogu laulmi-
sest jadb mulje, nagu oleks see vérsside kaupa tiikkideks «haki-
tud».

T T 5 R )
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Eepilise iseloomu voivad iihefraasilised retsitatiivid oman-
dada tisna kergesti, kui meloodia liikumisele antakse rohkem
sujuvust, norgendatakse aktsente ning tuuakse riitmi avarust, ees-
katt fraasi, motiivide voi isegi iiksikute intonatsioonide loppe pike-
malt vélja pidades. Niisugust teed on kdinudki silmapaistev osa
Pohja-Eesti jutustavaid laule koos paljude t6o- ja tahtpaevalaulu-
dega. Fraasi loppheli pikem vdljapidamine (6e —
nagu seda nimetatakse Muhus) iseloomustab seejuures just ladne-
poolsete piirkondade viise (vt. kaarti lk. 19)%. Niisugusel 6e’l
voib olla mitu Tunktsiooni, monikord sellest olenevalt, missuguste
esitamisviiside ja laulmismaneeridega ta koos esineb. Pulma-,
mangu- ja jutustavais lauludes loob fraasilopu tagasihoidlik veni-
tamine koos mooduka esitamislaadiga viisile karmilt eepilise var-
jundi. Kiigelauludes, samuti kui vastla liulauludeski, annab aga
monikord darmiselt pikalt vadljavenitatud «6e» viisile ilmselt hiiiide
iseloomu, mis ongi tiilipiline vabachulaulude puhul. Enamik siia
kuuluvaid viise on kvardi-ulatusega. Kitsam ambitus on harul-
dane. Kiill aga voib leida ulatuslikumaid viise, mis on iiles ehi-
tatud pohikolmkolale voi laiendatud alumise juhttooni sissetoo-
misega. Heliliikumine on iildiselt sujuv, asteastmeline, sekka
monede keerutuste ja kaunistustega. Suuremaid hiippeid esineb
vahel viisi alguses voi ka monede meeslaulikute juures. Meloodili-
sed varieerumised on vdga harvad ja vihe tdhelepandavad. Riit-
milisi muutusi tuleb ette rohkem, kuigi need seisnevad peamiselt
viisirohkude sobitamises sonarohkudega. Aga nendelgi kordadel
tekivad ikkagi uued muusikalised kujundid. Skansiooni ei leidu
olemasolevais nédidetes millalgi. Aktsendid on selles viisitiiiibis
uldse norgad, ka siis, kui laulavad mehed.

Kirjeldatud riihma kuuluvad viisid olid iisna sagedased Louna-
Jarvamaa ja Kirde-Harjumaa lauluvaras, tdiesti domineerivad aga
Muhu ja Ida-Saaremaa jutustavais lauludes. Uleskirjutused on teh-
tud valdavas enamuses naistelt. Laulude temaatika on seejuures
naiselik, haarab enamasti noorte neiude elu- ja huviringi. Tihti
esinevad korduslaulud, nagu «Poll pormune», «Ehted kadunud»,
«Arg kosilane», «Kiigele mineks, ka «Saani tegemine», «Kaevul
kosija» ja «Venna sojalugu», koige sagedamini vahest siiski «<Ema
haual» ja «<Loomine»®. Need on laulud, mida harrastati just kiigel

% Vi. nr. 8, 19, 55, 60 ja 88. Tavaline meetriline skeem on

é J) J) j’ ,h g J\ @h } J,kusjuures l6ppheli kestus voib olla

mitmeti koikuv. Siia riihma kuulub ka Saaremaal esinev vorm, sarnane Karjala

i 4 JND DI2HE NS ) )

* Harvemini tuleb ette niisuguseid humoristlikke ja bravuurseid* laule,
ilagu «Kass kaevus» ja «Maoisast varastamas» (viimane ongi mehe poolt
auldud).

20



kitkudes. Mitmel korral on seesuguseid venitatud 16puga viise
nimetatudki kiigetoonideks. Et aga need viisid pole riitmiliselt
kooskolas kiige liikumisega, siis voib arvata, et lauldi kiigel tasa
holjudes, nii et viimase liikumine ei seganud iseseisvat laulmist.

Rohkearvuliselt on selle rithma viise kirja pandud ka koos
spetsiaalsete kiige- ja pulmalauludega #°. Kuid jutustavate laulude
uurimise seisukohalt vadarib markimist, et venitatud fraasilopuga
retsitatiivid tulevad vdga sagedasti ette madngutoonina. Eriti oma-
sed olid need viisid «Noelamédngu», «Hobusemédngu», «Lamba-
mangu», «Kuningamingu» ja Muhus ka «Kassimangu» juures.
Muudes iihendustes esinesid nad harvemini. Nimetatud méingudes
el saatnud laul enamasti mitte kogu méangu tegevust, vaid esitati
alguses. Koor (harvemini peategelane) jutustas ette ekspositsiooni
voi koguni terve siindmuse kdigu, mida hiljem kujutati uuesti ning
arendati edasi manguliselt. Esituslaad oli neil puhkudel eepiliselt
rahulik. Lauludes seisti voi liiguti kolonnis voi sooris ning kallu-
tati monikord sujuvalt kummalegi poole. Siingi ei tarvitsenud
alati liikumisperiood ja muusikaline fraas ajaliselt kokku langeda.
Méangulise konflikti moodustas harilikult mingi toimunud voi
ahvardav onnetus voi dpardus: hobune kadunud, toéoriistad (noel,
soel) kadunud voi lagunud, hunt viib lamba, kass kukub kaevu,
«kuningas» tuleb makse riisuma jne. SiiZeelt olid need méingud
niisiis lahedased vanadele korduslauludele, nende aluseks olid kas
taolised voi otse samad siindmused. Monikord vois sama laul
muutmatult voi vdikeste muudatustega esineda koos méngulise
kujutamisega voi ilma selleta (néit. «<Hobusemidng» ja «Hobuse
otsimine», vrd. ka «Kassimdng» ja «Kass kaevus»). Igatahes on
niisugused laulud ja médngud vdga vanad ning on sdilitanud ka
muusikas igivanu jooni.

Jarjekindel 3-osaline meetrum, mis saadi fraasi koigi
nelja norga taktiosa pikendamisel (lihtsaim kuju:

g 'h J J\‘I j) J 'b J ), oli kujunenud eeskatt kiige-

ja jutustavate laulude juures [da- ja Pohja-Jarvamaal, suure-
mas osas Kirde-Harjumaast ja samuti Virumaal?!. Ka Kodaveres
tunti seda héasti «looviisina». Vorreldes eelmisega osutub see
viisitiilip nonda rohkem kirde-eestiliseks nidhtuseks. Ullatavalt
kerkib ta iiles ning valitseb Kihnuski pulma- ja jutustavate
laulude esitamisel (vt. kaarti lk. 23). Lihtsamaid ja toendo-

liselt primaarsemaid riitmilisi figuure (harilikult )J , vahel

*0 V1. ldhemalt Eesti rahvalaule viisidega II, 1k. 36 ja 200, ka H. Tam -
pere, Eesti liiro-eepiliste rahvalaulude muusikalistest stiilidest, 1k. 246—248.
Vi onr 1, 2,9, 12, 17, 45, 67, 68, 74, 93, 97 ja 110. Vrd. Eesti rahvalaule
viisidega II, k. 36—37. — Ménikord on viis kujunenud 2-fraasiliseks, kusjuures
jarelrida tekib harilikult varieerumisel, harvemini kiisimus-vastuse printsiibil.
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ka eellookidega J‘}J’TJ Bk ‘hﬂ ) leidub seejuures rohkem ida-

poolsemail aladel, eriti Alutaguses ja Kodaveres, kuid ka Kihnus.
Idapoolsed néited on meloodiliseltki iisna kitsad, sageli ainult
tertsi ulatusega*®. Kuidas neid viise ka nimetatakse («kiigetoons,
«pulmatoon», «looviis» jne.), nditavad need nimed ainult peamist
kasutamiskohta, iseloom on neil ikkagi jutustav, teatava
pidulik-pateetilise varjundiga. «Kiigetoonidena» puudus neil
jarjekindel kongruents muusikalise riitmi ja kiige liikumise
vahel. Kuid juba Lé&dne-Virumaal, Jirvamaal ja Kirde-Harjumaal
oli kujunenud selle viisitiiiibi alusel spetsiaalne «kiigetoon», mis
oma rutmilt, edasi ka meloodiliselt ja agoogiliselt on juba tiiesti

kooskolla viidud kiige liikumise faasidega (harilikultg 'h I l E

oh ﬁ | ob J ab JA,) Viisi sugenes rohkem hoogsust

Ja temperamenti, meloodiasse mitmesuguseid keerutusi, eellooke
ja muid kaunistusi, mis neid omakorda lihendavad emotsionaal-
seile helletustele. Niisugused spetsiaalsed «kiigetoonid» olid
taiesti sobivad ainult teatavate hoogsate ja kergema iseloomuga
laulude laulmiseks. Seepirast voistleb selle viisitutibiga harili-
kult terve rida teisi viise. — Kui me lddnepoolse viisitiiiibi juu-
res konstafeerisime skansiooni puudumist, on siin olukord pisut
teine. Juhtumil, kui lauluriitm oli kooskélastatud kiige liitkumisega
voi toimus laulmine jalalt jalale tammudes, nagu Kihnu «ratta»
Ja monikord Kodavere «looviiside» puhul, oli paratamatu teksti
skandeeriv esitamine. Selle korval voidi ometi laulda istudeski.
nagu Kihnu «iildljostmistel», voidi laulda jalutades, kusjuures
paases rohkem maksvusele loomulik ‘jutustavus.

Kuusalu neemedel esines mordikord jutustavate laulude viise,
mis olid otsekui lddne- ja idapoolse tiiiibi vaheast-
meiks. Too-, tavandi-, kiige- ja mangulaulu viisidena ulatusid
nad monevorra kaugemalegi spetsiaalsete «kiigetoonide» alale.
Nendes on venitatud mitte ainult fraasi, vaid iga motiivi 16pp

* Niisuguste riitmiliste ja meloodiliste isedrasustega viise kohtab ka teis-

pool Narva joge isuri ja karjala rahvamuusikas. V. A. Launis, Runosivel-

mista. Kalevalan selityksid. Helsinki 1910, lk. 227. — Sama pohiriitmi (J\J)

kasutati vene vesnjankade, eriti kevade kutsete (3akmmukm), kuid ka semi-
kilaulude jt. kevadlaulude juures ning monevorra samuti jutustavaid laule
lauldes. Vi. T. B. I[TonoBa, Pycckoe HapoiHOe MY3HIKAJILHOE TBOpuectBo I.
Mocksa 1955, k. 57—-58, 75, 219,
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Retsitatiivsed viisid pikemalt kinnipeetud norga taktiosaga.
@ — koos jutustavate lauludega; // /| — nn. kiigeriitmiliste viiside levimisala.



(é oh oh 0h J l .h .h J’ J) voi teises motiivis isegi
o (EDIDD 18 D) D)

g .h .h 'h J ‘g j’ J ,h J) . Keerutuste, glissan-

Ll

dode, trioolide ja eellookidega, samuti rohkete varieerumis-
tega meloodika, enamasti kitsas, peamiselt tertsi piiridesse suru-
tud ambitus annavad neilegi viisidele kirdepoolse koloriidi. Nime-
tatakse kord kiige-, kord pulma- ja isegi tiu- v6i vaimutooniks.
Vorreldes eespool kirjeldatud péris «kiigetoonidega» on nende
esitus vabam ning eepilisem.

Koik loeteldud idapoolsed viisitiititbid kuulusid peaaegu eran-
ditult neiude repertuaari ning neid voidi tGepoolest kasutada pea-
aegu koigi jutustavate laulude puhul, mis olid sobivad kiigel, iihis-
tel toodel rukist loigates, loogu vottes ja kisitoid tehes, 1661t tul-
les, ohtuil jalulades jne. Kui nimetada mond populaarsemat tiiiipi
siis koigepealt «Loomine», «Suur tamm», «Harja otsimine», «Arg
kosilane», «Tdhe morsja», «Tiitarde tapja», «Mehetapja», «P6ll
pormune», «Kari kadunuds» jt.

Vaadeldud retsitatiivsed viisitiiiibid, mille peamiseks tunnuseks
on teatavate 16pp- ja rohutute helide pikendamine, on omased nii-
hasti jutustavaile kui ka t66-, tavandi-, kiige- ja méngulauludele.
Lidrikas pole nad produktiivsed. Liidirilised laulud, kuigi on
sageli valja kasvanud mitmesuguste toode, kalendriliste ja pere-
kondlike tdhtpdevade riipest, on oma muusikalises kujunduses liiku-
nud kogu aja suurema laululisuse suunas, kus rikkalikumad meloo-
dilised vahendid voimaldasid paremini esile tuua mitmesuguseid
tundeid ja meeleolusid.

Selles ilmnevad vdhemalt iihe osa jutustavate laulude ja liitirika
lahkuminekud. Kuigi teemadelt ja meeleoludelt viga ldhedased,
sageli fiksteisest vaevu lahutatavad laulud ning parit peamiselt
naiste eluringist, on jutustavad laulud iisna tihedalt seotud kind-
late rahvakommetega (eriti kiigelkdimisega) voi esitamistavadega,
ladrilised aga vabalt kasutatavad, kus ja kuidas sobib. Seetottu esi-
tatakse esimesed enamasti vastavate kommete puhul viljakujune-
nud viisidega, teised mitte. Esimestes rohutab retsitatiivne muu-
sika jutustavust, eepilisust, vahel isegi rohkem kui tekst, teistes
aitab enam voi vihem arendatud ja paljude individuaalsete kdin-
dudega lauline viis ilmekalt esile kutsuda ja edasi anda tekstiga
seotud emotsioone. Kummalgi rithmal on siis oma olustikuline ja
kunstiline funktsioon.

8Vt nr. 37, 72, 80, 88 ja 104.
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4.

Ka Louna- ja Kesk-Eestis voisid jutustavad laulud monikord
liituda kiige-; jaani- ja loikuslaulude traditsiooniga, kuigi neid
kasutati vahest rohkem toole voi peole minnes ja sealt tulles.
Neil puhkudel armastati laulda saaraseid «teelaule», nagu «Riia
rikkumine», «Kulla polemine», «Hiie noormees», «Ohjade péaast-
mine», «Poll pormune», «Told katki» jt. Neile kandusid siis vas-
tavate t06-, tdhtpdeva- ja peolaulude refrdadnilised vii-
sidki*. Pohiliselt on need kitsa ulatusega ja litaneialiselt kordu-
vad iihelraasilised retsitatiivid. Samu laule voidi aga teistel tin-
gimustel laulda muude viisidega. Nii harrastati kogu Louna- ja
Ilda-Eesti alal lihtsaid, refraanituid kahetraasilisi retsi-
tatiive, mis Mulgimaal olid produktiivsed just neiude laulude,
selgi puhul eriti «teelaulude» ja mitmesuguste perekonnaelu kasit-
levate palade juures (vt. kaarti lk. 26)%. Mujal rahuldasid nad
voib-olla tunduvamal maaral meeslauljate tarbeid. Olgu tédhen-
datud, et refradnilistel ja refrdanituil viisidel oli Mulgimaal palju
meloodilisi sarnasusi: nad olid koige sagedamini tiles ehitatud
kas mazoori voi minoori tilemisele tetrahordile, algusmotiivis toi- -
mus harilikult litkumine, isegi kvardihiippe naol alumiselt domi-
nandilt toonikale. Refraanituil viisidel moodustati jareliraas vari-
atsiooniliselt. Viisidel oli nonda hiitideline voi paris neutraalne
ilme. Seepédrast armastasid moned laulikud neid veidi muuta, et
anda liiro-eepikale iseloomulikku emotsionaalsemat ning iihtlasi
jutustavamat varvingut. Teatavat nukruse ja igatsuse valjendust

taotleb nait., Karksi laulik Kadri Kukk laulus «Haned kadunud»,
94-4

kui ta muudab tavalise §-takti*§* ks (' P JJ vai [ RJ. M.
Ritmi ja ka meloodia liikumise omaparane konelahedane timber-
kujundamine daktiilo-trohheiliste vérsside puhul annab laulule
tunduvalt juurde eepilisustki 6. Moned Hargla ja Rouge laulikud
muudavad ka jutustavate laulude juures kasutatava vordlemisi
hoogsa kohaliku iildise pulmaviisi palju kurvatoonilisemaks
ja eepilisemaks muusikalise lause lopu meetrilise pikendamise
labi. Eeskujuks on siin olnud ldtrilised vaeslapselaulud, mis
selles piirkonnas on iildse suurt moju avaldanud teistele laululiiki-

dele??,

W oore B 21, T ja 94

% Neiude laule vt. nr. 11, 33, 43, 44, 73, 75, 76, 78, 79 ja 98.

6 %t nr. 105: vrd. nr, 657

7 Vi, nr. 69 (Varstu lauliku Katri Sika lauldud «Tiitarde tapja»). Vrd.

iihelt poolt ERIV 11, 1k. 49 (pulmalaul), teiselt poolt nr. 25 («Lind lohutamas»).
Kagu-Eesti meetriliste pikendustega viisidest on varem Kkirjutatud karjase- ja
loikuslaulude puhul (ERIV 11, lk. 47—48 ja 58—60). Kéesolevas koites pakuvad

veel nditeid nr. 18 ja 32.
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Omaette rithm kahelraasilisi retsitatiive on vélja kujunenud
setu rahvamuusika traditsioonis“. Nendest liituvad
jutustavate lauludega ennekoike «poorda-» ja «kul’atamise-» ehk
«tii-aal». Nagu need rahvalikud terminid néitavad, kasutati Setus
ballaade, legende ja muid jutustavaid laule teatava ringmingu
voi -tantsu (nn. «poordjuuskmiso») saateks, teed kaies, marjule
voi lehesile («luuda») minnes ja kiilatdnaval jalutades 4°. Neil puh-
kudel olid vdga sobivad just pikad jutustavad voi paljudest motii-
videst kokkuliidetud ldifirilised laulud. «Poora-ddle» ja «tii-dédles
vahel tehakse mones kohas vahet, kuid sageli on nad samad,
kusjuures erinev on ainult esitamislaad. Poora joostes toimub
laulmine hoogsamini ja riitmiliselt korraparasemalt kui teistes
olukordades. Uldiselt on jutustavate laulude muusikaline fraas
pikk, koosneb enamasti kolmest motiivist. Tavaliseks nihtuseks on
ka taktivaheldus: kaheosalised liittaktid vahelduvad teatavas kor-
ras segataktidega. Koige rohkem esinevad jargmised riitmilis-
meetrilised skeemid:

8D D IPIEED S D D HE D IIMHP

- Ku-rost kasvi , kKu-rostmeil kasvi kor-go nei-o.
820 br DA DD DLA M e
Piit-re no Piitre , pee-nly poi-si-ke-ne
o | S0 0 R B R - S TR U
~ Piit-re no Piit-re,peend poi-si- ke-ne.

Monel puhul on eeslaulja partii lithike, 2-taktiline, koor aga
arendab oma osa pikemalt iithes virsiosade kordamisega, nait.

Eeslau]ja:

< S SR I S B P RS

Tul-lino U - les hum-mo - gul - la,

*® Vi nr. 5, 27, 2931, 34, 38, 41, 62, 66, 70, 71, 92, 133—135.
* Lédhemalt vt. Eesti rahvalaule viisidega II, lk. 16—18 (tantsulised lau-

lud). — Lauldi ka teistel puhkudel, niit. istjastel ja nn. «taro-ilo» pidades.
%0 Mt cnr. 5, 29, 81, 92, ka 133
°lL Vt. nr, 66, 135: vrd. 62.
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tul-li U-les, tul-li jo U -les hummo-gulla.

Niisugused pikafraasilised, meloodia liikumiselt iisna dekla-
matsiooni-lahedased ja eeslaulja partiis alatasa varieeruvad vii-
sid jatavad taiesti eepilise mulje 5. Kuid nende korval kasutatakse
ka mittejutustavaid viise, mis on périt enamasti praasnikulaulude
juurest, nait.

1222000 00100000 0 4

|-1i, ol-1I i-melktH& Ut-si, Gt-si ti- tar.

Ajaiiksuste kahendamisel saavutatud motoorses riitmis puudub
eepiline voolavus taiesti.

Esitatud jutustavate laulude viiside heliulatus on vahel péiris
kitsas ning liigub seejuures koige rohkem setu rahvamuusikale
omase vahendatud kvardi raamides. Oieti on siin tegemist {ihe
tetrahordiga, millele on iiles ehitatud enamik setu vanemaid
viise ®°. Voib-olla tavalisem on siiski laiem ambitus, niit. kvint ja
septim. Kuid meloodia tuumiku ja seda kandvate tugihelide jalgi-
mine naitab, et nendelgi puhkudel on siiski méddravad intonatsioo-
nid, mis plsivad tertsi voi kvardi piirides. Koik heliulatuse laien-
damised ei kaota viisi retsitatiivset iseloomu.

Meeste retsitatiivne laul®, millele viitasime juba
eespool 2-fraasilistest retsitatiividest rdakides, harrastab rohkem
autentseid viise, helilitkumine toimub harilikult toonika ja tilemise
mediandi voi subdominandi vahel. Meloodiat arendatakse sagedasti
sekventside abil, ja nii voib ambitus laieneda allapoole juhttoonini.
See tahendab, et niisugused viisid omavad juba teatavaid uuema
arengu ja tlihes sellega laululise meloodika jooni. Kuid paljudes
viisides leiame siiski helilaadilist sarnasust vanemate too- ja
tavandilauludega. Uldiselt on meeste jutustavad (teopoisi-, nek-
ruti-, kosja- jm.) laulud oma meeleolult bravuursed, seepédrast
ilmneb nende viisidestki omapéarasusi, mis liiiirikas ja eespool
vaadeldud neiude repertuaari kuuluvais jutustavais lauludes ena-

> NIt - niese P34,

» Jutustava laadiga on ka itku-lihedane nr. 38. — Uldse on jutustavate
1laulude ja itkude muusikalises vormis palju ldhedast (ndit. fraasi 3-motiivi-
isus).

% Nt ar. 30, ka 27 ja 70.

> Selle kujunemisest ja levikust vi. H . Tampere, Moningaid eestlaste
etnilise ajaloo kiisimusi suulise rahvaloomingu valgusel. Eesti rahva etnilisest
ajaloost. Tallinn 1956, lk. 273.

6 Meeste kahefraasilisi retsitatiive vt. nr. 58, 61, 83, 116, 122, 125, 126, 128.
— Meeste retsitatiivide leviku kohta vt. kaarti 1k. 26.
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masti puuduvad. Laulmine on koigepealt jouline ja teravalt akt-
sentueeritud 7. Seetottu tekib meloodiasse rahutum liikumine,
kujunevad suuremad hiipped, monikord isegi vérsi loppjalas,
kuna litiirikas ja tavandilaulus esitatakse vérsi lopupool harilikult
sujuvas diminuendos. Tugev aktsentueerimine toob kaasa oma-
parase maneeri — rohuliste helide pikendamise. Nonda tekivad
kaheosalises taktis hoogsamail kohtadel trioolid voi siirdub terve
laul reeglipdraselt kolmeosalisse taktimootu ®®. Rohutu vérsilopu
venitamine, nagu ndgime iiherealistes retsitatiivides, oleks selles
stiilitiiiibis tédiesti kohatu. Ndeme monikord otse vastupidist — lop-
pude kiiret rabamist. Eepilise ilme annavad viisidele koigepealt
meloodia ja riitmi varieerimised, rohkude kohatised fimberpaigu-
tamised (enamasti ka skansiooni véltimine), lisasonade interpolee-
rimine, tempomuutused jne. Usna rohkesti leiame selles stiilis kiill
iilekaalukalt mazoorsete viiside korval minoorsust. Peab iitlema,
et seegi on eepilise efekti teenistuses. Nii kujutatakse (koos ener-
gilise viljenduslaadiga) teatavat heroilisust, karmi energiat ja
dramaatilisi elamusi, allasurutud kurbust, {iletatud alandust, mui-
dugi ka siidamlikkust ja intiimsust.

Niisuguste jutustavate, sageli laadilt karmide ja dramaatiliste
retsitatiivide korval leidub meeste repertuaaris veelgi rohkem
laululisi viise®. Paistab, et mones piirkonnas, nagu Jarva-
maal ja Lddne-Virumaal, on neil olndd otse valitsev koht jutusta-
vate laulude esitamisel (vt. kaarti lk. 30). Oleme seda nentinud ka
teiste laululiikide puhul.%® Nii paistis loikuslaulude juures silma, et
nimetatud piirkonnas oli nende sonaline ja muusikaline arenemine
kulgenud koige elavamalt ja koige kaugemale. Sellel olid oma
ithiskondlik-majanduslikud eeltingimused. Vanadele pohimotiividele
oli juurde tulnud palju uusi liiirilisi ja satiirilisi jooni, mis sisal-
dasid koigepealt protesti feodaalse ekspluateerimise vastu. Nonda
sulasid totlaul {tihelt poolt ja teomehe- ning sulaselaul teiselt
poolt kokku tiiheks suureks laulude rithmaks, mille temaatika ja
emotsionaalsus oli ldhedane ja mille viisidki arenesid iitheskoos
suurema laululisuse suunas. Ladne-Eestis arenes aga meeste
jutustav laul eriti tihedas kontaktis pulma- ja joodulauludega.
Nii pddsesid meeste iilekaalukalt ithiskondliku voi erootilise sisuga
laulurepertuaaris maksvusele hoogsad, isegi trallitavad viisid

57 Huvitavalt on iseloomustatud nait., Toomas Koomeli laulmist (vt
nr. 122): «Ettekandmise juures laulis vanamees viisi esimest poolt tasem. Teine
pool lauldi tugevamalt, valjumalt, nagu vajutaks ta hdidle peale.» Juhan Luige
laulmise kohta Oeldakse, et ta eriti viimased virsid laulust «Kubjas ja teomees»
(nr. 126) laulnud suure réhutamisega ja otse hoigatud oi’dega.

°8  Kohatisi trioole vt. niit. laulus nr. 58, kolmeosalist taktimootu nr. 53.

Nt ar=30 7, 10, 13, 16, 35, 39, 51, 83, 57, 59, 85,87, 102, 100, 111, llg,
114, 115, 117, 120, 123, 127, 129, 131 ja 132 (kahefraasilised); 47, 49, 52, 82,
109, 124 ja 130 (neljafraasilised).

% Vt. Eesti rahvalaule viisidega I, Ik. 57—58 (loikuslaulud), II, lk. 21
(mardilaulud), lk. 200 (pulmalaulud) jm.
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Tutustavate laulude kahe- ja neljafraasilised laululised viisid.

@® — meestelt kirj

ja pandud.

ja pandud voi meestetooniks nimetatud; X — naistelt kir



(rahvakeeles nimetatudki vahel trallideks), tugevasti aktsentuee-
ritud, sageli stakaatoliselt lauldud, jarskude voi «kandiliste»
meloodiakdikudega ning iildse vordlemisi suure ulatusega (moni-
kord isegi iile oktaavi-piiride) ja arenenud vormiga. Sekventse
teostatakse neis tdpsemalt ning kogu riitmilis-meetriline ehitus
on palju kindlam kui retsitatiivseil viisidel. Skandeerimine on
tavaliseks ndhtuseks. Valitseb wvaéljakujunenud maZoorsus ning
kohati juba téiesti selge meloodia kujundamine funktsionaalse
harmoonilise motlemise baasil. Eriti ilmne on see neis viisides,
mis on iile voetud pillilugude hulgast. Meloodia varvikuselt jaab
siis mondagi vajaka, kui neid vorrelda monoodilise meloodikaga
viisidega. Esitamislaad on sageli Zestikuleeriv.

Ei ole jarsku piiri meeste ja naiste laululiste viiside vahel.
Toepoolest voidi iiht ning sama meloodiat kasutada nii meeste kui
naiste poolt. Ka spetsiaalseis «meeste-», «naiste-» ja «karjatoo-
nides» oli muusikaline vorm iildiselt itks ning sama. Kuid naiste.
koigepealt noorte neiude repertuaar oli siiski tunduvalt
erinev, piirdudes ikkagi peamiselt teemadega neiude elust, kos-
jadest, abielust, vanemate ja laste vahekordadest, vaeslapsest
jne.f!. Seda ainevalda késiteldi {isna toetruult, kuid ikkagi tugeva
litiirilise tooniga. Viimane kajastub ka muusikas, mis on iihine
samateemalistele puhtliiiirilistele lauludele. Liiirilises meloodias
on rohkem pehmust ja siigavust, valitsevad sujuvamad kéigud,
aktsentueerimine on tunduvalt norgem, tempo aeglasem ja minoor-
sust rohkem.

Kuusalu rannas on viise, mida nimetatakse «karjatooni-
dek s». Need pole toolaulud selle sona otseses tdhenduses. Tege-
likult nimetatakse samu viise ka «naistetoonideks». Nimi naitab
ainult iiht sagedamini esinevat voimalust koos laulmiseks. Ranna-
killades polnud kombeks pidada palgatud karjast. Karjad kaisid
kiill koos, kuid hoidma kogunes inimesi peaaegu igast perest, ja
mitte ainult lapsi, vaid ka tdiskasvanuid, neiusid ja naisi. Tehti
kisitood, vesteldi ja lauldi. Vdga armastatud olid seejuures pikad,
kontaminatsioonilised liitirilised ja jutustavad laulud. «Karja-
toonide» hulgas leidub ka ilmselt soomeparaste intonatsioonidega
viise.

Parnu {imbruskonnas lauldi peaaegu koik neiude jutustavad
laulud nn. «<kkaskelaulude» viisidega, millele oleme liithidalt
viidanud juba loikus-, kiige- ja muude véljas lauldud laululiikide
puhul . Need on tekkinud kiill refrddniliste retsitatiivide baasil,
kuid funktsiooni muutudes kujundatud laululisteks. Irdunud otse-

61 Vt. nr. 20, 22, 40, 42, 46, 48, 50, 54, 56, 63, 64, 81, 84, 89, 91, 95, 107
32 112

52 Vi nr. 23, 90 ja 121. — Naiiteid ja ldhem muusikaline analiitis on antud
veel: H Tampere, Tdhelepanekuid rahvaviisidest ja rahvalaulude ettekand-
misest ldunapoolses Laidne-Eestis. Aratriikk teosest «Kultuuri ja teaduse teilt».

Tartu 1932, lk. 12—15.
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sest kokkukuuluvusest todde ja tavanditega, taotlevad nad peami-
selt esteetilisi eesmarke — «ilu tegemist». See aga nouab avara-
malt valjatoétatud meloodiaid.

Laululiste ja retsitatiivsete viiside piir pole samuti jarsk, vaid
omab arvukaid tileminekuastmeid. Igatahes pole meloodia ambitus
vahetegemisel ainsaks kriteeriumiks. Néiteks iileminekuvormidest
voiks olla laulu «Kubjas ja teomees» iiks Harju-Jaani variante
(nr. 123), mis oma ulatuselt ja meloodia struktuurilt on laululine,
kuid esitamismaneerilt retsitatiivne. Uleskirjutaja ongi méarkinud:
«Laulis (Toomas Lepp) peaaegu nagu jutustades (recit.). Eemalt
vist oleks arvata voinud, et koneleb.» Riitmi ja monikord ka meloo-
diat muutes loob laulik alatasa uusi muusikalisi kujundeid. Seda-
sama voib ttelda ka Liisu Renteli lauldud laulu «Ehted kadu-
nud» (nr. 91) kohta 8,

Regivarss kadus iildisest kasutusest juba XIX saj. lopupoolel,
pusis kauem, harva kuni tanapadevani, ainult mones iiksikus paik-
konnas. Jark-jargult oli selle asemele astunud uus repertuaar rii-
milise rahvalaulu kujul. Siivenev rahvamuusika uurimine leiab
kiill selleski mondagi, mis on vorsunud regivarsi juurtest. Kuid
enamasti on riimiline laul oma viisid ammutanud teistest allika-
test, mille hulgas professionaalse muusika osa pole viike. See
repertuaar on 1tsna tile-eestiline, isegi rahvusvaheline. Tun-
duvamal maédral elavad moned meesteviisid edasi uue-
mais . kohalikes laulukihtides («kiilalauludes»), kas otse oma
vanal kujul wvoi vanalt pohjalt taiesti orgaaniliselt vilja
kasvades ja edasi arenedes. Kauemini, kohati samuti tédna-
paevani on pusinud moned hasti arenenud laululised viisid, mis
on saavutanud individuaalviiside positsiooni, s. t. kin-
nistunud iihe voi paris vaheste ldhedaste tekstide kiilge. Uks sel-
liseid on nahtavasti Kagu-Eestist lahtunud ja aegade jooksul iisna
laialt levinud viis, mille jarellause moodustab refrdan (vat luuli,
vat [ulii) ja eellause Il fraasi tdpne voi varieeritud kordamine
(abcb)®%. Harilikult on viis seotud lauluriihmaga, mille algussonad
on «Oh mina viike mehekene» voi «Vidikene vaimupoiss» («Tillu-
kene teopoiss», «Nutust jarv», «Hobune wvarastatud», «Hérjad
murtud» jt.), kuid ka lauluga «Loomine» (uuem, ringméanguks
kasutatud redaktsioon). Sellele ldhedased on moéned joeda-refrda-
niga viisid Louna-Eestis, enamasti kiill seotud liifirilise «Miks ei
mullu  tulnud» voi poolimprovisatsioonilise «Linakatkuja»-lau-

%  Huvitavaks lisandiks eelmistele on Muhu viis, mis toodud artiklis «Eesti
liro-eepiliste rahvalaulude muusikalistest stiilidest», lk. 259—260 (G. Erne-
saksa ooperi «Tormide rand» kortsistseeni iiks allikaid). See on kahelauselise
perioodi ulatusega viis, kuid lauldes saavutati tdielik kuju ainult ajutiselt,
esmajoones laulu alguses, kuna hiljem hakkas korduma koige iseloomulikum
lause. Ja seegi mitte tdpselt, vaid iisna suuresti varieerudes ning teksti paral-
lelismirtihmadega kohandudes.

SNt w100 vrd. kal 1A
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luga %°, Teksti ja viisi konstantsust leiame ka mitmete teiste Kagu-
Eesti péritoluga viiside hulgas, ndit. nende hulgas, mille eellause
liigub pikkades ajaiiksustes, jdrellause aga teatavas kiirkones voi
on tantsulise iseloomuga («Ketra, Liisu»-tiiip). Jutustavaist lau-
ludest kuuluvad siia mitmed «Imelik maja» Vorumaa variandid °°.
Mboned individuaalviisid on vélja kasvanud ka saarasest litrikast,
mille iseloomulikeks tunnusteks olid teatavad meetrilised piken-
dused lause, fraasi voi motiivi lopul 87, Koik nimetatud viisirithmad
on kujunenud Louna-Eestis tihedas ja viljastavas vastastikuses
kokkupuutes vene ja lati rahvamuusika suhteliselt uuemate kih-
tidega (liiro-eepika, horovod ja ringmang), toenaoliselt XIX saj.
alguspoolel, varemalt XVIII saj. 1opust alates ®8. Pohja- ja laane-
poolsed piirkonnad on individuaalsete regiviiside poolest palju
vaesemad. Uks tdhelepandavamaid néaiteid on vahest teatav kahe-
fraasiline, kuid iihele vérsile vastav nekrutilaulu viis, millega
tekst on sobitatud virsi esimese poole mitmekordse kordamise
teel ©. Niisugused individuaalviisid, millest t6ime tiiiipilisemaid
naiteid, ei oma erilist eepilist karakterit, on pigemini liitiriline voi
tunduva liitirilise kallakuga nagu teisedki laululised viisid. Oma
kujundirikkuselt on nad aga vidga palju uut toonud eesti rahva-
muusika varasalve.

Kokkuvottes voime nentida mitmeid erinevaid jooni eesti
jutustava regivarsi muusikas, samuti ka tekstide Zanrilistes tunnus-
tes, temaatikas ja esitamistavadeski. Suur osa jutustavaid laule
kasutas koos tdhtpdeva-, kiige- ja mangulauludega liihikesi iihe-
fraasilisi, venitatud loppudega (Pohja- ja Ldidne-Eestis) voi rei-
rddnilisi (Louna- ja Kesk-Eestis) retsitatiivseid viise,
mis olid enamasti selge eepilise iseloomuga. Niisuguseid laule
lauldi noorte neiude ja naiste poolt kiigel, monevorra
ka pulmades ning muudel tdhtpdevadel ja kooskdimiskordadel,
Uuemas, riimilises laulus ei nde me niisuguse retsitatiivi edasi-
elamist. See stiil on kustunud iithes regivarsi kadumise ja rahva-
kommete olulise iimberkujunemisega.

Meeste hoogsas ja omapdraste maneeridega jutustavais
lauludes ndeme pidevat arenemisjoont kaherealistest retsita-
tiividest kuni selgesti védljakujunenud laululise stii-
1ini, regivérsist kuni tdnapdeva riimilise kiilalauluni. Vaata-

65 Kiesolevas valimikus siiski ka laulutiiiibiga «Hérjad murtud» (nr. 103).
Vrd. nr. 26 ja 136.

2N it B0,

67 Vi, nr. 101; vrd. nr. 4. — Niisuguste meetriliste pikendustega viiside
levikut wvt. kaardil lk. 33.

8 Mitmeil veelgi hilisemail Hargla ja Rouge viisidel, nagu nr. 28 ja 36, on
otseseid wvasteid ldti rahvamuusikas.

© Vi nr. 118 ja 119.
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mata kogu repertuaari tunduvaile iihisjoontele voime eraldada
nendes lauludes paar stiilitiiiipi: jutustavama ja tantsulisema
karakteriga viise. Samasuguseid arenemisjooni ndeme teiste mees-
telaulu Zanride ja iisna laialt pulma- ja talgulauludegi juures (ka
siis kui mneid lauldi naiste poolt). Regivarsiline neiude ja
naiste poolt lauldud liiiiriline ja jutustav laul, kui see polnud
seotud toode ja tdhtpdevadega, arenes samuti vidga sagedasti
laululise stiili suunas, kuid meestelaulust erinevate intonatsioo-
nide ja maneeridega.

Jutustavate laulude muusika uuemais kihtides leidub ka arvu-
kalt individuaalviise, eriti Louna-Eestis.



MOBECTBOBATEJIBHbBIE NECHH.

JCTOHCKHE BHEOOpPSOBble PYHBI M0 OOJblied 4acTH [pejCcTaB-
AsioT coboil Jgupuyeckue necHH. OpHAKO 3MOUHMOHAJbHbBIE OTHO-
[IEHHS ¢ OKPVIKAamIIUM MHUPOM He BCerja BbipaxKaloTcss B HHX He-
NOCPEACTBEHHBIMH JHPHUYECKHMH H3JHSHHUAMH HJIH TJyOOKHMH pas-
MBILUIJIEHUSIMHA O JKH3HHM; OHHM IepegarTcsd CKOpee BMeCTe ¢ KOHK-
PETHOH KHU3HEeHHOH oO0cTaHOBKOM. Mmeercs TakiKe wesabld psj ne-
CCH C COBEpIUEHHO OTUYETJHUBBIMH NPH3HAKAaMH 3M0HKH,
B KOTOPBLIX HM3J/iaraercs BeCbMa MHOrNOCTOPOHHE passuTrag (padygaa u
N2I0TCH 1eJOCTHBIE XapaKTepbl AeHCTBVIOUIHX Jul, Mbl uMeeM B
BHJAY 3/1eCb B NepByio ouepenb O aJqJajbl, H3 KOTOPBIX IOJYVUYUJIH
H3BECTHOCThL uYepe3 JauTeparypy Hamnpumep «MorunabHasg AeBYLIKa»,
«Mvikeybuitna», «Kenoyouiina», «/Iurga Maper» n ap.! Manarae-
Masi (palOysaa 3pecb HaxoAHTCS B OOBEKTHBHOM OTJAJEHHH OT CO3-
aartesiss TnecHH. B jgocraToyHoM Mepe oxapakTepU3OBaHHBIE HEHCT-
BYIOILIHE JIHIlA — B TPeTheM JHUEe, WHOrjJa HX JaiKe Ha3biBalT 10
umeHd. CloKeTaMH CJIyKAaT Tpardyeckue IPOHUCHIECTBUSA, OCTphIE
ApaMaTHyeckue CceMeHHO-ObiTOBble KOHGMaHKTH., OnHako H3obpa-
JKaeMble COOBITHSI, 0COOEHHO BO3HHKHOBEHHE KOH(MJIHWKTa, ONHUCHIBA-
IOTCSI HHOTJla BCE K€ COBCEM HEeMHOTOCJIOBHO, Jae OTPLIBUCTO; TEM
OoJibllie BHUMAaHHA Vyaesqsiercd 3MOUHOHAJbHOH cTopoHe. Daarojgaps
KpaHHe (parMeHTapHOH 3KCNO3MUMH B necHe «MykeyOuiinia» Mo-
THBBI npectyngaeHus Maiie wiau M350 MOUTH COBEPIIEHHO HE BHI-
ACHAIOTCS, 0 HUX MOXKHO JHIIb AOTraiblBaThCsd; TeM B OoJblilell cre-
[IEHHW BBIJIBHraeTcsd Ha NMepedHHH IIaH OTYasgHHoe OercTBO MPecTyII-
HHOblL. TakuMm oOpasom Oanamaabl, XOTS U HOCAT IOBECTBOBATELHBIH
Xapakrep, OJAHAKO HHOrJa INpeacTaBJdAlT cOOO0OH KaHp C BecbMa
CHJIBHO BBIPaKEHHBIM JIHPDHYECKHM H [ApaMaTHUECKHM CcojeprKa-
HUEM.

INHUUECKOe pPAa3BUTHE TOJYYAIOT TakKKe CTHXOTBOPHBIE CKAa3KH
H JereH b (Hanpumep, «bob u ropox», «f6moHeBas nepylkas,
«Crpapanus Muncyca» m MH. aAp. B naHHOM cOopHHKe 2. [To cpagHe-

L Oy, NeNe' 66, 72, 70—=71 u T3.
2 Cm. NeNe 62, 41 u 134.
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