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Eesti kaerajaanid ja
tantsutiipoloogia!

Peeter Pomozi

Teesid: Ammusest ajast on mdeldud, et keelte dialektoloogia ja tiipoloogia
analoogia pohjal on voimalik uurida ka rahvatantse. Ungari tantsuteadlased
Gyorgy Martin ja Ern6 Pesovar katsusid mitmes ungari tantsudialektidest ja
motiividest koostatud uurimuses ja monograafias (nt Martin & Pesovar 1960,
1964; Martin 1995, tdiendatud, postuumne triikkk) teoreetiliselt kokku votta,
kuidas voiks kasutada tantsuteaduses etnomusikoloogia ja keeleteaduse uuri-
mismeetodeid. Artiklis vaatan ldhemalt ka seni rakendatud no6 strukturaalset
lahenemisviisi ning tiipoloogilise uurimismeetodi iseloomulikke jooni tantsu-
teaduses. Seega ldhtub mu artikkel eeldusest, et teatud tantsudel ja tantsu-
titipidel on oma varieeruvuseski suhteliselt kindel ja kaardistatav morfoloo-
gia (tantsumotiivid) ning siintaks (struktuuri suuremad tiksused, eesti tantsu-
terminoloogias mh tuurid ja tuuride osad) ning sel moel saab analiiiisida Poh-
ja-Euroopas levinud kontratantse ja uuemaid paaristantse.

Uksikasjalikumalt vaatlen uurimuse rakenduslikus osas eesti kaerajaane.
Kaerajaan on tdnapideval Eestimaal iiks tuntuimaid rahvatantse, millest on
ka triikis ilmunud 17 varianti ja rohkesti lithiteateid Kristjan Toropi raamatus
Kontratantsud (Torop 1995: 162-180). Ka soveldatud kujul, kiimnetuurilise
tantsuna nigi Kaerajaan? ilmavalgust viga varakult: juba Anna Raudkatsi
1926. aasta raamatus Eesti rahvatantsud. Kdesolev uurimus ldhtub Toropi kor-
pusest. Eesmérgiks on ndidata kaerajaanide ja nendega motiivivara poolest
sarnaste kontratantsude kaudu seda, kuidas on (ka) voimalik tantsutiiiipe ana-
litisida ja tantsumotiive kaardistada.

Mirksonad: kaerajaanid, tantsumotiivid, tantsutiiiibid, tantsutiipoloogia

Keeleteadus ja tantsuteadus: analoogsete
uurimismeetodite kiisimus

Hiiu neidude-naiste v66l rippuvast arsenalist

Folkloristid on ammu mérganud, et teatud keeleliste ja folkloorsete ndhtuste
territoriaalne levik voib kattuda, teisisénu voivad omavahel sarnaneda iihe
suurema ala folkloorsed, etnograafilised ja keelelised isoglossid. Nii kattusid
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varem vordlemisi tépselt Laane- ja Ida-Soome murdepiir ning kéva leiva (ron-
gasleiva, nikileiva) ja pehme leiva levikupiir. Teatud inimrithma keeleline di-
ferentseerumine voib alati kaasa tuua ka kultuurilise eristumise. Ja vastupi-
di. Keelelist eristumist voib pohjustada méne teise 4sja naabrusse elama asu-
nud rahva(osa) ihaldatud, prestiizikaks peetud vai lihtsalt domineerima hak-
kav kultuur. Ka valitseval usul on méérav roll, seegi voib pohjustada véi kon-
serveerida kombestikulisi erinevusi, motleme kas voi setu keele ja kultuuri
eriparale Eesti mandrimaal. Seega on selge, et tantsuteadlaste tee oli iisna
sirge ideeni: kui tantsufolklooris on murretega sarnaseid ndhtusi, véib tantsu-
uurimine rakendada iiht-teist keeleteaduse uurimismeetoditest.

Looduslikul viisil (geograafiliselt) isoleeritud rithmadel on parimuslikud-
keelelised erinevused ja kattuvused sageli veelgi silmatorkavamad. Uhelt Eesti
ddrealalt, hiidlastelt votangi tantsufolkloorse-etnograafilise niite, et jidda ar-
tikli kitsama teema juurde. Hiilumaa tuntud koreograaf Hele-Mare Kémmus
arvab, et Hiiu valsi unikaalne tantsuvote,® kus uuema kihistu paaristantsu-
dest kardinaalselt erinevalt on poisi ja tiiddruku puusad tiksteisest kaugel, ku-
junes ehk vilja usulahkude mgjul,* mis muutusid 19. sajandiks hiidlaste elus
méaravaks, ja nemad hakkasid kohalike tantsuréome rangelt karpima, takis-
tamaks igasugust “liiderdamist” ja “porgulobu”.® Selle ideoloogilist peegeldust
nideme ka salmis “hiipake ja karake, kiill te porgus olete”.

Teine (mulle siidamelédhedane) seletusvoimalus: vote tekkis kohaliku nais-
terahva kaasas kantava “arsenali” parast, mis kuulus nii igapdevaste tegemis-
te kui ka piithapievase kirikurdivastuse juurde. Hiilumaa naise v66l rippusid
rohtude korval néelakoda ja korralik suur nuga, mis asus rippuvas tupes. Kiisi-
mus, kas viimane seletus oma téepérasusele vaatamata tegelikkusele vastab,
on lahtine, sest me kahjuks ei tea, kas tiiddrukud jatsid tantsima minnes need
“aarded” voole rippuma.® Kui jatsid, siis pididki paariliste puusad tiksteisest
eemal olema, sest Hiiu valsis pooreldakse” kiiresti, ja sel puhul oleks rippuvad
esemed kujutanud endast tantsijaile ohtu voi oleksid vihemasti neid seganud.

Nii palju ainelise rahvakultuuri ja folkloori voimalikest seostest, niiiid aga
vaatame ldhemalt metoodilisi paralleele, et jouda tantsutiipoloogia moisteni.

Motiivid - struktuur- titiip: tantsumotiividest

tantsutiipoloogiani

Tantsutiipoloogiat mainitakse mitmel pool maailma rahvatantsu-uurimustes,
ka Fennoskandias, ent see ei tdhenda sageli rohkemat kui teatud tantsutiitipi-
de ja alatiitipide liigendamiskatset,® st sageli polegi tegu keeletiipoloogiaga
analoogse uurimismeetodiga, vaid lihtsalt uurimisobjektide klassifitseerimi-

34



Eesti kaerajaanid ja tantsutiipoloogia

sega. Tampere ja P6ldméie jagasid rahvatantsud tiitipidesse latentselt. Valimik
sisaldab ka lithikest “tiipoloogilist iilevaadet” ringtantsudest paaristantsudeni
(Tampere & Poldmée 1938). Strukturaalse analiiiisi teerajajaks oleks voinud
Eestis tousta Kristjan Torop. Tema kontratantsuraamatu sissejuhatusest leia-
me strukturaalse analiiiisi alget (Torop 1995: 17-28). Ta liigendas publitseeri-
tud kontratantsude motiivid alarithmadesse, kuid tema t66 jai kahjuks varase
surma tottu pooleli.

Ungari tantsuteaduses hakati viljelema tantsude toelist strukturaalset ana-
litsi juba 1950ndail aastail ning sealse rahvatantsuteaduse kahe suurkuju
Gyorgy Martini ja Erné Pesovari silmis tdhendas tantsu(tiitipi)de uurimine
stivaanaliiiisi kolmes suures valdkonnas: sisu, muusika ja vorm. Varasema-
test aegadest tuntud tantsudialektoloogilis-ajalooline 14henemine tdieneb nende
eluto6s muuhulgas ka detailse vormianaliiiisiga, kusjuures vormianaliiiisi eri
aladeks on veel koreograafiline ja strukturaalne analiiiis (vt Martin & Pesovar
1960: 211-212).

Martin ja Pesovar lahtuvad oma péhjapanevas uurimuses sellest, et keel ja
tants on vormiliselt analoogsed,? ja sellepdrast on tantsu-uurijal véimalik ra-
kendada keeleteadusest laenatud uurimismeetodeid.

Eriti palju analoogiaid, lihtekohti, metodoloogilisi kogemusi saame et-
nomustkoloogiast ja keeleteadusest. Molemal teadusalal on kindlad me-
todoloogilised alused, ja mélemad pakkuvad analoogiaid oma uurimus-
objekti olemuse sarnasuse poolest. Seega muusika- ja keeleteaduse termi-
noloogia on heaks aluseks tantsuteadusele, loomulikult tantsude jaoks
kohandatuna [Killonosen sok analégiat, inditékot és maédszertani
tapasztalatot szolgaltatott munkankhoz a népzenetudomény, valamint a
nyelvtudomany. Ezt kiilonosen az tette lehetévé, hogy mindkét
tudomanynak moédszeresen kidolgozott a formatana és mindkét
tudomanyag targya természeténél fogva szolgaltat analégiakat a tanchoz.
A zene- és nyelvtudomanyban hasznalt terminol6giak éppen ezért 6nként
kinalkoztak felhasznalasra, természetesen tancra alkalmazott médositott
formaban] (Martin & Pesovar 1960: 214).

Etnomusikoloogiast mainivad autorid Ilmari Krohni!® vilja tootatud ja hiljem
Béla Bartoki modifitseeritud ja edasi arendatud rahvalaulude liigendamissiis-
teemi (Bartok 1924).1! Keeleteaduslikku analoogiat vaatame ldhemalt allpool.
Martin ja Pesovar nentisid, et vormianaliiiisi nimel tegelesid varasemad unga-
ri soost uurijad rohkem koreograafilist laadi vaatlustega, st analiiiisiti liigu-
tuste ritmikat ja plastikat, kuid tegeliku uurimuseesmérgini, tantsu olemu-
sest arusaamiseni on véimatu jouda ilma strukturaalse analiitisita:
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Kujundamaks pilti kogu tantsust ja selle orgaanilisest iilesehitusest pea-
me terviku koostisosadeks lahkama. Tantsu eri viiksemate ja suuremate
osade kindlaks mddramine ja dige segmenteerimine ongi tantsu struktu-
raalse analiiiisi eeltingimuseks. [Az egész 6sszetevikre bontdsa az alapja
annak, hogy képet alkothassunk az egész tancrél, és annak organikus
felépitésérsl. Eppen ezért a szerkezeti elemzés eléfeltételének tartjuk a
tanc részeinek, kisebb-nagyobb egységeinek helyes felismerését,
tagolasat, melyekbdl a tanc szerkezete felépiil] (Martin & Pesovar 1960:
214).

Motiiv on nende arvates tantsu viaikseim orgaaniline liikumisiiksus, millel on
kindel ritmika ja kinnine liikumisskeem.!? Toropi definitsioon on lahtisem,
kuid eeltsiteerituga kooskolastatav:

Sénaga motiiv olen tdhistanud tantsudes olevaid iihetaolisi tegevusi, ole-
nemata sellest, mitme takti jooksul v6i missuguste tantsusammudega
seda tegevust sooritatakse (Torop 1995: 18).

Koreograafilis-kineetilises ldhenemiseski on motiiv omaette kunstiline ter-
vik, késitletava aine iiks element, tipsemalt aga jooniselt ja riitmilt kindel
inimkeha liigutus. Koreograafiline motiiv on koreograafilise teksti algmater-
jaliks. Kui panna tantsu litkumisiiksusi suurusjirjekorda, saame strukturaal-
se analiiiisi jaoks struktuuritasandid:

liigutuselement > motiiviosa > motiiv > motiivirida >

> tantsuosa > tantsutuur!®

Neist struktuuritasandeist 1dhtuvalt voib tantse uurida nagu verbaalse koodi
lauseid ja sonavorme kuni iiksikhéalikuteni. S6navormid on keele ehituski-
vid, mis voivad koosneda paljast sonatiivest, aga viimasele voivad eelneda ees-
liited ja/voi jargneda jarelliited ja/voi 16pud. Keele morfoloogia on nende mor-
feemide ja nende kombinatsioonide Gpetus ning sonatiivi ja liited on véaikse-
mateks orgaanilisteks tiksusteks. Tantsumotiiv on umbes keele morfeemi suu-
rusega strukturaalne osa, olles tantsu vaikseim orgaaniline iiksus. Keeltega
tegelejana lisan, et motiividega paris sarnaseks pean tapsemalt nn vabu mor-
feeme,'* ja neid, mis ei saa esineda lauses iseseisvalt, nt erinevad afiksid, ees-
jajarelliited, pigem motiiviosadeks. Selle oletamist toetab ka seik, et liigutus-
element (motiiviosad koosnevad just neist) arvatakse olevat analoogne hili-
kuga. Kui méelda veel sellele, et koreograafilise teksti algmaterjaliks, st koi-
ge pisemaks koreograafiliselt tolgendatavaks koostisosaks on just nimelt mo-
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tiiv, siis on iseseisva tihenduseta motiiviosa pigem nagu iseseisva tdhenduse-
ta morfeemid keeles, st afiksid, millel on iiksnes grammatiline tdhendus. Sa-
mas on ilmne, et ei maksagi otsida verbaalse ja mitteverbaalse koodi struk-
tuuritasandite taielikku kattuvust, ja seega jadb motiiv veidi umbméaéraselt
vaba morfeemi ja sdnavormi piirimaile.

Tantsumotiividki véivad olla liht- v6i liitmotiivid, et mitte radkida koond-
motiividest. Martin ja Pesovar andsid viga tépse iseloomustuse motiividest ja
rakendasid ungari eri tiiiibi rahvatantsudes viaga tulemusrikkalt oma motiivi-
opet (vrd nt Martin & Pesovar 1964).

Siinkohal meenutagem et kéik siiamaani 6eldu kehtib koige toenéolise-
malt Euroopa tantsuajaloolises ja kultuuriloolises kontekstis, aga see ei ta-
henda veel kuigi palju meie teoreetiliste méarkuste universaalsuse kohta. Nende
kehtivuse eelduseks on just nimelt kultuuriruumi omapéra, see kuidas me
siin Euroopas erinevatest tantsudest aru saame, olgugi et nad on péarit erine-
vaist tantsuajaloolistest kihistustest. Maailma eri kultuurides véivad olla ver-
baalsete (nt keel) ja mitteverbaalsete koodide (nt tants) vahel hoopis teised
suhted, mis ei voimalda tingimata teha samu struktuurilisi jareldusi ja raken-
dada automaatselt sdédrast analoogiat. Kiisimus ongi selles, millised tantsud
on liigitatavad ja segmenteeritavad nagu keelelised iiksused. Fennoskandias
laialt levinud kontratantsud?!® on kindlalt sellised. T6si kiill, et Eesti talupoe-
gade juures ei saavutanud nad erilist populaarsust, seega on need struktuuri-
liselt lihtsamad, kui nende Soome, Karjala voi Lati vasted. Kuid just oma liht-
suse tottu sobivad histi kdesoleva artikli nditematerjaliks.

Lihtsatest ithetuurilistest rahvatantsudest leiame sageli vaid kaks motiivi.
Kadrillide perre kuuluvast siisikust (Torop 1995: 115) nt ainult tervitamise!é ja
kaarhiipped. Lihtsamast Jamaja kuo tu tetsust (Torop 1995: 116) jalle ainult
paariliste kohavahetuse ning péimumisega poorlemise kdevangus, kuid eesti
kuo tu tetsul on variante, kus tants lopetatakse kontratantsudele hilisemal
ajal iseloomulikult ringjoonel paaristantsuga, seega muutub tantsu struktuur
veidi ponevamaks. Soome kadrillide perest iiks lihtsaimaid on sappu Viipurista
(Tanhuvakka 1977: 256), milles on peale kuo tu tetsu pohimotiive ka ringjoo-
nel kondimine ja ringjoonel kitlemine. Veelgi keerukamais Soome ja Karjala
kadrillidest leiame hulk teisi motiive, nt sappu Sakkijarveltdl” (Tanhuvakka
1977: 253—255) motiivivara juurde kuulub veel oma paarilisega poorlemine, ka
naised ldhevad vooraste meestega poorlema (poikien ja tyttdjen haalo), kderis-
tis kdimine (poikien ja tyttgjen risti) nagu eesti kaerajaanide B-osas, ning l6pe-
tuseks ithendavad poisid ruusust kied mones tugevas vottes, tostavad tiidru-
kud oma kétte peale ja konnivad niiviisi tantsu viimases B-osas pari- ja vastu-
péeva ringi. Nende tantsude motiivid on viga sarnased, isegi motiivide jirje-
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korras on véga palju kokkulangevusi, jarelikult on viga sarnane ka nende
tantsude struktuur, kuid iililihtsast jouame siiski vordlemisi keeruliseni. Gram-
matikast voetud metafooriga viljendades lihtlausest poeetilise psimlauseni.

Struktuuri — ja nt teatud tantsude struktuurilist sarnasust — kirjeldasid
Martin ja Pesovar hésti vorreldaval, kompaktsel ja abstraktsel kujul (vt Mar-
tin & Pesovar 1964). Ma nimetaksin neid tantsuvalemiteks. Kuo tu tetsu koh-
ta oleks esimene samm tantsuvalemi tegemiseks selline:

A,,,(Ia+Ib)| B,,,(4xIIa) |

Suurte tihtedega margitakse muusikapala pohiosad, rooma numbritega mo-
tiivid, vaikeste tihtedega motiivivariandid, korrutamine tdhendab siin motiivi
neljakordset kordamist. Uhekordne joon (tsesuur) tdhendab siinkohal motiivi
kindlat 16ppu (vahepausi), kaksikjoon aga tantsu l6ppu. Tegelikud tantsuvale-
mid ndevad vilja mérksa abstraktsemad ja enamasti on nad keerulisedki, sest
nad informeerivad ka liigutuste intensiivsusest ja litkumistasandeist, véimali-
kest kordamisperioodidest, motiivide iileminekust iihest tantsuosast teisesse,
juhul kui selline esineb jms.!® Seega on siin antud kuo tu tetsu pisivalem
tiksnes luukere, millele tuleks liha peale kasvatada. Martini ja Pesovari tant-
sustruktuuri kirjeldamissiisteemist ei hakka siinkohal siiski radkima, esiteks
ei mahu selle seletamine kiesoleva uurimuse raamidesse, teiseks olen veen-
dunud, et monel méiral tuleb see eesti tantsude analiitisimiseks iimber toota-
da.

Vahemirkus murdegeograafiast ja tantsukaartidest

Ka tantsudialektoloogia laenas oma pohimeetodid keeleteaduselt, 1ihemalt mur-
degeograafiast. G. Martin!® tombaski rohkeid paralleele kahe uurimusvald-
konna vahele:

peame rohutama, et tantsudialektide piirid on harva selged, piiride ase-
mel voime rddkida pigem jiark-jirgulisest iilleminekust ithelt alalt teisele
[---] teatud ndhtused kontsentreeruvad kimpudesse, ja nende pohjal on
voimalik mddrata erinevate dialektide keskseid omadusi, [---] iiheainsa
ndhtuse territoriaalse leviku piirjoon ei anna tugipunkte dialektuaalse
piiri tombamiseks, selle tegemiseks tuleb uurida paljusid relevantseid nédh-
tusi, [---] tantsugeograafilise t66 juures ei tohi unustada ka nédhtuste levi-
kut ajas (Martin 1995: 21-22).2°
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Martin ei kasuta kaardistamisto6 kaigus jarjekindlalt murdegeograafia sona-
vara, kuid ka tema kaartidel on tegu isoglosside ja kimpudega (parmastega).

Tantsukaardid on olnud enesemdistetavalt siimbolkaardid, sest tants on
mitteverbalne kultuurinidhtus, ja tantsumotiivide kaardistamine, iildse ka motii-
vide eristamine, on abstraktsiooni tulemus.

Kaerajaanid triikis

Kaerajaan ilmus soveldatud kujul kiimnetuurilise tantsuna viga varakult, juba
Raudkatsi 1926. aasta raamatus Eesti rahvatantsud. Varasemad andmed kae-
rajaanide kohta ja varasemad esitamised ei puutu praegu teemasse. Raudkatsi
kogumikust sai alguse Kaerajaani lavakarjaar. Marksa hiljem négid paevaval-
gust esimesed folkloristide kaerajaani-avaldamised ja kommentaarid, siin pean
silmas koigepealt Tampere postuumset raamatut ning Toropi kontratantse
(Tampere 1975: 66—70, Torop 1995: 162-180).

Kristjan Toropi raamatus Kontratantsud esineb 17 tantsukirjeldust ja roh-
kesti lithiteateid, mida ta luges kaerajaani-tiiiipi kontratantsude hulka. Kuid
avaldatud variantidest leidub ka tileminekutiiiipe mone teise sarnase kontra-
tantsutiitibi nt kupparimuori ja “ehtsate kaerajaanide” vahel. Méistagi esineb
ka vastupidist, oli véimalik ja oligi tantsitud nii kupparimuorilikku kaerajaani
kui ka kaerajaanilikku kupparimuorit. Aga sellest vt ldhemalt punkt kahes

Joonis 1. Kaerajaani esimese tuuri B osa Raudkatsi raamatus: poorlemine pdripdeva.
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jargmises alajaotuses. Kaerajaani votmemotiiv (Toropil leitmotiiv) on aeglaste
ja kiirete kaarhiipete vaheldumine tantsu A-osas kadrillidele iseloomulikus
nelinurkasendis (vrd Torop 1995: 25-27). Kuid titipmotiivist saab iiksnes folk-
loorse tantsu tuuma, mitte rohkem, terve tantsu valemit ei saa ainsa motiivi
pohjal kirjeldada. Pealegi on kontratantsude alaliigid iiksteisele nii sarnased,
et neid on huvitav vaadelda motiivilises kontekstis, mitte isoleeritult. Viima-
ne oleks uurimismeetodina vorreldav sellega, nagu tahetaks teatud keele dek-
linatsioonist aru saada mone kdédnatud sona abil ilma siisteemiga tutvumata.

ERAs hoitud folkloorsete eesti kontratantsude kirjeldused on lihtsad, tant-
sud sageli ithetuurilised, mis peegeldub ka Toropi 1995. aasta raamatus. Tant-
sude fragmentaarsuse pohjuseks, mille omaette siimboliks on ka lithiteadete
ulekaal avaldatud materjalis, on méistagi see, et kogumishetkel polnud enam
antud kontratantsutiiiip antud kohtades ja kihtides elav, informandid olid val-
davalt eakad naised, kes kaisid kepsutamas nooruses. Teiseks pShjuseks on
siiski ka see, et Torop korgelt haritud filoloogina redigeeris ja kogus ise voi-
malikult tapselt voimalikult palju relevantset materjali.?! Siiski mainib ta oma
kontratantsuraamatus, et palju fragmente jattis ikkagi triikki antud korpu-
sest vilja.

Kas lihtsa struktuuriga variandid on tekkinud keerulistest 6ukonnavormi-
dest lihtsustumise teel voi koosnevad moned rikka motiivivaraga folkloorsed
mérkmed hoopiski mitmest tantsust, pole strukturaalseks analiitisiks esma-
tahtis, see kiisimus kuulub pigem ajaloolis-vordlevate uurimuste valdkonda.
Kuid viimase uurimussuuna ldhtepunktiks on jille tantsustruktuuri mitme-
kiilgne analiiiis véimalikult suure korpuse pohjal. Siin mainingi iihte ajaga
seotud seika, millega tuleb arvestada ka strukturaalse ldhenemise puhul.
Toekspidamised folkloorsete tantsude ajaloolisest arengust (minu silmis muu-
tumisest) on paratamatult suhtelised, sest tantsud elasid ja elavad oma variee-
ruvuses. Muutused ajas pole enamjaolt puhtlineaarsed ega puhttsiiklilised.
Erinevate tantsutiitipide ja alatiitipide vahelised seosed meenutavad pigem kee-
rulist vorgustikku kui lineaarsete ja/voi tsiikliliste protsesside summat. Tép-
selt nagu nt ballaadivariantide puhul. Ka Ullo Toomi 1982: 42—43 arvamust
kaerajaani originaalsusest tuleb vaadata l4bi selle prisma.

Puhtlineaarset arengut polegi peaaegu olemas. Méirksa ponevam on tsiikli-
lisuse kiisimus. Lossi koogiuksest tagasi salongini on teinud teed ka mitu Ungari
aladel levinud tantsu.??2 Sama on juhtunud ka kirjanduses mitme folkloorset
laadi Pet6fi luuletusega 19. sajandil, rahvas hakkas neid hiljem tsiteerima rah-
valauludena. Harva esinevat tsiiklilisust voiks kujutada nt nii:
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SELTSKONNATANTSUD,
KORGKLASSI MOETANTSUD?

Tsiikli faasid: Q @
1. Folkloriseerumine

2. Folkloorse tantsu \ / \
motiividega rahvuslik ballitants
3. Refolkloriseerumine

RAHVATANTSUD

Kristjan Toropi avaldatud kaerajaanidest®

Muusikast ja tantsijate arvust

Kaerajaani laulu all tuntakse tildiselt 3. varianti ja selle variante (Aud) (Torop
1995: 164). Ka Lati koige levinum Ciukas Grikose meloodia on sellega viaga
sarnane. Var 1 (Se) ning var 17 (Urv) on pigem Kaaratsimmi laul laiemas mot-
tes, nt samas Toropi raamatus on kirja pandud ka Kolmogeski kaarassimmide
(Se) saatemuusikana (Torop 1995: 111).

Saatelaulu struktuur on analoogne tantsustruktuuriga. (2xA+2xB, viimane
tapsemalt B+B'e" ). Selle jargi karati marsitempos, folkloorsete variantide pu-
hul MM=110-128. Mé&lemas osas kaks korda neli takti, seega pshijuhtumil
tihes tuuris kokku 16 takti. Litkumisskeemidest selgub et ka tantsudes 7 (Urv)
ja 8 (Kod) koosneb A ja B osa kaheksast taktist, kuigi Toropil puuduvad tapse-
mad andmed, informandid enam ei méletanud hésti. Viaike kahtlus drkab pi-
gem 10. tantsu (Puh) B-osas, kus kdiakse lihtsalt konnisammudega ringi nagu
Kupparimuoris. Iseasi, et tdenéoliselt mélemas suunas 4 takti, aga informandi
puudulikke milestuste tottu jadb asi seletamata.

Toeliseks erandiks on minu arvates Kupparimuia, mille struktuuriks on
selgelt A4+B8. Nime jargi arvas informant néhtavasti, et tegu on pigem teise
tantsuga. Méargakem, et selle tantsu B osa on — vastavalt tantsu nimetusele, —
Kupparimuoridele omase motiiviga, nii et on raske otsustada, kas tegemist on
Kaerajaaniliku Kupparimuia vo6i Kupparimuoriliku Kaerajaaniga. Arvatavasti
pidi selle iile métisklema ka Kristjan Torop,?® aga ta laskis ennast veenda
kadrhupetest. Ka 12. variandi puhul (Phl) tekkib sarnane kohklus, kuid seal
nimetati tants Kaerajaaniks, ja Torop noustus sellega.

Laulu tekstivariante siinkohal ei kéasitleta.
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Joonis 2. Toropi avaldatud kaerajaanide kogumispunktid. W - kirjeldusest selgub et, tantsiti
neljakdsi (kadrilliasendi esinemine). []- kirjelduse pohjal on nelinurkasend rekonstrueeri-
tav. A - paaride arv on vaba, enamasti tantsisid naissoost paarid.

Joonis 3. Kaerajaani illustratsioon Toomi “piiblist”. Piripdeva péorlemine.
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Tantsijate arvust ja kaerajaanide levikust annab kaart hea iilevaate. Tant-
sus osales iildjoontes 4 inimest (enamasti 2 paari), sagedasti kadrilli nelinurk-
asendis. Kuid néiteks variandis 9 (Har) on tantsijate arvuks vaba arv naispaa-
re, samuti ka variantides 11-17. Siinkohal ei saa mainimata jitta, et var 9, 10
ja 12-17 kaaratsimmid on koik kagunurga tantsud, kuid ka kagunurga and-
mebaasist leiame “6iget” kaerajaani, nimelt var 1 ja 2 (mdlemad Se). Naised
tantsisid-méaletasid enamasti meestest paremini. Eespool oli juba juttu
kupparimuia-nimelisest variandist nr 11(Hlj). Haljala variandi jargnevaks
kupparimuorilikuks jooneks on paariliste vaba arv. Paarilised moodustavad
siin sama moodi 2 rinnati viirgu, nagu nt tantsus Kupparimuori 12 (Kuu, Torop
1995: 92-93). Viimaste puhul otsustabki I tuuri A osa motiiv(ivara), kumb on
kumb.

3.2 Toropi avaldatud kaerajaanide motiivivara ja struktuur

Jargmisel lehekiiljel olev tabel sobib histi teatud tantsu((ala)tiiiibi) motiiviva-
ra esmaseks iilevaatamiseks, ja on kiillaltki objektiivne. Loomulikult muutub
kaerajaanide inventuur kohe ponevamaks, kui koostame tabeli ka sarnastest
(kontra)tantsudest. Tabelis on Toropi avaldatud kaerajaanide tiielik motiivi-
vara, motiivid rasvase kirjaga, motiivivariandid tavalise kirjaga. Tabelist saab
teavet ka iga tantsu konkreetse struktuuri kohta, A ja B osad on varvidega
eristatud, et kohe tekiks hea ulevaade ja vordlusvéimalus. Ka ebatavalised
lahendused, erandid paistavad niimoodi kohe silma, nt Kodavere variant. Monin-
gaid jareldusi saab teha ilma suurema tantsukontekstita, so isoleeritult, ai-
nult 17 kaerajaani struktuuri analiiisi abil.

Neist jareldustest tdhtsamad:

1. Kaerajaanid olid vist valdavalt lihtsa ehitusega iihe- ja kahetuurilised tant-
sud, iisna kindlalt 16-taktilised. (See et Toropi kasutatud ERA-korpuses on nad
thetuurilised, ei tihenda tingimata enamat, kui seda, kuidas neid kogumis-
hetkel méletati. Sellest ei maksa teha ajas vaga kaugele ulatuvaid jareldusi.)

2. Ei mingit Kaerajaani kdarhiipeteta, ja kdarhiipped kindlasti A osas. Nagu
uleval 6eldud, pidas Torop kd#rhiippeid kaerajaanide leitmotiiviks. Kodavere
variant (8) on pigem erand, mis tekitab kahtlust. (Nt informant vahetas motii-
vide jarjekorra dra voi tekkis Kodaveres kaerajaani no siirdevorm, sellest vt
laiemalt eespool.)

3. Enamasti alustati kadrhiippeid vasaku jalaga. (Kontratantsu traditsioon ja
litkumisskeemid nouavad enamasti mitte vilis- voi sisejalaga, vaid vasaku ja-
laga alustamist.) Ka poorlemisega seotud iidne eesti reegel voib selles méangi-
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da teatud rolli; vanasti olevat kdigepealt konnitud/pooreldud paripdeva ja alles
siis vastupéeva, kui tuli korrata. Paripdeva kondimisel on suunajalaks vasak,
muidu tuleks alustada ristsammuga, mis on lihtsatele eesti ringtantsude lii-
kumisskeemidele iisna vooras.2

4. Ei iihtegi kindlat 2+3 plaksuga nelja kdnnisammuga poolringi, sest see on
Ullo Toomi seade,?” mis aga nii hésti vélja tuli, et hakkas kohe folkloriseeruma.
Téanapieval on suurem osa rahvatantse tantsivatest eestlastest taiesti veen-
dunud, et 2+3 plaksuga nelja konnusammuga poolring on kaerajaanide iidne
motiiv. Raudkatsi Kaerajaanis oli muidugi ka kaks plaksu ja kuus sammu.

5.Tantsude 1-2 ja 11-13 pohjal tuleks tommata Haljala-Pithalepa-Setumaa(!)
isogloss. Paarilisega kdevangus p6orlemine on kupparimuoride tiks peamotii-
ve, kuid siin aitab pilk kontekstile ja tiitipide vorgustikule isoglossi lahti mo-
testada, vt monede kontratantsude motiivivara kaarti lk 44. Kerkib muidugi
kiisimus, kumma tantsuga Setumaal siis tegemist on? Kas kupparimuoriliku
kaerajaaniga voi kaerajaaniliku kupparimuoriga voi hoopis kolmanda tantsu-
ga. Areaalsest vaatenurgast muidugi mitte kupparimuoriga. Kuid kui vaadata,
mida nimetatakse milleks eesti kontratantsutraditsioonis, tunduvad erineva-
te tantsude piirid olevat viga suhtelised.

6. Hargla-Urvaste-Rouge (var 14—17): silmapaistev iihtsus (kiillap tungis tldi-
ne moevool B osas vanema motiivi kohale, vana tantsu viarskendati).

7. Riivamisplaks tundub ebakindel, selle kohta on andmeid ainult iihelt infor-
mandilt. Uldse on riivamisplaks folkloorsetes tantsudes suhteliselt harva esi-
nev lilkkumiselement. Seevastu on ristikddrhiipped levinud ka Latis, Cakas
Grikoses, st selle kohta kogutud andmed on usaldatavad, kuigi nad on périt
Joelahtmest.

8. Ringjoonel kondimine esineb alati nelja tantsijaga variantides. Hea oleks
oelda, et Kaerajaani vanem vorm oli iihetuuriline, A osas kd#rhiipetega, B osas
plaksuga ringikondimisega kahele paarile, ja péris vana so6ris kondimise ase-
mele tungis moevooluna paarispolka ringjoonel vastupéeva, ning kohati elasid
paariviisi sooritatud, ringjoonel (pp-vp) litkkuvad motiivid uue moevoolu kalla-
letungi iile. Véimalik on ka see, et iildse vahetati suurel ringil paljude tantsi-
jatega kondimine moeka paaristantsu vastu, moelgem et kaerajaani minima-
listlik kadrilliasend nelja osavotjaga ei ole kdige moistlikum ldhteasend suure
ringi peal polkatamiseks. (Kuo tu tetsus on neli paari, nelja paariga sai juba
hésti ringil polkatatud, kolmepuari keskmiseks jadnud paar kargab aga kes-
kel teiste paaride vahel.)
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4. Kaerajaanist edasi

Kaerajaani motiivianaliiiisist, eriti selle viiendast vaitest selgub taas, et luu-
kerest pole matet kaua radkida iimbritsevate lihasteta. Tuletame meelde veel
kord Martini ja Pesovari eespool tsiteeritud (esimese jaotuse teine ja kolmas
alajaotus) mottekéiku keele- ja tantsuteaduse uurimismeetodite paralleelsuse
kohta. Sellest jareldub, et tantsu(alatiiiipi)de motiivivara lahkamine motiivi-
deks, motiiviosadeks ja liigutuselementideks peaks kindlasti eelnema suurte-
le siinteesikatsetele. Teisisonu, ldhenedes tantsule struktuuri poolt, terviku
vettpidavaks vordlemiseks teiste tantsudega, on vaja héasti tunda tema koos-
tisosi. Kui motiivianaliiiis valmis, voime alustada kaardistamist.2®

Kui mitu motiivi korraga luubi alla votta, séltub mitmest asjaolust. Lenna-
tes chomskyliku idealismiga voiks véita, et terve suure tantsudialekti (nt Fenno-
skandia) teatud tantsukihi motiivivara on véimalik mérkida iihele kaardile ja
niimoodi illustreerida hiiglasliku areaali kdigi esinevate tantsude motiiviseo-
seid. Kuid et viltida kaootiliste kaartide tekkimist, tuleb neid piiritleda mitte
ainult ajas, vaid ka areaalselt ja tiipoloogiliselt. Kui vaiksema areaali kaardid
on ilusti koos, voime vaadata kaugemale ja hakata vordlema teiste areaalide
kaarte enda omadega.

Oma kaardile viisin ainult kaheksas kontratantsus ja nende variantides
esinevad pohimotiivid,?® ja katsusin leida véimalikult lihtsad ja informeerivad
nimed pohimotiivideks Kristjan Toropi sonastiku baasil (Torop 2008). Korpuse
koik tantsud pole paratamatult samal tasandil. Kaerajaanil ja kupparimuoril
on viga palju variante, need on kindlasti pohitiitibi “kontratants” alatiiiibid,
kuid mustlasepolka, pirupolka ja siisik on rohkem iiksiktantsud. Kalamees,
kuo tu tetsu ja ehk veel kolmdogeski kaarassimgi on oma variandirohkuse poo-
lest rohkem alatiiiibid kui tiksiktantsud, v6i vastandades kaerajaani ja kuppari-
muoriga pigem ala-alatiiiibid. Motiivikaardi iiheks eeliseks ongi see, et koige-
pealt paneme andmed (motiivid) peale, ja tantse stimboliseerivad isoglossid
ilmnevad alles siis. Tdpselt nagu keelekaardi puhul. Niisiis pole premisse, milline
on kaerajaan, ja milline on kupparimuori, vaid andmed, mis m#éravad isoglos-
se, otsustavad selle iile ise. Tantsuisoglossid on seega kindlasti objektiivsemad
kui traditsioonilised toekspidamised. Kui nditeks motiivikaardi isoglossid n&i-
taksid sootuks teist pilti kui oodatud, peaksime tantsude senist liigendamist
vajalikul madral muutma ja moned tantsud ehk isegi iimber nimetama.

Asendite vaatenurgast pakub kaart samuti huvi, sest kadrilli pshiasendist
paaristantsuni liigitab ta isoglossidega saadud tantse ja tantsualatiiiipe. Punk-
tiirjoonega on mérgitud pariskadrilliasendis tantsitud tantsu isogloss, pidev-
joonega aga paaristantsu oma. Uleminekutiiiibi mérkimiseks on kasutatud
katkendjoont, ja neid on ka kahte sorti, rohkem punkteeritud katkendjoonega
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Joonis 4. Motiivide ja litkumisskeemide levik moningates kontratantsudes kaerajaani-, kuppa-
rimuori- ja kalamehe-keskselt.?® Illustratsiooni saab vdrviliselt vaadata ajakirja sisekaanel.

néiteks illustreerime, et kaerajaanid on kadrillidele palju ldhemal kui kuppari-
muorid (vihem punkteeritud katkendjoon), vaatamata sellele, et kahe alatiiii-

bi motiivivara on iillatavalt sarnane.
Motiivikaardis peitub veelgi voimalusi, aga mulle oli oluline niidata, et

tantsutiipoloogilis-strukturaalne lahenemisviis on eesti tantsude uurimisel pers-
pektiivne. Voib-olla oleks Kristjan Toropki pooérdunud sellise struktuuriana-

liitisi poole kui ta oleks elanud kauem. Uuemad teed on teaduses alati pone-

vad, ja ma loodan, et kaerajaanide naitel lithidalt esitatud uurimissuund vAaai-

rib eesti tantsufiloloogias tdhelepanu ka tulevikus.
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Kommentaarid

1

4

5

Autor tdnab Angela Arrastet ja Kalev Jiarvelat ponevate kontratantsutundide eest
rahvatantsujuhtide koolis Tallinnas. Kédesolev t66 hakkaski idanema tantsujuhti-
de kooli kodutoost paar aastat tagasi. Samuti suur tdnu opetaja Ilma Adamsonile
armsa kirja eest, millega aitas mul kindlusele jouda téhtsas kaerajaani iiksikas-
jas. Olen tanulik ka oma rahvatantsurithma Hoissassaa tantsijaile ja muusikuile,
ka oma eesti-liati Kaerajaani — Ciikas Grikose lavale viimise eest. Tdnan ka Eesti
Kultuurkapitali ja soome-ugri rahvaste maailmakongressi Ungari rahvuskomitee
esinaist, Eva Rubovszkyt, mitme Hoissassaaga seotud tantsualase toetuse eest.

Erinevalt digekirjutusreeglitest kirjutan Kaerajaani suure algustihega konkreetse
tantsu puhul ja viikese algustihega tantsutiiiibi puhul, et alati oleks selge, kum-
maga on parajasti tegu.

Hiiuvalsivote: poiss, hoides tiidruku paremat kitt oma vasakus kies, toetab selle
oma seljale, ja hoides tiiddruku vasakut kitt oma paremas kées, toetab selle tiidru-
ku seljale. Votte juures ollakse rinnutsi, puusade kohalt aga teineteisest tublisti
kaugemal (Torop 2007: 31). Ulakeha on seega tugevasti ette kallutatud.

Hele-Mare Kommus raidkis sellest 2006/2007. aasta tantsujuhtide kooli viimasel
seminaril 2007. aasta novembris Kérdlas.

Mis “liiderdamisse” puutub, ei toetanud ka luterlik kirik 19. sajandil maarahva
tantsimist. (Pastor Hurt oli laia silmaringiga ja viga selgete pohimotetega koguja
ning kogumise organiseerija, aga kui vihe on ta tegelnud tantsukogumisega! Fakt
on ka see, et isegi tdnapéeval esineb mitmes kristlikus kirikus tantsuvastasust,
kuid on raske 6elda, kas hiiuvalsivotte valjakujunemise tingisid téesti usulahkude
tantsukeelud. Selles kiisimuses ei saa vist selgusele ilma kaugeleulatuva, tervet
Fennoskandiat puudutava tantsuajaloolise analiiiisita. Kui iildse. Sest iihelt poolt
on kiisitav, kas selline vote on vihem “hdbematu” v6i hoopiski intiimsem, sest keha-
kontakti vorm on harjumatu, eriline. T6si kiill, hiiuvalsivote tdhendab tantsijale
selles mottes sundasendit, et ta ei saa vabalt poéorata pead soovitud magusasse
suunda, st ei mingit piilumist paarilise poole, radkimata véimalikest siimboolse-
test musidest. Samas on paariliste néod tiksteisele viaga ldhedal, mis lisab vottele
jalle intiimsust.

6 Kahjuks pole andmeid, kuidas tépselt hiidlased tantsimas kiisid, teadusliku tant-

7

8

9

sukogumise ajaks olid need rahvardivad igapédevaelust valdavalt kadunud. Kui just
rahvardivateadlased (Igor Tonurist, Reet Piiri jt) ei oska selle kohta midagi tépse-
mat Gelda.

Kui poorlemine oli kombineeritud tiidruku téstmisega, ei tohtinud puusad olla (pea-
aegu) koos, nagu paljudes uuemates paaristantsudes, sest parimal juhulgi oleksid
noéelakoda ja noatupp paarilisi seganud.

Niisugust liigendamiskatset ndeme eesti tantsuteaduseski varakult: Tampere ja
Po6lmée valimikus on tiiiibilt sarnased tantsud grupeeritud, kadrillid nt iihte riih-
ma, Kaerajaanile jargnevad ka#rhiipetega tantsud nelinurkasendis v6i paaris, nagu
kaaratsimm, mustlasepolka ja pirupolka. Ainult kdsrhiippetega siisik pole kaera-
jaani naabriks, tema on oma nelja paariga nelinurkasendi tottu “péariskadrillide”
hulgas.

Kusjuures keel on méistagi verbaalne kood, tants aga mitteverbaalne.

10 Bartoki klassifitseerimispohimotete aluseks oli Krohn, Ilmari: Welche ist die beste

Methode, um Volks- und volksmdssige Lieder nach ithrer melodischen (nicht textlichen)
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Beschaffenheit lexikalisch zu ordnen [Mis on parim viis rahvalaulude leksikaalseks
korraldamiseks nende meloodiliste (mitte tekstiliste) omaduste alusel (Sammel-
béande 1902-1903: 643-660).

1 Kiesoleva artikli autor vaatab lahemalt Martini ja Pesovari pakutud keele- ja tant-
sustruktuuri analoogiaid. Omaette ja kiiduvidirt ettevote oleks, kui keegi vastan-
daks rahvatantsudele strukturaalselt ka teised folkloorizanrid.

Martin ja Pesovar pithendasid tantsumotiividele palju teoreetilisi ja rakenduslikke
t6id 1950ndatest aastatest 1980ndateni (Martini varase surmani). Motiivi struk-
tuuritasandil eristasid nad peale motiivi ja motiiviosa ka liht- ja liitmotiivi jms
iihelt poolt peensustesse mineva struktuurilise analiiiisi tottu, teiselt poolt aga
ajaloolis-vordleva ldhenemise pérast. Viimase jéargi on korgelt struktureeritud mo-
tiivirohke tants néhtavasti “arenenum” kui motiivivara poolest vaesem voi mitte-
analiiiisitav tants. Jdmeda vordlusega on kiisimus selles, kas Pikk ingliska on nt
siisikust arenenum vo6i mingil pohjusel lihtsalt teistsugune. Kéesolevas toos ma ei
puuduta seda problemaatikat, kuid minust on véga kaugel igasugune puhtevolut-
sionistlik ldhenemine kultuuriliste ndhtuste analiitiisimisel. Sellest probleemist
annab kriitilise iilevaate Konczei 1994. Tema arvates pole meil mingit alust eeldada,
et tants areneb morfoloogilis-siintaktilises méttes lineaarselt mingisugusele reeglipdra-
susele alludes, ja seega tema struktuuriline korrapdrasus véi korrapdratus oleks teatud
tantsuajaloojérgu tunnusmdrk [Semmi okunk sincs azonban azt feltételezni, hogy a
tanc valamilyen belsd torvényszeriségnek engedve linearis szintaktikai és morfo-
l6giai fejlodésen megy keresztiil, és ezaltal strukturalis rendezettsége, vagy lazasaga
egy torténeti korra utal] (Konczei 1994).

13 Katsusin koik 6ppesonad kohandada eesti tantsude strukturaalseks analiiiisiks.
14 Vabad morfeemid véivad erinevalt afikseist esineda lauseis iseseisvalt.

15 Teatud kontratantsumotiivid on Euroopas laialt levinud kuni Uuraliteni. Kéesole-
vas uurimuses mainin sarnaseid tantse Soome-Karjalast ja Latist, kuid see ei ta-
henda, et mujal siin analiiiisitud eesti tantsudega sarnaseid pole. Eri kontratant-
sutiiiipide leviku uurimine Péhja- ja Ida-Euroopas ei mahu kiesoleva uurimuse
raamidesse, see polnud ka eesmirgiks.

16 Tervitamist kasutan tantsupraktikast véetult kontratantsumotiivi nimena mina.
Torop 1995: 115 selgitab motiivi tantsukirjelduses jargmiselt: peapaarid ldéhevad
kolme sammu ja loppsammuga teineteise vastu ning taganevad samamoodi oma ko-
hale tagasi. Kiilgpaarid kordavad peapaaride tegevust.

17 Tantsu sappu Sdkkijdarveltd koik motiivid sooritatakse madalhiipaksammudega
(matala hyppyaskelikko) v.a ruusu, mida voib tantsida ka konnisammudega (vrd
Tanhuvakka 1977: 254).

18 Tantsuvalemid pole siiski analoogsed Labani kinetograafiaga, selle pdhimotteist
kokkuvatlikult vaata Eda Pomozi 2005: 122-130. Viimane on voéimalikult tdpne
tantsukiri, eelmine lihtne struktuurianaliiiis, kuid abstraktsiooni korge tase iseloo-
mustab moélemat.

19 Gyorgy Martini tsiteeritud métteterad parinevad loomulikult palju varasemast ajast,
need arusaamad ja moétted kujunesid tal 1950ndate aastate suurtest kogumisret-
kedest saadik kuni tantsumonograafiates kristalliseerumiseni. Ise kasutasin tsi-
teerimiseks postuumset teost Martin 1995.

20 Murdegeograafia ei tegele murrete ajalooliste muutuste kirjeldamisega, ent Marti-
ni elutoos oli ajalooline aspekt keskne. Nii tiipoloogilise kui ka geograafilise 1dhene-
mise puhul tegi ta ajaloolis-kronoloogilisi jareldusi tantsu eri arengufaase iseloo-
mustavate struktuuriliste omaduste ja nende leviku kohta.

49



Peeter Pomozi

21 Kui palju on “véimalikult palju”, seda tdpselt ei tea. Igatahes vaatasin lidbi palju
skaneeritud kasikirjalisi Toropi materjale (voimaluse eest siiras tinu Angela Arras-
tele), aga kontratantsude kohta ei leidnud esialgu méirkimisvairset uut. Siiski te-
kib kiisimus, kas ja kui palju on veel triikis avaldamata Toropi tantsukirjeldusi.
Igatahes oleks nii tantsujuhtidele kui ka folkloristidele ddrmiselt kiiduvaart, kui
peagi toimetataks triikki Toropi allesjadnud kisikirjalised materjalid.

22 Uhe tsiiklilisuse poolestki huvitava tantsu, vengerka teest kirjutab Eda Pomozi
oma bakalaureusetoos ja lithemalt ka ithes uurimuses (Pomozi 2005: 131-132).

23 Populaarseimaid oli Ungari Kuningriigi reformiajastul (1825—-1848) ballitants “Kor-
tancz”. Ern6 Pesovar toi selle refolkloriseerumise kohta ddrmiselt ponevaid néaiteid
(vrd nt Pesovar 2003 ja vt veel Eda Pomozi bakalaureuset6oé vastavat peatiikki,
Pomozi 2007:64-70).

2 Kontratantsuramatu kaerajaanid péirinevad eranditult ERA materjalist. Veel iiks
mdte selle kohta, kui palju on avaldamata kontratantse Toropi késikirjalises ma-
terjalis. Kui oli, miks ta ise neid oma raamatusse ei pannud...

25 Sellisel puhul ei pidanud tants kohalikus tantsupirimuses sassi minema, vaid
oletatati, et informant ei méletanud enam péris tapselt.

26 Lati Cukas Grikoses on tdnapédeval valdavalt vastupidi, ja l4tlane ei liigugi enam
paikese, vaid hoopis kellaosuti jargi, nagu ka mujal paljudes maades. Soomlased
kasutavad veel ilusaid tantsusénu vastapdivddn/ myétipdivddn, Anna Raudkats
vottiski need viljendid eesti tantsusonavarasse just sealt, ja tema kasutaski sonu
vastupdeva / moodapdeva. Isoglossiks 14ti ja eesti kaerajaanide vahel on moistagi
erinev liikumisskeem, olenemata terminoloogiaerinevustest. Selle tottu on litlas-
tel taiesti tavaline ka parema jalaga alustamine.

2" Toomi avaldas kaerajaani esmaselt oma suures rahvatantsuraamatus aastal 1953.
Toomi 1947. aasta tunduvalt 6hemasse valimikku kaerajaan ei mahtunud. Ka Too-
mi memuaaridest Kaerajaanist tantsupeoni ei leia selle muutuse kohta juhtnoori, ta
ei pidanud ilmselt oluliseks “pisiasja” tekkimislugu triikis avaldada. (Pisimuutus
oli tehtud nii osavalt, et tanapéeval on valdav osa tantsivatest eestlastest veendu-
nud, et tantsu B osas 2+3 plaksu ja parast nelja sammuga ringjoonel kondimine on
kaerajaani iidne folkloorne motiiv. Selline muutus pidi tegelikult tulema tantsu
“dilistamise” parast (kui laenata Toomi sona). Toomi otsene Gpilane, koreograaf-
tantsujuht Ilma Adamson kirjutas mulle selle kohta nonda:

Toomi oli see pedagoog, kes réhutas alati litkumiste harmooniat. Ta viis tantsu
lavale, tdpsustas tantse ja pohisamme. Nii oli ka Kaera-Jaaniga, kuna ta oli
muusik, vois teda mojutada B-osa 2. takti tegevus muusikaliselt, mis tingis seda
kolme plaksu [kolm plaksu siis muusika kiimnendal taktil, peale iitheksan-
das taktis esinevat kaks kateplaksu — P. P.] ning ta leidis, et tantsijad jouavad
kohad vahetada nelja sammuga ja mitte kuuega. Nii ta viiski selle sisse ka oma
“Piiblisse” ja hiljem on seda ka nii tantsitud, sest oli Toomi raamat aabitsaks
koigile, ka vdliseestlastele (kiri autorile 21.01.2009).

28 Relevantseid motiive ja tantsuisoglosse voimepaigutada ka geograafilisele voi ki-
helkonnakaardile tdpselt nagu murdekaartide puhul. Selline kaart tuleks kindlasti
suur ja palju keerulisem kui selles uurimuses esitatav motiivivarakaart, kuid see
sisaldaks detailset informatsiooni mitte iiksnes isoglosside (tantsude) ja nende
motiivide kohta, vaid ka nende tédpse leviku kohta, seega lubaksid sellised kaardid
teha areaalseid ja tantsuloolisi jareldusi.

2 Kolme variantiderohke tantsu (alatiiiibi), kaerajaani, kupparimuori ja kalamehe
puhul ei vétnud ma arvesse teisi motiive kui oma analiiiisi péhikorpuses (Torop
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1995) leiduvaid. Kuo tu tetsu puhul tegin natuke teistiti, et saada reaalsemat tld-
pilti.

30 Motiivikart on kaerajaani-, kupparimuori- ja kalamehe-keskne, sest kaerajaani
isoglossiga arvestades toon sisse koigepealt selliseid tantse, mille isoglossid moo-
dustavad kaerajaani omaga kimpe. Need on motiivivara sarnasuse tottu kéigepealt
kupparimuori ja moned vihem varieerunud paaristantsud. Mustlasepolka on nii-
teks téiesti kaerajaani-sisene, koosnedes viimase pohimotiivist ja polkast. Selle
kaardi peal on muidugi ainult véimaliku eesti kontratantsu-motiivivara vérgustiku
murdeosa, nii paistab kaardil kalamehe luiskheide v6i kuo tu tetsu “p6orlemine
kiaevangus B: mees ldheb kiila peale” olevat iiksikmotiiv, kuid need motiivid esine-
vad jille teistes tantsudes, viimane nt Karjala-Soome tantsus sappu Viipurista
(Tanhuvakka: 256-257). Kalamehe-kesksus tdhendab ainult, et selle tantsu puhul
niditame, kuidas voiks vorgustikku edasi punuda. Vorgustik on jatkatav peaaegu
l6pmatuseni, seda siimboliseerivad kaardi iilemise serva lahtised ellipsid (kolmd-
geski kaarassimi ja siisiku omad).
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Ilma Adamsoni kiri autorile 21.01.2009.
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Summary

On Estonian Kaerajaan Dances and Typology of Dance

Peter Pomozi
Key words: dance types, dance typology, Kaerajaan, motifs

According to a very old theory, the research methods of dialectology and language typology
are also applicable in the study of folk dances. Studies into dance typology form a
significant part of the work of Hungarian dance historians Gyérgy Martin and Ernd
Pesovar (e.g., Martin-Pesovar 1960, 1964, Martin 1995). Author of this study introduces
the basic principles of the structural analysis methods of Martin and Pesovar, and at
the same time compares the common parameters of dance structures and linguistic
structures. Structural analysis is used to demonstrate this on one of the most popular
Estonian contra dances, the Kaerajaan dance.

The Kaerajaan dances are primarily examined in the light of the book Kontratant-
sud (Contra Dances’, 1995) by Kristjan Torop. The entire second chapter is dedicated
to this analysis. The third chapter presents possibly the most detailed analysis of
Kaerajaan dances, in which the parts of the dance is divided into motifs and similar
motifs are systematized in groups. The last part of the article takes a look further: the
author examines the relations of a few types of contra dance, and the frequency and
distribution of the motifs, introducing a new type of ’"dance isogloss’. This model provides
a solid foundation for showing how this particular topic may help us in the research of
both spatial and temporal aspects of the corresponding Fenno-Scandinavian folk dances.
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