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Teesid: Kaesolevas artiklis kasitletakse afro-ameerika paritolu dzédssmuusika
joudmist meie kultuuriruumi ja sellega kaasnenud nahtusi, keskendudes dzéssi
ja eesti rahvakultuuri vastastikustele mgjutustele. Uurimus ldhtub faktist, et
vaid kiimmekond aastat parast Eestimaale joudmist, s.o juba 1930. aastate
algul piiiiti meie rahvamuusikast vagagi erinevat dzdssmuusikat mangida kiila-
kapellidega. Tekkinud kiilakapellide ja dz#ssi seoseid vaadeldakse mitme
akulturatsiooniteooria seisukohalt, vottes késitluse lahtepunktiks siinkirju-
taja arusaamisel ja pikaaegsel kogemusel pohineva maidratluse dzassmuu-
sika pohiolemusest. Andmete analiiiisi tulemusena joutakse seisukohale, et
eelkirjeldatud ndhtust ei ole meil veel pohjust pidada rahvuslikuks dzéssiks.

Mirksonad: akulturatsioon, dziss, haitarijazz, kiilajats, kiilakapellid, sving,
The Murphy Band

Selle teema kasitlemist peaks alustama kiisimusega, mis on dzéss. Selline
kiisimus v6ib tunduda praegu, 21. sajandi hakul imelikuna, sest oleme ju ammu
harjunud pidama dzidssmuusikat meie kultuuripildi iseenesestmoistetavaks
osaks. Ometi vaieldakse selle iile siiani, ja iihest, kdigi poolt tingimusteta akt-
septeeritud definitsiooni pole veel sonastatud. Seda probleemi késitleb pohjali-
kult ka muusikateadlane William Howard Kenney oma ulatuslikus artiklis
“Context and Definition of Jazz” (Kenney 1995: 100—-116), tuues hulga naiiteid,
definitsioonini ikkagi joudmata. Teadaolevalt esimene katse dZ4ssi defineerida
ilmus 1914. aastal San Francisco Bulletinis:

Anything that takes mainliness or effort or energy or activity or strength
of soul is jaz [Koik, mis kasutab hinge vooluséngi voi pingutust (ponnis-
tust) v6i energiat voi aktiivsust voi joudu ongi dzéss] (Porter & Ullman
& Hazel 1992: 5).

Nagu vaidab Joachim-Ernst Berendt,! pole iiheski teises kunstiliigis viiekiim-
ne aasta jooksul vilja kujunenud niivord kontrastseid, kuid siiski omavahel
tihedalt seotud stiilivoole, kui dzéssis (Berendt 1999: 16). Tegelikult on paari
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lausesse peaaegu voimatu kokku votta kogu seda tohutut erinevate stiilide
mitmekesisust laial skaalal ragtime’ist kuni avangardismini. Tundub, et defi-
nitsiooni sonastamine ongi kujunenud rohkem muusikakriitikute, produtsen-
tide ja ajakirjanike kui tegevmuusikute probleemiks. Selles kontekstis tsitee-
ritakse sageli Duke Ellingtoni,? kes on 6elnud:

If jazz means anything at all, which is questionable, it means the same
things to musicians fifty years ago — freedom of expression [Kui (s6na)
dziss tildse midagi tihendab, mis on kiisitav, oli tema tdhendus muusi-
kuile viiskimmend aastat tagasi sama — vabadus end valjendada]
(O’Meally 1998: 5).

Seda maestro Ellingtoni motteavaldust tuleks moista ilmselt nii, et sona jazz
on stiimbol, mis téhistab iiht kindlat ndhtust muusikamaailmas, mille tdhen-
dus muusikuile on algusest peale pilisinud muutumatuna ja mille defineerimi-
sel pole muusikute silmis mingit tdhtsust. Louis Armstrong on naiteks oel-
nud: Mis on dZiss? Kui sa pead seda kiisima, ei saa sa seda kunagi teada (Luts
2006: 103).

Kuidagi peame aga selle ndhtuse pohiolemuse kéesolevas artiklis liithidalt
edasi andma, sest nagu iitleb austria filosoof, niitleja, kirjanik ja teatrikriitik
Egon Friedell (1878-1938):

Koik klassifikatsioonid, mida inimene kunagi on teinud, on sihilikud,
kunstlikud ja valed. Aga samas on nad vajalikud ja viltimatud, kuna
vastavad meie méotlemise siinnipdrasele kalduvusele (Berendt 1999: 11).

Pakun siinkohal vilja variandi, mis on kiill pisut iildsonaline, kuid ei tohiks
millegi vastu eksida: dzéss on 20. sajandi algul euroopaliku ja aafrikaliku muu-
sikakultuuri segunemisel Ameerikas tekkinud improvisatsioonil phinev muusi-
kazanr, millele on iseloomulik eriline riitmiline intensiivsus ehk svingimine?
ja stiilide rohkus. Siinjuures tuleb kindlasti arvesse votta asjaolu, et oma arengu
esimese kolmekiimne aasta jooksul oli dzidss valdavalt tantsumuusika. Kuigi
Paul Whiteman? otsis juba 1920. aastail véimalusi d7#ssi kontserdilavale toomi-
seks, on esimesed akadeemilises moistes kontserdid teada siiski alles 1930. aas-
tast.

Kaesolev artikkel hélmab viaheuuritud 16iku Eesti kultuuriloos — dzdssmuu-
sika joudmist meie kultuuriruumi ja sellega kaasnenud néhtusi, keskendudes
dzissi ja eesti rahvakultuuri vastastikustele mojutustele. Selline teemaasetus
eiole vooras ka teistele rahvastele — oma ilmumisest alates on dzéss tekitanud
siin ja seal vastakaid arvamusi vaimustusest kuni tdieliku eitamise ja drakee-
lamiseni. Sellest hoolimata tuleb tunnustada uue kultuuriilmingu vitaalsust
jalevimisvoimet, mis seostub omakorda tema pideva arenemis- ja kohanemis-
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voime ning vastuvotlikkusega uutele ideedele. Jilgides dzéssi levikut, torkab
silma teatud territoriaalsuse printsiip — kuigi tema leviku algpunktideks olid
valdavalt elavama kultuurieluga suurlinnad (Pariis, London, Berliin, meie kon-
tekstis Tallinn), toimus edasine levik siiski suurel méairal riigipiire arvesta-
valt ehk territoriaalselt. See on ka tiiesti loogiline, sest igal riigil ja rahvusel
on oma kultuuritraditsioonid, mis mgjutavad kdige otsesemalt ka sissetungija
saatust. Monel pool on ta teretulnud, monel pool aga osutub torjutuks.® Sel-
lest lahtuvalt jagunevad ka dZ&ssist kirjutatud vurimused kaheks suureks riih-
maks: iihed kasitlevad dzédssi kui ndhtust, poéramata mingit tdhelepanu muu-
sikute rahvusele voi paritolumaale, teised pooravad pohitdhelepanu just dzéssi
arengule mingi kitsama territooriumi/riigi piires. Praeguseks on dzissist kir-
jutatud sadu uurimusi. Esimese valdkonna uurimusi on kahtlemata tunduvalt
rohkem, dz4ssi on analiiiisinud nii Frankfurdi koolkonna filosoofid eesotsas
Theodor Adornoga (1903—-1969) kui ka muusikateoreetikud alates Ernest Anser-
metist (1883—-1969) ja Robert Goffinist (1898-1984).6 Teise valdkonna vastu on
suuremat huvi iilles ndidanud just viaiksemate rahvuste, naiteks Soome (Jalka-
nen 1989, Haavisto 2000) ja Rootsi (Bruér 1998) esindajad, Rootsi Dzéssifode-
ratsiooni egiidi all tegutseb rootsi dzéssiajaloo komisjon.

Teadaolevatel andmetel joudis dzdssmuusika kiillaltki tugeva (balti)saksa
ja vene mojutustega eesti kultuuripilti eelmise sajandi teisel kiimnendil uute
moetantsude cakewalk, onestep ja two-step saatemuusikana. Seega toimus afro-
ameerikalikku péritolu kultuuriilmingu invasioon meie niigi mitmetest vilis-
mojudest kiillastunud soome-ugrilikku kultuuriruumi. Siin tekibki kohe kiisi-
mus, kas uustulnuk oli siin teretulnud v6i osutus térjutuks? Kas see jai oma-
ette eksisteerivaks ndhtuseks, voi hakkas kuidagimoodi sulanduma meie tra-
ditsioonilisse kultuuri? Vi ehk oleks pohjust radkida koguni rahvusliku dz&ssi
esimestest ilmingutest? Ehk siis millisesse akulturatsiooni staadiumisse dzéssi
sissemurre meil IT maailmasgja eel joudis?

Nagu eelnev lause juba viitab, on uurimuse aluseks voetud teooriad, mis
késitlevad akulturatsiooni toimemehhanisme ja millele toetudes on uuritud
muutusi muusikas, sh dzéssi levikut, mitmetes teisteski Euroopa riikides, néi-
teks Soomes. Teatavasti andsid olulise panuse konesolevate teooriate raken-
damisse etnomusikoloogias Alan P. Merriam, Bruno Nettl, Klaus P. Wachs-
mann, Peter Murdock, Wolfgang Laade jt. Nagu viitab Soome muusikateadla-
ne ja dzéassiuurija Pekka Jalkanen, toetub Laade teooria Die Probleme der
musikalischen Akulturation suurel méaaral USA etnomusikoloogia klassikute
Mellville J. Herskovitsi, Richard Watermanni ja eelmainitute ideedele. Nii ndeb
P. Murdock akulturatsiooniprotsessi nelja-faasilisena: innovatsioon, sotsiaal-
ne heakskiit, valikuline elimineerimine, integratsioon (Murdock 1960), Laade
soovitab késitleda sama protsessi viie-faasilisena: valik, omaksvétt ja integ-
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reerimine, tasakaalustamine, torjumine, iihtimine. Bruno Nettl vaidab, viida-
tes siin ka Klaus P. Wachsmanni ja Alan P. Merriami t6odele, et akulturat-
sioonialased uurimused, mis on naaberkultuuride vahelise lahema kontakti
tulemus, on tekkinud just muusika kaudu (Nettl 1964: 4). Nagu viitab P. Jalka-
nen, on etnomusikoloogia teooria olnud kaua antropoloogilise teooria muusi-
kauurimuste alale sobitaja rollis. Selle jargi on muusika muutumine méaéarat-
letud kahe kultuuri iseenesliku leviku ja akulturatsiooni ilminguks, arengu-
etapiks, millele paneb aluse kultuuri seest- voi viljastpoolt tulnud innovaati-
line alge (innovation) (Jalkanen 1989: 9). Peter Murdock on viitnud oma
1965. aastal ilmunud uurimuses “How Culture Changes™:

Muutused sotsiaalses kdaitumises ja kultuuris ldhtuvad tavaliselt tihen-
dusrikastest muutustest iihiskonnas (Murdock 1965: 116).

Wolfgang Laade rohutab, et akulturatsiooni toimumiseks peab olema piisavalt
aega; sellele eelneb tavaliselt nn inkupatsiooniperiood. Et antud juhul ei ole
tegemist naaberkultuuridega, vaid meile kauge afro-ameerikaliku dzésskultuuri
invasiooniga, ei pruugi koik eelmainitud teooriate késitlused siia sobida. Nagu
mérgib Pekka Jalkanen (Jalkanen 1989: 12), on Murdocki kultuurimuutuste
teooria staatilisem kui Laade teooria, see-eest ldhtub Murdock rohkem muu-
sikast kui antropoloogiast ja on Jalkaneni hinnangul seega dzésskultuuri arengu
analuiisimiseks kohasem.

Sobiva kultuurimuutuste teooria valikus oli niisiis mitu véimalust. Jagan
taielikult Jalkaneni arvamust, et dzéssi arengute jalgimiseks sobib koige pare-
mini nn kultuurileviku kisitlus. Antropoloogilisest kiiljest oleks see akultu-
ratsiooni alaliik ja tdhistaks eriliselt valivat akulturatsiooni, kus vana ja uue
ainese vahel tekitatakse tasakaal, mille tulemusel siinnib uus kultuuritiiiip
(Jalkanen 1989: 13).

Kuna olukord Eesti ja Soome kultuuriruumis oli vaadeldaval ajal (20. sa-
jandi I poolel) suhteliselt sarnane, on ka kdesoleva artikli teoreetiline ldhte-
koht valitud samadel kaalutlustel.

Dziss jouab Eestisse

Ajaliselt langes dzdssi saabumine Eestimaale uuteks arenguteks viga soodsa-
le hetkele — riik ja rahvas olid &dsja vabanenud oma suure naabri véimu alt ja
seega oli taiesti loomulik ka soov vabaneda kiiresti poliitika dikteeritud kul-
tuurilistest surutistest. Teisest kiiljest aga, nagu kirjutab ka Soome ajaloola-
ne Kalervo Hovi (Hovi 2002: 13), tingis seesama ajaloohetk ka niigi marginaal-
se argielu, mille alla dZ&ss tantsumuusikana kuulus, veelkordse marginalisee-
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rumise. Selle mitmekordse marginaalsuse tottu kohtame ka olulisi takistusi
uurimise teel — ajakirjanduses ilmus viga vihe kirjutisi dZdssmuusikast ja
neis vihesteski torkab sageli silma kirjutaja ebakompetentsus; korraliku krii-
tika ja analiiiisi vaariliseks meil dzéssi, kui tantsumuusikat ei peetud. Esime-
se teadaoleva katse seda uut muusikat Eestis méngida tegid Tallinna Peetri
Reaalkooli poisid 1918. aasta suvel, millest Kurt Strobel jutustab varvikalt oma
elulookassetil.” Nendeks olid Kurt Strobel ja Herbert Putzker viiulitel ja Kons-
tantin Paalse (tookord Paulson) klaveril. Peagi tulid juurde viiuldajad Rolf
Eichwald ja Alfred Klas-Glas ning Eduard Klas-Glas® tsellol, Strobel vahetas
aga viiuli trummide vastu. Strobeli andmeid kinnitab ka teine selle grupi liige
Konstantin Paalse, kelle 1970. aastal antud intervjuust Valter Ojakairule saa-
me teada ka nende esimese avaliku esinemise koha — selleks oli hotell Kommerz,
mis asus samas majas, kus poisid proovi tegid ja mille peremees kutsus neid
oma kiilalistele méngima (Ojakasr 2000: 79-80). Algul areneski dzdss pohili-
selt Tallinnas ja 1925. aasta suvel alustas kohvikus Marcelle® t66d Eesti esi-
mene kutseline dzassorkester The Murphy Band. Orkestri tuumikusse kuulu-
sid eelmainitutest Kurt Strobel (trummid), Rolf Eichwald (viiul) ja Konstantin
Paalse!® (bandzo), neile lisandusid koolivend Wolfgang Pachla (klaver), Strobeli
onupoeg Eugen Allas (bandzo, hiljem saksofon) ja endine sdjavideorkestrant
Jakov Zahharov (trompet). Stigisel iihines bandiga Victor Compe,!! kes vahe-
tas vilja algaja pianisti Pachla ja kellest, kui kdige kogenumast, sai ka orkest-
ri kunstiline juht. Seega kulus esimestest katsetustest arvestatavale profes-
sionaalsele tasemele joudmiseks seitse aastat. Vaidet, et The Murphy Band oli
saavutanud hea professionaalse taseme, tdestab nende kaheksa kuu pikkune
tooreis Saksamaale 1927. aastal. Esinedes Berliinis, Cottbusis, Rostockis ja
Dresdenis méngisid nad nii tantsumuusikat kui saatsid ka néudlikke varietee-
programme. Dresdenis esinesid nad lokaalis Tanzplast Libelle vaheldumisi
Ameerika orkestriga, kellega mingit mérgatavat tasemevahet polnud (Ojakaar
2000: 111-112). Edasine areng oli iisnagi tormiline: jargmise 15 aasta jooksul
on Tallinnas tegutsenud umbes 60 dzassilikku tantsumuusikat viljelenud or-
kestrit (sh restoranide orkestrid) rohkem kui 400 muusikuga.

D74ssi teistesse Eestimaa linnadesse joudmise aega on peaaegu voimatu
tapselt tuvastada, oletatavasti toimus see umbes 5-8 aastat hiljem kui Tallin-
nas, ja pole iildse kindel, millal kohalikud arengud niikaugele joudsid, et seda
voiks kasvoi tinglikult nimetada dz&issiks. Ei maksa unustada, et dZéss oli moes,
ja alati on neid, kes on reklaami huvides valmis ehtima end vé6raste sulgede-
ga, sdltumata sellest, kas selleks mingit alust on v6i mitte. Mingi téenédosuse
saamiseks on siiski vajalik analiiiisida olemasolevaid andmeid.

Vaadates Eesti dzéssbidndide teket kajastavat kaarti (vt joonis 1), dratab
tdhelepanu Tallinna ja Tartu — Viljandi — Parnu mattelise joone vahel laiuv
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Joonis 1. DZissilike tantsuorkestrite tekkimise kaart.

rohkem kui poole Eesti suurune tiihi ala. Sellelt suurelt alalt Péhja- ja Kesk-
Eestis, mille 16unapiir iihtib geograafilise 58°22’ laiuskraadiga, ei ole, hoolima-
ta sellest, et sinna jaid muidu tisna elava kultuurieluga suuremad keskused
Rapla, Tapa, Rakvere, Tiiri, Paide, Suure-Jaani ja Jégeva, onnestunud leida
uhtegi jalge dzédssmuusika levikust kahe maailmasgja vahel. Ainsa erandina
on andmeid Kukruse jazzbandist 1938. aastast.’2 Uhest kiiljest on dzassilike
kollektiivide puudumist nii suurel alal raske moista, teades, et tantsukursu-
sed olid populaarsed ka Kesk-Eestis,!® st info sellisest tantsumuusikast oli
kursuste vahendusel ka sinna joudnud.

Loogiline oleks arvata, et suuremates keskustes, kus tegutsesid arvestata-
va tasemega puhkpilliorkestrid, eksisteerisid nende juures ka viaiksemad tant-
sumuusika-koosseisud. Teisest kiiljest teame, et paljud haritud muusikadpe-
tajad ja orkestrijuhid suhtusid dzdssmuusikasse eelarvamusega ega soovinud/
osanud seda mingida, parssides oma autoriteediga kéik tagasihoidlikumadki
katsetused. Nagu ndeme koikide viikestes kohtades tekkinud dzéssbéandide
puhul, on méaravaks osutunud aktiivse eestvedaja olemasolu, sellise puudu-
misel on l4bi aetud naabritelt tellitud orkestritega.!*

Jaab loota, et edaspidi 6nnestub leida rohkem dokumente, mis aitaksid sel-
lele kiisimusele tipsemalt vastata.
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Dzassilike tantsuorkestrite tekkimise geograafiat vaadeldes torkab silma
suurem orkestrite kontsentratsioon Louna-Eestis, eriti Mulgimaal. Sellel saab
olla kaks loogilist pohjust: esiteks tundub, et Tallinn oma suuruse ja aktiivse
dzassieluga parsib koik sellelaadsed arengud rohkem kui saja kilomeetri raa-
diuses enda timber, imedes kidsnana endasse koik andekamad dzéssihuvilised
noored. Teisele voimalikule pohjusele viitab Herbert Tampere, kelle andmetel
oligi ansambliméng rohkem arenenud just Louna-Eestis (Tampere 1975: 43).
Tundub, et ka siin toimib eelmainitud territoriaalsuse printsiip.

Dzissi ja rahva(liku)muusika siimbioos

Uurides ldhemalt dZzassmuusika levikut Louna-Eestis sattusin huvitavale nih-
tusele, mida meie muusikaajaloo uurijad siiani késitlenud ei ole. Nagu selgub,
on mitmel pool Tartu—Viljandi—Parnu mottelisest joonest 1dunasse jadval alal
(erandina ka Saaremaal Poide-Uuemdisas) piititud méngida dzéssi kiillakapelli-
dega. See viitab akulturatsiooniprotsessi kdivitumisele selles piirkonnas ko-
haliku rahva(liku)muusika ja meie kultuuriruumi sissetungijana ilmunud afro-
ameerikalikku paritolu dzdssmuusika vahel. Selle ndhtuse erakordsuse moist-
miseks vaadakem koigepealt, millist ansamblitiitipi on meil harjutud kiillaka-
pelliks nimetama.

Igor Tonuristi uurimusest “Koosméng eesti rahvapillimuusikas” (Tonurist
1996: 82) selgub, et ansamblimingu traditsioon meie rahvamuusikas ei ole
kuigi vana — pole isegi koosméingu tahistavat rahvapéarast terminit. Nagu kir-
jutab meie rahvamuusika suurimaid autoriteete Herbert Tampere, on rahva-
pilliansamblite kohta varasematest aegadest viga vihe andmeid, teadaolevalt
esimene kirjalik mérge ansamblite eksisteerimisest eestlaste musitseerimi-
ses parineb aastast 1765, mil Tartu raad lubas oma pulmamaééruses eestlastel
sel puhul muusikat teha kahe viiuli ja torupilliga (Tampere 1975: 41). 1. Tonurist
juhib oma eelmainitud artiklis tdhelepanu asjaolule, et meie rahvamuusika
kujunemise omapéraks 19. ja 20. sajandi vahetusel oli toik, et meie koolilastel
oli sageli voimalus omandada viiulimingu- ja noodilugemisoskus rahvakooli-
des, mis soodustas viiuliméingu erakordset populaarsust rahva seas, orkestri-
minguga tutvumine oli aga otseseks toukeks ja eeskujuks paljude rahvapa-
raste instrumentaalansamblite tekkimisel. Lisaks viiulile muutusid eelmise
sajandi algul populaarseks kitarrid ja mandoliinid. Need pillid voeti kasutusse
esmajoones seoses vaimuliku, aga ka sentimentaalse ilmaliku musitseerimi-
sega (Tonurist 1996: 50).

Eriti palju uuendusi t6id killamuusikasse Esimese maailmasoja jargsed
aastad. Laialt levis uus pill akordion, tuntuks said havai kitarr ja bandzo, koik
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need lilitati ka kiilakapellidesse. Uute tantsude (tango, foks) levikuga laienes
tunduvalt ka kiilakapellide repertuaar (Tonurist 1996: 82). Kuna samal ajal oli
tekkinud ka arvukalt puhkpilliorkestreid, kasutati kiillakapellides tihtilugu sealt
parit pille (trompet, klarnet, trumm), millest tulenevalt kujunes nende kapel-
lide koosseis iisna kirjuks. Tonurist kirjutab:

Kiilapillimeeste ansamblitesse ehk kiilakapellidesse iihendati koik olemas-
olevad muusikariistad ja esialgu voib ndida, et mingisugust siisteemi
polnudki (Tonurist 1996: 72).

Tegelikult ei olnud asi nii lihtne. Kiilakapelli iilesanne oli eelkdige mangida
tantsumuusikat pulmades, kiila pidudel ja talgutel. Seega teenindas kiilaka-
pell suhteliselt kitsast ringkonda: oma kiila, harvem mitut kila v6i valda.
Nagu I. Tonurist samas rohutab, oli eelmise sajandi algul juba méargata selget
musitseerimisvormide jagunemist maaelanikkonna eri sotsiaalsete kihtide
vahel: kiila tantsupeol musitseeriti hoopis teistmoodi kui alevi tantsupeol.
Sellest tingituna toimus ka teatav kiilakapellide jagunemine — osa jargis se-
nist, kohalikke traditsioone arvestavat stiili, teiste puhul toimus sageli teatav
kahestumine: kiilapeol méngiti endistviisi rahvalikku repertuaari, alevis aga
uuemat, vilismaist péritolu tantsumuusikat nootide jargi (Tonurist 1996: 71—
72). Mélemal juhul s6ltus kapell kohapeal olemasolevatest pillimeestest. Eel-
toodust ldhtuvalt ongi meie kiilakapellide koosseis ettearvamatult mitmekesi-
ne, mis paneb jargnevale arengule selge pitseri.

Nagu eespool mainitud, joudsid uudsed moetantsud ja koos nendega ka
dzassmuusika Eestimaale 20. sajandi teisel kiimnendil, kdigepealt suuremate
linnade tantsusaalidesse, 1920. aastate 16puks aga juba ka viaiksematesse koh-
tadesse.!® Uue suunaga tiritasid kaasa minna ka erksamad kiilakapellid, kel-
lest moned votsid asja nii tosiselt, et nimetasid endid tosimeeli jazzbandiks.
Nii tekkis Louna-Eestisse (erandina ka Saaremaal Péide-Uuemdisasse) mit-
meid 4armiselt omaparase koosseisuga end dzdssbidndina identifitseerinud ja
sellest tulenevalt ka ndhtavasti dzassilikku tantsumuusikat méngida tiritavaid
ansambleid. Suundumuste jargi saab neid jagada kaheks rithmaks. Esimese
moodustavad ansamblid, mis votsid selge suuna dzassile (Tali Péllumeeste Seltsi
jazzorkerster, Uue-Kariste jazzorkester UK), hankides vajalikud pillid ja asu-
des aktiivselt kujundama repertuaari vastavas suunas, kas uusi moodsaid lu-
gusid raadiost maha kirjutades (Tali orkester) voi noodikauplustest triikitud
valismaiseid seadeid ostes/tellides (Uue-Kariste jazzorkester UK). Teise riih-
ma kuuluksid aga kiilakapellid, kes tuiritasid méangida dzéssilikku muusikat
olemasoleva koosseisuga. Vaadelgem neid molemaid veidi 1ahemalt.
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Rahvamuusika sugemetega dzass

Koige tiitipilisema iimberkujunemisprotsessi niiteks sobib hasti Tali kiilaka-
pell ja selle baasil tekkinud Tali P6llumeeste Seltsi jazzorkester (vt foto 1).
Tali vallas!® tegutses 1930. aastate algul kohaliku taluniku Karl Talu juhtimi-
sel kiilakapell, kus Karl Talu ise méngis viiulit, tema vend Kristjan trumme,
Arnold Ilov bandZot ja noor Hendrik Juurikas!” (alustas kapellis juba 9-aasta-
selt!) mandoliini (Ojakaar 2000: 207). Kapelli imberkujunemise eestvedajaks
saigi nooruke Hendrik, kes Olustveres (kus vanem vend Karl 6ppis pollut6o-
koolis) venda kiilastades kuulis Viljandi dzéssorkestrit,'® mille saksofonide co-
rust!® pidas H. Juurikas veel 68 aastat hiljemgi antud intervjuus (J6gi 2003: 9)
peamiseks pohjuseks, miks temast sai saksofoniméngija. Tekkinud idée fixe’i
mojul ostis H. Juurikas 1935. aastal endale jalgrattaostuks mésratud raha eest
pruugitud tenorsaksofoni (millest tulnud kodus tosine pahandus) ja asus selle
mangimist 6ppima. Moningad algteadmised olevat ta hankinud iihelt sugula-
selt, kes oskas veidi klarnetit, pohiline 6ppimine toimunud paratamatult omal
kiel, sest elati ju suurematest keskustest suhteliselt kaugel (ibid). Ndahtavasti
edenes asi hésti, sest jirgmisel aastal ostis ka vanem vend Karl (samuti jalg-
ratta arvelt) endale altsaksofoni ja kuna kohalik kaupmees Voldemar Kaikiill
oskas méingida trompetit, oligi dzdssbandi kolmeh&dilne “edurivi” olemas. Or-
kestriga liitus ka akordionist Paul Tamm, tilejdénud osa béndist — viiul, bandzo

Foto 1. Tali Pollumeeste Seltsi jazzorkester 1930. aastate teisel poolel. Ees vasakult:
Voldemar Kaikiill, Karl Juurikas, Hendrik Juurikas ja Karl Talu, taga Paul Tamm,
Kristjan Talu, Arnold Ilov. H. Juurika kogust.
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ja trummid tulid eelnevalt tegutsenud Karl Talu kiilakapellist. K. Talu jai esi-
algu ka orkestri juhiks edasi. Repertuaarivirskendamise eest hoolitsesid po-
hiliselt vennad Juurikad —igal niddalavahetusel istuti raadio juures ja kuulati
Tallinna parimate orkestrite esinemisi,?’ Karl kirjutas iiles sonad ja Hendrik
viisid.?! Siit parinevad ka H. Juurika esimesed seadete tegemise kogemused
(Jogi 2003: 11).

Nagu H. Juurikas samas meenutab, kuulasid nad 1936. aastal raadiost ka
Priit Veebeli esimese dzissikontserdi iilekannet Estonia kontserdisaalist, mis
jattis neile viga ereda mulje. Hiljem hakati Esto-Muusika Kilingi-Némme poest
hankima ka Saksamaa suurima filmitootja UFA (Universum Film AG) filmi-
muusika noote. Nagu H. Juurikas meenutab, sai Tali orkester iisnagi tuntuks
ja nende toopiirkond ulatus Haddemeestest Karksi-Nuiani. Erilise uhkusega
mainib ta, et Vabadussdja mélestusmérgi avamisele Karksi-Nuias 23. juunil
1936. aastal kutsuti mingima just neid, mitte Parnu v6i Viljandi orkestrit.
Tali jazzbdnd méngis seal 11 lugu (kava pole teada) ja tasu oli rikkalik — 20
krooni mehe kohta, mille eest sai sel ajal 3 paari korralikke kingi v6i keskmi-
se tilikonna (Jogi 2003: 12).

Teiseks teadlikult dz4ssiliku suuna valinud kiilaorkestriks oli Viljandist vaid
paarikiimne kilomeetri kaugusel asuvas viikeses Uue-Karistes aastatel 1938—
1940 tegutsenud tantsuorkester UK, mis esines nii kodukohas kui ka timbrus-
konnas (Hallistes, Rimmus, Vana-Karistes, Kopus jm). Lisaks tantsumuusika

Foto 2. Uue-Kariste jazzorkester UK 1938. aastal. Vasakult: Jaan Parts,
Elmar Poder, Adolf (Ats) Laanmets, Eino Juttus, Martin Viik, Karl Piiskop,
Hillar Ruuber, Ervin Juttus ja Paul Juttus. E. Juttuse kogust.
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méngimisele anti Eino Juttuse andmeil ka kontserte. Orkestri asutasid kolm
venda, Ervin, Paul ja Eino Juttus, sinna kuulus 9 pillimeest ja 1938. aastal
tehtud fotol (vt foto 2) on nad koosseisus alt- ja tenorsaksofon, fl66t, trompet,
tromboon, akordion, bandzo, klaver ja trummid. Orkestri juhiks oli vendadest
vanim — Ervin Juttus. Tutipilisest kiilakapellist erines see koosseis ka oma
mangijate suhteliselt hea muusikalise tausta t6ttu — nad koik olid saanud muu-
sikalist algdpetust silmapaistva pedagoogi ja orkestrijuhi Enn Kiilaspea?? kiest.

Tundub siiski, et konesoleva orkestri koostamisel on kehtinud sama print-
siip kui kiilakapellide puhul — kedagi ei jdeta korvale —, sest selline koosseis
oli selgelt ebapraktiline. Kuna fl66t ei olnud tiitipiline tantsuorkestri pill, ei
olnud neil véimalik ilma timbertegemata kasutada tihtki triikkitud nooti. Viie
puhkpilliga koosseis ei saa siiski enam ilma seadeteta méngida ja nagu selgub
Eino Juttuse kirjast siinkirjutajale, hangiti pohiosa repertuaarist Esto-Muusi-
ka kohaliku ari kaudu,? osa lugusid, mida poest ei saanud osta, nt popurriid
moesolevaist lauludest, seadis orkestri juht Ervin Juttus ise.

Kahjuks pole nende tegevuse ja taseme kohta mingeid andmeid ei ajakir-
janduses ega teiste muusikute mélestustes séilinud, helijalgedest radkimata,
ja seetottu on raske nende taseme iile objektiivselt otsustada.

Seega toimis toodud orkestrite puhul Murdocki teooria kohaselt integrat-
sioon — koik uue kultuurindhtuse pohitded voeti omaks ja piiiiti end nendega
voimaluse piires samastada.

Dzissi sugemetega rahva(lik)muusika

Teine rihm tundub akulturatsiooni jélgimise seisukohast huvipakkuvamgi,
sest selle vahendusel on paremini jalgitav protsessi algstaadium. Siia jaotusse
kuuluvaid kiilakapelle on praeguseks hetkeks teada kolm:

* Kaarli Sammaste Jazz — 3 viiulit, kitarr, bandzo, balalaika ja trummid,;

*  Karutsi Jazz — 2 viiulit, 166tspill, kitarr, 2 bandzot, tsello, kontrabass ja
trummid,

* Poide-Uuemodisa Jazzorkester — viiul, klarnet, 166tspill, 2 kitarri, 2 trum-
mimeest, kannel ja 4 mandoliini;

Koik kolm on tolle aja dzdssorkestri jaoks darmiselt ebatiitipilised — kannelt,
mandoliini v6i balalaikat ei kasutatud toona iiheski tavalises dZéassbéndis, sa-
mas puudusid neis aga saksofon v6i moni muu puhkpill.?* Kuigi neil koigil oli
koosseisus trumm (Péides koguni kaks), ei olnud need péris dzdssbandis kasu-
tatavad trummid, vaid puhkpilliorkestrist laenatud inventar, mis oli kieparas-
te vahenditega kohandatud kasutatavaks.? Ka 166tspill ei ole tavaline dzéss-
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ansambli pill — olles kiill akordioni sugulane (mis tol ajal iilipopulaarsena oli
kasutusel enamikus tantsuorkestritest), seab ta oma konstruktsiooni omapa-
ra tottu mégijaile ranged helistikulised piirid, mis on eriti ebamugavad puhk-
pilliméngijaile (v.a in C pillid).

Neil omapérastel koosseisudel voib leida peale eelmainitud (kiilakapelli-
desse ithendati koik olemasolevad muusikariistad) pohjuse ka teise loogilise
pohjenduse: viikesed keelpillid nagu mandoliin ja bandZo on ka suhteliselt
norga kolajouga, nende kuuldavaks tegemiseks oli seega ainult iiks voimalus
—neid tuli dubleerida. Ka kaks trummimeest Uuemdisa orkestris on seletatav
objektiivse pohjusega — nagu fotolt ndha (vt foto 7), polnud neil dZdssbéindile
vajalikku jalapedaaliga trummikomplekti, seega ei saanud iiks mees méingida
samaaegselt nii vaikest kui ka suurt trummi.

Koigist kolmest toodud ansamblist on kahjuks viga vihe andmeid, koige
vahem Kaarli Sammaste bandist. Ainus jilg viimasest on Viljandi Muuseumis
olev foto (vt foto 3), mis toestab, et 1930. aastal nad juba tegutsesid; fotol oleva-
te meeste nimed ei ole teada.?® Nagu fotolt selgub, on see puhtakujuline keel-
pilliansambel, mida on tdiendatud algelise, kuid juba selgelt tantsuorkestrile
mairatud trummikomplektiga, samas pole aga koosseisus iihtki bassipilli. Kuid
nagu kirjutab I. Tonurist:

Vanade kiilakapellide koosseisude ja ka mangukirjeldustega tutvumisel

tekib siiski kahtlus, kas bassipill tildse néutav ansamblipill oligi (Tonurist
1996: 81).

Foto 3. Kaarli Sammaste jazz 1930. a. VM 10606%".
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Seega on iisnagi tdenéoline, et seegi ansambel oli juba varem eksisteerinud
kiillakapellina ja niiiid votnud lihtsalt kaasaegsema suuna. Sammaste ei asu
Uue-Karistest kaugel ja nii oli naabervallas elanud Eino Juttus, kes moned
aastad hiljem méngis Uue-Kariste dzdssbandis, nende eksistentsist kiill tead-
lik, kuid et ta oli siis peolkdimiseks veel liiga noor, pole ta neid mingimas
kuulnud (telefoniintervjuu autorile 26. 06. 2007). Tema véaitel oligi see roh-
kem lokaalse tdhtsusega ansambel, kes oma vallast kaugemal esinemas ei
kainud ja Uue-Kariste orkestri tekkimise ajal nad enam ei tegutsenud. Siin-
juures on aga omaette nditajaks fakt, et juba 1930. aastal tunti ka viikestes
maakohtades huvi dzdssmuusika vastu.

Veidi rohkem andmeid onnestus leida Karksi vallas Karutsis tegutsenud
Karutsi Jazzi nimelise kiilakapelli kohta. Seda ndhtust ahvatles 14hemalt uuri-
ma tiks Postimehe artikkel (“Vana kultuuritegelase juubel”, PM 1943, 13. 03),
milles radgitakse Karksi valla taluperemehest Jaak Karust, kes osaleb kohali-
ku Laulu- ja Muusikaseltsi tegevuses juba paarkiimmend aastat ja, olles kaa-
sa ldinud moodsa ajaga, méngib niitid koos oma nelja pojaga kohalikus jazz-
orkestris. Kuigi artiklis on juttu 1943. aastast, selgus uurimise kiigus, et and-
meid Karutsi Jazzi olemasolust on juba 1920. aastate 16pust ja 1930. aastate
algusest (s0ja-aega jai vaid jarellainetus). Loogiline oli arvata, et orkestri koosseis
oli ménevorra suurem, sest on ebatdendoline, et kogu muusikaselts oli vaid
uks pere!

Eeltoodud andmeid 6nnestus méningal mééral tapsustada Jaak Karu?® su-
gulase ja Karksi koduloouurija Helve Joone?? abiga, kelle erakogus leidus ka
kaks fotot nimetatud orkestrist (vt fotod 4 ja 5). H. Joon kirjutab:

1920.-date aastate lopul voi 1930. a. algul (tdpset aega pole teada) asutas
J. Karu perekonnaorkestri, kus mangisid tema pojad Hans (viiul), Juhan
(banso) ja Hendrik (kitarr), Jaak Israel (hilisem J. Karu vdimees) ja paar
meest naabertaludest.?® Pereisa Jaak mdngis ise viiulit ja 6petas nooti
ning viiulimdngu oma poeg Hans Karule ja vidimees Jaak Israelile. [---]
Midngiti Sudiste kiilas, looduslikult kaunis kohas Kédara mdel, kus kor-
raldati maituld, jaanipdevi, eeskavaga seltsipidusid [---] tantsuks mdngis
“Karutsi jdts”. [---] Jdts oli hinnatud tantsuorkester kogu timbruskonnas:
Nuias (praegu Karksi-Nuia), Taageperas, Abjas, Penujas, Arikiilas, Sine-
Jdrvel, Viljandis ja mujalgi (kiri autorile 13. 03. 2007).

Siit saame teada ka orkestri nime Karutsi Jazz, mis rahva seas kolas Karutsi
Jats. Huvitava faktina selgub, et trummidel, kus tavaliselt on biandi nimi, oli
neil logona naeratav mehenégu koos tekstiga The Melodies Boys?®! (vt foto 5),
kuigi H. Joone andmeil neid selle nime all ei tuntud.
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Foto 4. Karutsi Jits. Vasakult: Hans Karu, Hendrik Karu, Jaak Israel, Ernst Vene,
Juhan Karu, Jaak Karu ja Juhan Kadak. Muusikute taga seisavad kaks orkestrisse
mittekuulunud naabrimeest. H. Joone kogust.

Foto 5. Karutsi Jdts naabritalu simmanil: vasakult viiuliga Hans Karu, tema ees istub
Jaak Israel, viiuliga August Scherbakov (Scherbakof),?? tema taga Jaak Karu, trummar
Hans Mdgi, Ernst Vene ja Hendrik Karu, l66tspilliga istub Juhan Kadak, kes
tavaliselt bassi mdngis. H. Joone kogust.
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Fotodelt saame teada orkestri pillilise koosseisu: 2 viiulit, 166tspill, kitarr,
2 bandzot, tsello, kontrabass ja trummid. Nagu nendel arvatavasti 1933. v6i
1934. aastal tehtud fotodel ndha, varieerus biandi koosseis moningal mééral,
mis viitab sellele, et nad ei kasutanud kuigi keerulisi mitmehéalseid seadeid,
mis ndudnuks alati kogu koosseisu kohalolekut. See oli omapérane koosseis,
mis ei sarnanenud tihelegi traditsioonilisele orkestritiiiibile, sisaldades siiski
koikidelt (peale puhkpilliorkestri) midagi ja kinnitades nii I. Tonuristi vaidet,
et kiilakapellides ei jaeta kedagi korvale (Tonurist 1996: 72). Nii Tartust, Vil-
jandist kui ka Valgast oli voimalik tellida valismaiseid triikitud orkestratsioo-
ne ja nagu Uue-Karistegi puhul ndgime, ei kujutanud joukamale talunikule,
nagu J. Karu seda Postimehe mainitud artikli andmeil oli, korralike pillide ja
nootide hankimine iiletamatuid probleeme. Pole andmeid, et Karutsi Jéts seda
voimalust oleks kasutanud, aga ega sellisele ebatavalisele koosseisule min-
geid tiitiparranzeeringuid ka iihestki poest votta oleks olnud. Nende noodiko-
gust on H. Joone perearhiivis séilinud tiks poolik noodiraamat bassipartiide-
ga, mis meid vidhe edasi aitab, sest iiksnes bassi noodi jirgi on raske teha
jareldusi seade kohta. Lugude pealkirjade ja riitmide jargi otsustades sisaldas
see vihik titpilist eelmise sajandi alguse tantsumuusikat — valsid, polkad,
reinlendler, vengerka, padespannid, iiks krakovjakk.??® Kuna noodiraamatu si-
sekaanele on kirjutatud “Karutoosi J. Karu Noodi-kogu nr 1”7, viib see méttele,
et selliseid noodiraamatuid pidi ndhtavasti olema mitu, moodsamad lood oma-
ette raamatus.?* Seda mottekéiku toetab loogika, et ainult sellist repertuaari
méanginud kiillakapelli poleks keegi jazzbandiks nimetanud, see oleks kolanud
juba pilkamisena.

Kolmandana kuulub siia riithma Péide Uuemdisa jazzorkester, mis on eel-
tooduist kdige omapirasema koosseisuga — viiul, klarnet, 166tspill, 2 kitarri, 2
trummimeest, kannel ja 4 mandoliini. Kui l1dhtuda viitest, et nad piitidsid téesti
mingida dzéssi (millele viitab ju orkestri nimigi), oleks see teadaolevalt esi-
mene katse Eestimaal, aga voimalik, et kaugemalgi, méngida dz&4ssi kandlega.
Sellise koosseisu tinginud loogilistest pohjustest oli eespool juttu, kdige tilla-
tavamalt mojub aga tosiasi, et Saaremaa arvatavalt esimene dzissorkester
tekkis viikeses asulas, samas kui Saaremaa suurimas asustatud punktis, kuu-
rortlinnas Kuressaares, kus suviti méngisid enamasti mandrilt palgatud or-
kestrid, nende hulgas ka mitmed dZ4ssbédndid, st oli olemas nii dz4ssialane info
kui ka eeskujud, ei ole mingeid andmeid kohaliku dz&ssorkestri olemasolust.
Saaremaa Arhiivraamatukogus on 1938. aastal tehtud foto (SMF 4022: 9) Ku-
ressaare Eesti Seltsi orkestrist, mille koosseisu kuulusid akordion, trummid,
trompet, viiul, kontrabass ja klaver (loetelu fotol olevas jarjestuses), kuid and-
meid muusikute nimede v6i orkestri méangustiili kohta seal pole. Téenéoliselt
mingis see koosseis tantsumuusikat (muidu poleks trumme vaja olnud). Kas
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tu EMAiLA in o2 OREESTER.

M o s

Foto 6. Poide Uuemdisa jazzorkester (1935.a.). Ees vasakult Aleksei Koppel,
Aleksander Kaldvee, Aleksander Kreek, Mihkel Peel, August Laar, Augustin
Kommel ja Juhan Oun, taga Aleksander Kommel, Herman Oll,
Juljus Kirsimde, Juhan Saar, Steffan Varb. SMF 4022: 9.

nende repertuaaris oli dzéssilikke palu voi eelistasid nad vanemat tantsumuu-
sikat, ei ole teda. Selline koosseis pole tiitipiline kummalgi juhul, samas vo6i-
maldab see méngida muusikat moélemas stiilis.

Konkreetseid andmeid teise rithma ansamblitest (peale Uuemaisa orkestri
nimestiku) on teada vaid Karutsi Jatsi kohta ja kaasaegsete mélestuste pohjal
suhtusid nemad tantsumuusikasse vigagi asjalikult, proovidega oldi tosiselt
ametis, vahepeal koguni nii tosiselt, et talutéod tikkusid kannatama. Jaak
Karu tutrepoeg Hans Israel on meenutanud:

Isa ikka rddkis, kuidas nad 60seti pillimdngu oppisid ja mdngimist harju-
tasid. Pdeva pidi ju téole minema.

Ka Aino Luukase (90) milestused on samalaadsed:

Pillimdngu kérval kippusid talutood lohakile jidma. Kui naabritel hein
tehtud véi vili loigatud, hakati Karutsil alles sellest métlema (H. Joone
kiri autorile 13. 03. 2007).

Kuivord oli kolme viimati késitletud orkestri muusikal tihist toelise dZéssiga,
on raske arvata, sest pole sdilinud esinemiskavu ega noote, mis voimaldaks
repertuaarist 1dhtuvalt nende suundumuse iile otsustada. Ei ole téen#oline, et
nende seas oleks olnud improviseerivaid soliste, kuid 1930. aastate esimesel
poolel polnud neid ju veel Tallinna orkestriteski. Samas, nagu viidab I. Tonurist,
oli kiilakapellide keelpilliméngijate (eriti viiuldajate) tase uildiselt kiillaltki hea
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(Tonurist 1996: 71, 82), sageli oli ka puhkpilliméingijal sGjavdeorkestri voi va-
hemalt kohaliku pasunakoori koolitus, seega asjaliku juhi korral vois keskmi-
selt korralik tulemus olla taiesti voimalik.

Niisiis oli afro-ameerikalikku péritolu dzdssmuusika 1930. aastate kesk-
paigaks, péarast Eesti suuremate linnade tantsusaalide vallutamist, joudnud
juba tisnagi viikestesse maakohtadesse ja alustanud oma voidukiiku ka kon-
servatiivsema maitsega maarahva seas. Toodud néidete varal on olemas koik
vajalikud adaptsiooni vaheastmed traditsioonilisest kiilakapellist dzéssbéandini.
Tuleb néustuda P. Jalkaneni viitega, et dzéssi kohanemise kéasitlemiseks soo-
me-ugri rahvaste kultuuriruumis on sobivaim tema pakutud valiva akultu-
ratsiooni kasitlus, mille kohaselt [---] vana ja uue ainese vahel tekitatakse tasa-
kaal, mille tulemusel siinnib uus kultuuritiiiip (Jalkanen 1989: 13).

Selline 1ahenemine sobib histi meie teise rithma orkestrite puhul, esimese
grupi orkestrite puhul sobiks ka Laade pakutud akulturatsiooni astmestik:
valik-omaksvott ja integreerimine-iithtimine. Vilja jadksid vaheastmed tasa-
kaalustamine ja torjumine, kuna esimese grupi orkestrite puhul neid ei toi-
munud. Eelnevat téestas varvikalt Tali kiilakapelli naide, kes, tdiendanud oma
instrumentaariumi saksofonide ja trompetiga, muutus paari aastaga juba tis-
nagi tuupiliseks dzdssbandiks. On tiiesti toenéoline, et nii Karutsi, Sammaste
kui ka Uuemdisa kiilakapellid oleksid ldbinud mone aja méédudes sama tee
toelise dzéssbéndini, neil oli lihtsalt vaja rohkem kohanemisaega. Samas on
toendoline seegi, et selliseid pool-dzédssbidnde vois olla Eestimaal rohkemgi,
praegu me lihtsalt ei tea neist midagi.

Konesolevate kollektiivide muusikat oleks 6ige méaaratleda kas meie rah-
va(liku)muusika moéjutustega dzassilikuks (esimene grupp) voi dzassilike mo-
jutustega rahvalikuks tantsumuusikaks (teine grupp). Kui tahta neid siiski
kuidagi tapsemalt klassifitseerida, sobiks ilmselt termin kiilajdts, sest d7assi-
likku tantsumuusikat méngida nad omal moel toenéoliselt siiski tiritasid.

Moningaid paralleele voiks siin tuua Soome dz&ssis?® samal arenguetapil
tekkinud rahvalikku dzéssistiili haitarijazziga,3® mis oli tagasihoidlikuma muu-
sikalise hariduse ja konservatiivsemate téekspidamistega lihtrahva (harras-
tus)muusikute reaktsioon dzdsskultuuri suurlinlikule vilisele séarale. Kui Soo-
mes tuli initsiatiiv konesoleva stiili tekkeks linnade to6lisklassi hulgast, siis
Eestis olid algatajaks kiilakapellid, kes votsid iile neile sobiva osa uuest muu-
sikast (uued meloodiad, huvitavad riitmid) ega kiirustanud sugugi muutma
harjunud koosseise, tiritades hoopis kohandada uut stiili olemasolevate voi-
malustega. Olulist vahet vois margata ka leviulatuses — Soomes oli see néhtus
massiline, tekitades lausa “kaksikvéimu”: linnade esinduslikemates tantsu-
saalides/restoranides voimutses diksilandmuusika, d4relinnade ja maarahva
tantsupidudel aga haitarijazz (Haavisto 2000: 112—-113). Eestis mingit “seisus-
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likku” vahet tidheldada ei saa, pigem oli probleem maarahva suuremas konser-
vatiivsuses moetrendidega kaasaskaimisel. Soome oli vorreldes Eestiga ka olu-
liselt paremini ettevalmistatud selle uue kultuurinédhtuse moistmiseks (sel-
lest lahemalt vt Lauk 2007: 124, 132).

Kokkuvotteks

Tuleb todeda, et mingite pohjapanevate jarelduste tegemiseks antud kiisimu-
ses on meie kdsutuses olev info siiski liialt napp.

Radkides kiilakapellidest ja nende piitidest méngida dz&ssilikku tantsumuu-
sikat, tekib nagu iseenesest kiisimus, kas pole siin tegemist rahvusliku ehk
etnilise dzdssi ilmingutega. Paraku ei ole meil pohjust pidada seda néahtust
rahvuslikuks dzassiks, sest pole andmeid, et kiilakapellid oleks oma dz#ssilike
tantsupalade aluseks kasutanud eesti rahvamuusikast parit teemasid.?” Kas
konealused ilmingud oleksid véinud viia rahvusliku dZ4ssi siinnini, on raske
arvata. Teatavasti katkestasid Il maailmasodda ja okupatsioonid meie kultuuri
arengu omal karmil moel. Niiteks Soomes, kus sellist katkestust ei toimu-
nud, areng igatahes rahvusliku dzéssi tekkeni ei viinud. Hoolimata suurest
populaarsusest lihtrahva hulgas suubus haitarijazzi areng osaliselt akordionil
méngitavasse dzéssi, osaliselt aga lihtsamasse popmuusikasse (Soome Jazz &
Pop Arkisto teaduri Juha Hendriksoni intervjuu autorile 20. 11. 2004).

Arvatavasti oli ndhtus ise meie rahvakultuuri jaoks siiski liialt uus ja kau-
ge. Koigepealt oli vaja rohkem aega selle pohjalikumaks tundmadppimiseks,
alles seejirel tulnuks kone alla selle kujundamine rahvuslike traditsioonide
vaimus. Motted selles suunas siiski liikusid, mida naitab piiiid luua uusi rah-
vusliku taustaga seltskonnatantse?®® (oli ju dzéss 1930. aastate algul siiski p6-
hiliselt tantsumuusika) ja uute seadete abil kaasajastada juba tuntud tantse
(jooksupolka, viru valss jt),? st kiirendada ja suunata adaptatsiooniprotsessi.
Siin leiab veel kord kinnitust ka Wolfgang Laade viide, et akulturatsiooni-
protsess vajab piisavalt aega. Ja kuigi moningaid vihjeid selle protsessi voima-
likule kdivitumisele voib kiilajéatsi tekkimises leida, oli aega siiski liialt vihe
olnud ja tosiseltvoetavamalt saab rahvusliku dzéssi tekkest riaskida alles paar-
kiimmend aastat hiljem seoses Uno Naissoo loominguga.

Aeg on nididanud, et tol ajal ilmselt iisnagi ketserlikuna tundunud idee piiii-
da ithendada rahvamuusika viljendusvahendeid dzéssi pshimdtetega, ei ole
seda sugugi. Viimasel ajal on itha sagedamini hakatud radkima hoopis sellest,
kas ei peaks ka dzéssi kdsitlema koos rahvamuusikaga, kuna tema tekkimisel
ja arengul on sellega palju sarnast.
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Kommentaarid

1

8

9

Joachim-Ernst Berendt (1922-2000), iiks tunnustatuimaid dz#ssiajaloo uurijaid.
Tema Jazziraamat (Das Jazzbuch 1989; eesti keeles 1999) on iiks viheseid tervet
dzéssi ajalugu holmavaid késitlusi.

Ameerika neegriorkestritelt on parit tava anda muusikuile hiiidnimed, mis siis
koos nimega (jutumirkides voi ka ilma) vilja kirjutatakse. Nii on neegermuusikute
seas arvukalt kuningaid, krahve, hertsogeid (ingl king, count, duke). Monel puhul on
mehed saanud hiiiidnime all nii tuntuks, et on selle endale artistinimeks votnud ja
sageli diget eesnime enam ei kasutatagi, nt Count Basie, Duke Ellington.

Edward Kennedy Duke Ellington (1899-1974) helilooja, orkestrijuht ja pianist,
iiks dzéssi arengut enim mgjutanud muusikuid. Tema tdhtsus dzdssi ajaloos heli-
looja, orkestrijuhina ja novaatorina on hindamatu, panus pianistina jii tagasihoid-
likuks.

Svingimine on iiks neist ndhtustest, mis on siiamaani tiheselt defineerimata, hooli-
mata sellest, et koik dzassmuusikud teavad, mis see on. Rahvusvaheliselt tuntud
vene dzasspianist ja -teoreetik Igor Bril on selle ndhtuse sénastanud jargmiselt:
Sving — see on riitmiline impulsiivsus, mis tekib esitamise momendil ja tekitab dZdss-
improvisatsioonis pinge (Bril 1982: 46). Sving on dzéssi olulisimaid riitmikompo-
nente, tdnu millele dzdss saavutab samasuguse pinge nagu siivamuusika tdnu oma
vormistruktuuri(de)le. Svingi koéige iseloomulikumaid tunnuseid on kahe kahek-
sandiknoodi (n ) méngimine trioolina (kaks esimest nooti pidega seotult, kusjuu-
res nooti seda ei margita), ja nn laiskade siinkoopide rohkus. Kuigi sving on koige
otsesemalt seotud aafrikaliku riittmikaga, tekkis ta alles siis, kui aafrikalikku riit-
mitunnetust rakendati koos euroopalike meetrumitega (Berendt 1999: 198).

Paul Whiteman (1890-1967), 1920. aastate kuulsaimaid dz#ssorkestri juhte, esi-
mesi hea muusikalise haridusega pillimehi dzdssmuusikute ridades, esimene arran-
Zeerija dzassorkestri juhtide seas. Alustas muusikadpinguid 7-aastaselt ja juba
kiimme aastat hiljem oli Denveri siimfooniaorkestri aldirithma liider. Dzéssiga puu-
tus kokku esmakordselt 1911. aastal San Franciscos (Whiteman 1926: 33). Kuulsus
saabus 1920. aastal, kui tema orkestri plaadistatud Schonbergeri “Whisperingi”
miudi 1,8 miljonit plaati; 1920. aastast New Yorgis. Tema ideeks oli algusest peale

luua “stimfooniline dzéss” (McCarty 1971: 20).

Erandiks on siin dZdssi siinnimaa USA, kus eksisteerivad korvuti paljude rahvaste
kultuurid ja uue kultuuriilmingu ilmumisajal ei olnud (ega ole siiani) iihtset rah-
vuskultuuri vilja kujunenud. Téenéoliselt seda ei juhtugi, sest USA ei ole rahvus-
riik nagu Eesti, Soome v6i Lati.

E. Ansermet avaldas 1919. aastal esimese arvestatava artikli dzdssmuusikast,
R. Goffin esimese dzédssiraamatu (Kernfeldt 2002 II: 50).

Minikassett “Jazz-muusika algataja Eestis, Kurt Strobeli elulugu”, sisse loetud
8. aprillil 1979. aastal (Strobeli 75. siinnipédeval) Warradale’is Austraalias. Origi-
naal V. Ojakéaaru valduses. Sama teemat késitleb ka S. Frederick Starr raamatus
Red & Hot. The Fate of Jazz in the Soviet Union, 1917-1980 (Starr 1983: 42—-43).

Eri Klasi isa.

Asus Tallinnas Raekoja platsil. Praegu on neis ruumes restoran Maikrahv.
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10 K. Paalse iihines orkestriga stigisel, suvel oli ta sundaega teenimas Tartu Ratsartige-
mendis.

11V. Compe nime on kirjutatud nii Compe kui ka Kompe, Poolas, kuhu ta 1937. aastal
elama asus, kasutati koguni nimekuju Comp-Kompe. Tema tiitar peab 6igeks siiski
Compe.

12 1938. aastal toimunud Kohtla-J4rve kaevanduse I laulupéeva bukletis (1k 14) rah-
vapeo kava 16pus on teade, et tantsuks méangib Kukruse jazzband. Bandi koosseisu,
juhi ega repertuaari kohta pole bukletis aga sonagi. (Siinkohal tahaksin tédnada
staazikat koorijuhti ja muusikapedagoogi Iris Reimetsa, tdnu kellele onnestus sel-
le bukletiga tutvuda.)

13 Nagu kirjutab Rahvaleht, dpetas tuntud tantsudpetaja Sergei Insarov koos oma
abiliste Tamara Istomina ja Viktor Reiteliga Narvas, Piarnus, Rakveres, Paides ja
maakohtadeski viie aastaga tantsima umbes 12 000 inimest (RL 1926: 9. mirts).

14 Jaak Allmere radgib Treffneri Gimnaasiumi poiste orkestri iisna laiast esinemis-
geograafiast Paides, Jarva-Jaanis, Rakveres (Ojakaar 2003: 150). Filmiarhiivis on
foto Paide uusaastaballilt, kus laval on Viljandi Melody Makers (EFA 3-7178) jne.
dJ. Allmere (stind 1912) 16petas 1931. aastal Treffneri Gimnaasiumi, kus tema muu-
sikadpetajaks oli Adalbert Wirkhaus. Allmere muusikahariduse kohta andmed puu-
duvad, kiill on teada, et giimnaasiumipaevil pani A. Wirkhaus ta kooli siimfooniaor-
kestrit juhatama (Ojakaar 2000: 211).

dJ. Allmere asutas ja juhatas mitmeid (salongi)orkestreid Elvas, Rakveres,
Parnus. Koige dzéssilikum neist oli Pdrnu Rannakohviku orkester 1943. aastal.
1944. aastal emigreerus J. Allmere Rootsi, kus algul mingis paljudes restorani-
orkestrites, hiljem oli mitmete siimfooniaorkestrite viiuldaja, kunstiline juht ja
dirigent; tegutses pikka aega ka pedagoogina Ornskéldsviki muusikakoolis. 1987.
aastal asutas siimfoniettorkestri Prima Vista, millega ta 1992. aastal ka Eestis
esinemas kais (Ojakaar 2003: 225).

Valgast périt kirjanik Valve Saretok kirjeldab oma noorusmaélestuste ainelises ro-
maanis Labi uduliniku tisna pohjalikult Valga noorsoo tegemisi ja huvisid eelmise
sajandi teise veerandi hakul (Saretok 1957: 115). V. Saretoki andmeil puhkes Val-
gas moodsate tantsude buum 1920. aastate algupoolel, seega mitte oluliselt hiljem
kui Tallinnas.

16 Tali (ka Talli) asula oli Eesti Entsiiklopeedia (EE 1936: 1363) andmetel samanime-
lise, umbes 1400 elanikuga valla keskus Edela-Eestis Saarde kihelkonnas (vt joo-
nis 1).

1

=

17 Hendrik Juurikas (1921-2004) on téhelepanuvéairne isik Eesti muusikas, olles tiile

50 aasta Voru muusikaelus kesksel kohal nii saksofonisti-klarnetisti, orkestrijuhi,
pedagoogi kui muusikakooli direktorina. Tema talupidajast isa Jaan, kelle Uue-
Jarve talu asus samas Tali vallas, oli tsaariarmees méanginud puhkpilliorkestris
kornetit, lisaks sellele oskas ta ka viiulit (VK 1995, 5: 4). Emapoolse vanaisa Adam
Kosenkraniuse juures tegi 4-aastane Hendrik varakult tutvust ka grammofoniga ja
selle vahendusel siivamuusikaga. Hendrik on ka Juurikate muusikutediinastia esi-
isa — tema poeg Tiit Juurikas on tunnustatud levimuusika pianist-arranzeerija ja
pojapoeg Raun, kes 6pib Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias, on endale juba nime
teinud dzésspianistina, pojatiitar Age aga siivamuusika pianistina.

18 Viljandis oli siis juba kaks korralikku dzassilikku tantsumuusikat méangivat or-
kestrit — Melody Makers ja Akkord. Kumba neist H. Juurikas kuulis, pole teada.
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19 Formaal-struktuurne tihik dzédssis, vastab iihele vormi taispikkusele.

20 Tunnustatud eesti dzdsspianisti, Eesti dZ4ssiajaloo ithe esimese uurija ja olulise-
ma talletaja, Aadu Mutsu (1913-1993) andmeil esines The Murphy Band ringh&é-
lingus juba 1928. aastal. Lisaks Estonia valgele saalile tehti tantsumuusikaiile-
kandeid Dancing Palace Gloriast (K. Strobeli orkester) ja Dancing Parisist (J. Pori
orkester), stuudiost méngisid Merry Pipers, Dancing Travellers, Kuldne 7, kvartett
Speek-Veebel-Elts-Kruus ja Six Swingers (Mutsu 1991, nr 7: 37). Eelloetletud or-
kestrite regulaarset kuulamist mainib lisaks H. Juurikale ka Uue-Kariste dzéss-
orkestrisse kuulunud Eino Juttus (intervjuu autorile 3. jaanuaril 2007).

21 See fakt, et kuuldud lugusid suutis mélu jargi transkribeerida ilma muusikalise
hariduseta 15- aastane kiilapoiss, tundub lausa uskumatu. Kuid nagu H. Juurikas
samas intervjuus mainib, oli Tali 6-klassilises koolis viga tugev muusikadpetus —
kirjutati viiuli jargi diktaati(!). H. Juurika muusikalise alghariduse juures tuleks
nidhtavasti arvestada ka tema isa osa — tsaariarmee orkestrandina pidi ta noodi-
kirja korralikult valdama ja kuigi intervjuus seda ei mainita, voib arvata, et koos
oma lastele pillimidngu 6petamisega tegi isa neile juba kodus selgeks ka noodikirja
saladused.

22 Mo6dunud sajandi esimesel poolel Viljandi- ja Parnumaal tegutsenud koolmeister
ja orketrijuht Enn Kiilaspea (1872-1943, Ants Kiilaspea isa, Tiina ja Enn Kiilas-
pea vanaisa), kes olevat pooéranud erilist tdhelepanu siimfoniettorkestrite (maal
nimetati neid segaorkestriteks) loomisele. Olles Fr. Saebelmanni 6pilasena ise hea
viiuliméngija, aga osates méngida ka puhkpille, 6petas ta sageli koik pillimehed
ise vilja. Tema parimaks orkestriks peetakse Halliste 20 liikmelist segaorkestrit,
kes olevat esitanud tisna néudlikku repertuaari: F. Suppé “Luuletaja ja talupoeg”,
parafraas V. Bellini “Normast”, C. P. E. Bachi “Kevade drkamine”, J. Straussi “Ilu-
sal sinisel Doonaul”, “Viini veri” jt. Omapérana on mainitud, et Kiilaspea orkestri-
tes ei kasutatud kunagi 166kpille, sest need segavad puhast muusikat (Teder 1984:
31-34). Uue-Kariste vallas oli Enn Kiilaspea viimane t66koht enne pensionile siir-
dumist ja suurem osa tulevase UK dzassorkestri liikmetest omandasid muusikuos-
kused temalt ja méngisid tema Opilastena ka kohalikus segaorkestris. Poisid han-
kisid maestro teadmata puuduvad pillid (saksofonid ja trummid) ja hakkasid kooli-
majas suure dhinaga proovi tegema. Seda esimest proovi juhtus kuulma ka E. Kii-
laspea, kelle kommentaar olevat kdlanud: Olite mul koolis nutikad poisid, ei tea, mis
teil niitid sisse on ldinud (ibid). See oli siiski esimene katsetus, ja kui arvestada
stimfoniettorkestri méngijate suhteliselt head koolitust, v6ib arvata, et edaspidi-
sed tulemused olid siiski hoopis muud.

% Ervin Juttus tootas samas Esto-Muusika &ris miiiijana ja siit telliti/osteti jarel-
maksuga ka saksofonid. Kuna triikitud seadetes, nagu juba éeldud, ei ole iildjuhul
koosseisus flooti, tegi vajalikud kohandamised Ervin Juttus.

24 Olemasolevail andmeil (Ménna 1995: 258) oli Péide-Uuemdisa jazzorkestri juht
Herman Ol kiill klarnetiméngija, kuid orkestri fotol on tal kées hoopis mandoliin,
seega el tea me, kumba pilli ta bandis méngis.

25 Dzassbandi trummikomplekt koosneb 3-5 eri korgustele haidlestatud trummist;
suurt trummi méangitakse spetsiaalse jalapedaaliga, mis voimaldab méngida oluli-
selt tdpsemalt ja keerukamaid riitmifiguure, kui see nuiaga puhkpilliorkestri suu-
rel trummil véimalik oleks. Komplekti kuulub ka spetsiaalse jala kiiljes olev tald-
rik.
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26 Viidates ameerika kultuurikriitik W. J. Thomas Mitchellile kirjutab T6nis Liibek:
[---] Aina enam visualiseeruvas maailmas on ka akadeemiliste distsipliinide juures
omandamas tiha suuremat tdhtsust visuaalse info méistmise ja analiiiisimise oskus
(Liibek 2006: 9). T. Liibek juhib samas tdhelepanu asjaolule, et sellises kontekstis
on huvipakkuvad infoallikad just amatoorfotod ja siindmusfotod.

27 Jiiri Tibarilt saadud fotod, mille hulka kuulub ka siintoodu, on arvel Viljandi Muu-
seumis (VM 10606), Kaarli Sammaste dzissbéndi fotol ei ole eraldi sdilikunumbrit
(muuseumi teaduri Heli Grosbergi kiri autorile 18. 06. 2007).

28 Karksi vallas Sudiste kiilas asuva Karutoosi talu peremees Jaak Karu (1871-1957)
oppis Karksi kihelkonnakoolis, sai sealselt koster-kooliopetajalt Georg Rosenber-
gilt muusikalise alghariduse ja viiulimadnguoskuse.

2 H. Joon on kirjutanud kodupaiga ajaloost ka raamatu Karksi kihelkond (1995, Vil-
jandi).

30 Eelmainitud Postimehe artikkel osutub ebatidpseks — J. Karu neljast pojast méngi-
sid pilli ainult kolm.

31 Sellise logol oleva teksti idees vdib ilmselt ndha paralleeli Viljandi Melody Makersi
nimega; ka Tallinna béndidel oli moes suurele trummile joonistada naerunégu (Jolly
Pipers, Red Hot Ramblers).

32 Scherbakov siirdus H. Joone andmetel hiljem Peterburi, kus temast tuli professio-
naalne viiuldaja (kiri autorile 21.03.2007). Neid andmeid kinnitab Jaan Saviauk,
kes artiklis Leningradi eestlaste kultuurielust 1930. aastail mainib Viljandimaalt
périt Moskva Konservatooriumi haridusega August Stserbakovi (Saviauk 1983: 97).
See fakt koos teadmisega J. Karu muusikalisest haritusest annab viite muusikute
oletatavale tasemele. Nende tasemest koneleb ka fakt, et neid Viljandisse, kus oli
ju mitu korralikku orkestrit, mdngima kutsuti. Hiljem, néukogude korra tingimus-
tes jatkas ansambel uue koosseisuga dJ. Israeli juhtimisel Karksi kiilakapellina
@ibid).

33 Sellega seoses meenutab H. Joon:

Hendrik Karu jutust on meeles, et “Karutsi Jdtsi” mangitud lood olnud viga hoog-
sad. Tihti jadnud tantsuruum kitsaks ja tantsijad keerutanud pillimeestele ja
pillidele peale. Tantsijate eelmalehoidmiseks pannud kontramees Juhan Kadak

poogna otsa terava néela (H. Joone kiri autorile 13. 03. 2007).

34 H. Joone andmetel kiis Karutsi Jats peale kohalike kiilapidude médngimas Nuias
(praegu Karksi-Nuia), Taageperas, Abjas, Penujas, Arikiilas, Sinejirvel ja koguni
Viljandis, seega vois siin olla tegemist naitega ndhtusest, millele viitab I. Tonurist:
kiilapeol méngiti endist viisi rahvalikku repertuaari, alevis aga uuemat, vialismaist
paritolu tantsumuusikat (Tonurist 1996: 71-72). Antud juhul véisid siia kategoo-
riasse kuuluda just dzassilikud tantsulood.

3 Soome dZéssiga on Eesti dZéssi arengut eriti huvitav vorrelda seetéttu, et dzéss-
muusika joudis mdlemasse kultuuriruumi peaaegu itheaegselt, ka meie rahvakul-
tuur on suhteliselt sarnane.

3¢ Haitari on akordioni rahvapirane nimetus Soomes. Otsetolkes tdhendab haitari
166tspilli v6i harmoonikat.

37V. Ojakédaru andmetel vois esimese eesti foxi autoriks olla hoopis tuntud siivamuu-
sikapianist Vladimir Padva (1900-1981). V. Padva (nagu Compegi) kasutas ja kut-
sus iiles teisigi heliloojaid kasutama tantsupalades eesti rahvaviise, mis selle aja
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dzassmuusikas oli ainulaadne laiemaltki kui Eestis voetuna, seega voib neid pida-
da iiheks esimestest etnilise dzéssi voimaluste otsijaiks. Padva 1925. aastal kirju-
tatud “Chocolate Babies” olevat olnud populaarne nii Berliinis, Bergenis kui ka
neegrite reviiiitrupi Chocolate Kiddies esituses isegi Ameerikas (Ojakair 2000: 348—
351). Kahjuks ei ole see lugu mingil kujul siilinud, seega pole véimalik otsustada ei
selle dzassilikkuse ega rahvuslikkuse iile. Padva kirjutatud tantsumuusikapalu on
aga ménginud iiks selle aja Mandri-Euroopa kuulsaimaid tantsuorkestreid Dajos
Béla juhatusel (ibid).

38 Pdevalehe teatel tutvustasid tantsudpetajad Stella Luts ja Herbert Kiittim uusloo-
mingulist salongitantsu Eesti valss, mis oli loodud meie rahvatantsude ainetel.
Muusika telliti tuntud dzéasspianistilt Th. Maistelt (PL 1932, 15. 10).

39 Selles kontekstis tuleks mainida ka 1930. aastate teisel poolel toimunud riigi Pro-
pagandatalituse ettevotmist tantsumuusika eestistamiseks, mille tulemusel telli-
ti tuntud muusikutelt mitmeid eesti paritolu tantsude uusi kaasaegseid seadeid
tantsuorkestritele: Adolf Vedrolt jooksupolka ja viru valsi seade, Artur Uritammelt
Jamaja labajala ja John Porilt Vindra polka seade. Koik need lood plaadistas
dJ. Pori orkester Bellaccord-Electro firmas (Ojakaar 2000: 122).

40 Refereering kuulsa kitarristi ja dZzéassiteoreetiku Pat Metheney ettekandest IASJ
(International Assocation of Schools of Jazz) néupidamisel New Yorgis 11. 01. 2001
(IASJ NL 2001, 28: 9-12).
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Summary

Relationship between Jazz and Ethnic Music in
Estonia in the First Half of the 20™ Century

Tiit Lauk

Key words: acculturation, haitarijazz, jazz, swing, The Murphy Band, village bands,
village jazz

This article covers an underexplored facet in the Estonian cultural history — expansion
of jazz music into our cultural space and facts related to this, focussing on mutual
influences between jazz and Estonian ethnic culture. Although we have been long ac-
customed to the fact that jazz music is an inseparable part of our culture scene, de-
bates on what is jazz are still ongoing and there does not yet exist an overall and
widely accepted definition. The relations between village bands and jazz are studied
from the point of view of several acculturation theories.

The article presents an overview of the situation in the Estonian music culture in
the 1920s when jazz appeared in Estonia. This was an extremely favourable moment
for new development — the state and the people had recently liberated themselves,
thus there existed a natural wish to get oneself free from the cultural pressure dictated
by politics. It appears that in several places in the region south of the Tartu-Viljandi-
Pirnu imaginary line people have tried to play jazz with village bands. This refers to
the start-up of the acculturation process in this region between the local ethnic music
and the afro-American jazz music, which had intruded into our cultural space. In order
to understand the singularity of this phenomenon, the article examines in greater
detail the type of ensemble called a village band in Estonia. While studying these
village bands, it appeared that the village bands venturing to play jazz-like dance
music were divided into two broader style-based groups. The article covers bands of
both of these groups in greater detail, presenting an analysis of their makeup as well
as their repertoires. Music played by those bands should be defined as Estonian-
(ethnic)-music-inspired jazz-like dance music (the first group) or jazz-inspired ethnic
dance music (the second group). For a more specific classification the term “village
jazz” could be used. For comparison, the article covers also haitarijazz — a symbiosis of
jazz and ethnic music appearing in Finland in the 1920s-1930s. Recently more and
more voices could be heard suggesting that jazz should be studied together with ethnic
music, because the origin and development of jazz bear a number of common features
with it.

As Rahvaleht (People’s Newspaper) writes, Sergei Insarov, a well-known dance teacher
together with his assistants Tamara Istomina and Viktor Reitel had trained almost
12,000 people to dance in five years in Narva, Parnu, Rakvere, Paide, including rural
areas (“Opivad tantsima...”(Dance classes) Rahvaleht, 9 March 1926).
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