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Arktiline kunst

Jean-Loup Rousselot

Teesid

Kanada eskimode ehk inuitide elujarg soltus pikka aega jahindussaa-
duste, tdpsemalt karusnaha hindadest. Nende liikuv elulaad ei voimal-
danud soetada majapidamisse liigseid esemeid, seetottu piirdus sealsete
inimeste algne kunstiline enesevéljendus tarbeesemete kaunistamise-
ga, sh ka nn jutustamist holbustavate pildiridadega. Parast Teist maail-
masoda algatas Kanada valitsus Hudsoni lahe ddrsete elanike toetamise
pilootprojekti, tehes kunstnik James A. Houstonile (stind 1921) tilesan-
deks luua pisiplastikakavandeid, mille alusel kohalikud voiksid toota
turistidele miiimiseks steatiitskulptuure. Alles 60 aasta eest alguse saa-
nud rahvakunstiliik on nititidseks andnud hulga huvitava kunstniku-
kiaekirjaga arktilise kunsti esindajaid, nagu Keewatinist périt minima-
listi Lucy Tasseorit, Joanassie’d (Joanassie Manning) Cape Dorsetist ja
Peter Sevogat Baker Lake’ist. Kunstniku positsioon tema kodukogukon-
nas on korge.

Marksonad: arktiline kunst, inuitid, Kanada, piktograafilised pildiread,
pisiplastika, steatiitskulptuur

Arktilised jahimehed — eskimod! — elatusid veel viiekiimne aasta eest
eranditult jahindusest ega olnud paikseks jadnud nagu tdnapéeval.
Et siilitada vajalikku mobiilsust, pidid nende tarberiistad olema ker-
ged ja kaasaskantavad. Kogu majapidamiskraami veeti talvel kelku-
de ja suvel nahkpaatidega (avatud kajakk- ja suletud umiakstistadega).
Et aastaaegade vaheldumisest tingitud dihhotoomiad talv — suvi, pi-
medus — valgus, kiilmunud — sulanud, meri — maa kujundasid ja
mdjustasid nii inimeste kui ka loomade kaitumist, erinesid talvised
ellujaamistehnikad suvistest sedavord, et kummagi aastaaja tarbeks
tuli valmistada spetsiifilised relvad, tooriistad, hooned, sdidukid, riietus
jne. Uleminekuajad — kevad ja siigis — olid nii lithikesed, et neid ei
tajutud aastaaegadena. Et oma mobiilsust mitte parssida, pidi jahi-
mees iileliigse varustuse hoiule panema: ta asetas selle monele kui-
vemale kohale ja kattis hoolikalt kividega.

Selle nomaadsete jahimeeste eluviisi lithikese kirjeldusega ta-
han viidata asjaolule, et majapidamistes ei tohtinud olla mingeid
uleliigseid esemeid. Iga objekti vajalikkust kaaluti hoolikalt, arves-
tades koerarakendite ja nahkpaatide kandevoimet. Seetottu ei lei-
du traditsioonilistes arktilistes kultuurides kunstiteoseid, mis olek-
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Foto 1. Neljakdpakil jadkaru avatud suu ja lineaarsete kaunistustega.
Morsaluust amulett. Ida-Siber (u 1850). 6,5x10x3,4 cm. Karl von
Ditmari kogu, Eesti Ajaloomuuseum, Tallinn (K-1648).

sid valmistatud puhtalt kunstikaalutuslikel eesmérkidel, vaid igal
objektil on oma praktiline funktsioon. Relvad, paadid ja réivad moju-
vad kunstipéraselt ja elegantselt. Need on aga omadused, mis jadvad
kiill funktsionaalsuse parameetritest viljapoole, kuid neil on usun-
dilises mottes siiski kindel otstarve: loom tuli peibutuslaulu kuuldes
talle vastu ja laskis end kauniste jahiriistadega kiitil tabada, teades,
et nende omanik peab kindlasti kinni kéikidest ettenéhtud tabudest,
et tagada looma taassiind; loom sai ka aru, et inimesed kannatavad
nélga ja vajavad tema liha.

Esteetilisi taotlusi v6ib margata ka amulettide juures. Need kuju-
tavad kaitsevaime ja abilisi, kes aitavad néiteks jahil. Amuletid olid
enamasti tisna viaikesed —4—6 cm pikkused puidust, harvadel juhtudel
ka morsakihvadest, kuid mitte kunagi kivist skulptuurid. Arktilises
kontekstis oli ajupuu amulettide tegemiseks haruldasem ja vaartusli-
kum kui morsakihvad. Figuurid olid viikesed, sest pidid mahtuma
seljakotti voi vool kantavasse taskusse. Neid tuli pigem pihku votta ja
tunnetada ning nendega néu pidada, neid ei saanud piisti seisma pan-
na (pealegi ei olnud jahimeeste kogukonnas mooblit).
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Niisugused figuurid, mida voib kohata viljakaevamistel ja vana-
des etnograafilistes kogumikes, kujutavad sageli loomi, nt jadkaru-
sid (foto 1) voi linde, aga ka inimesi. Enamasti torsona kujutatud
inimfiguuridel on vahel algeliselt to6deldud kded. Need skulptuu-
rid on tdnapéeval kunstikogujate seas tilihinnatud.

Graafiline kunst

Jargnevalt kirjeldatavat kunstilise valjenduse vormi voib leida kogu
Arktikas, eelkdige aga siiski Alaskal — nimelt kaljudel, loomaluu-
del ja puidul kujutatud loomi ja siindmusi (foto 2). Tegemist on
piktograafilise jdddvustamise vormiga, mille abil piiiiti meeles pi-
dada mingeid olulisi elamusi. Kui taheti siindmusi taasesitada, ka-

Foto 2. Vibupuuri vibul paiknevad piktogrammid. Niisugused “mdrk-
meraamatud” jutustavad olulistest siindmustest kunstniku elus. Need
olid enne eurooplaste saabumist laialt kasutusel, nagu voib jireldada
esimestelt Alaska-ekspeditsioonidelt kogutud objektide pohjal. Kui kon-
taktid Euroopaga sagenesid (19. sajandi II pool), sai nendest ihaldatud
suveniir, mille stiil kohandati klientide soovidele (Ray 1977: 214-240).

Morsaluust kepp 1x49,5x1,7 cm. Inupiat, Sewardi poolsaare lou-
narannik, enne 1836. aastat. Ferdinand von Wrangelli kogu, Eesti Aja-
loomuuseum, Tallinn (K-2295/1).
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sutati seda spikrina ja aeti radkimise ajal piltidelt jarge. Niisugu-
seid dokumente voib ndha paljudes muuseumides, sest 19. sajandi
rdnnumehed votsid neid meelsasti suveniirina kaasa. Kui tiksiku-
test piktogrammidest on enamasti veel voimalik aru saada, siis
nende tummade kujutiste seosed jddvad tdnapédeval ilma kommen-
taatori kohalolekuta peaaegu moistetamatuks. Ilma teate anda
kavatsusi tundmata on interpreteerimine digupoolest voimatu.

Inupiaq’ rahvakild, mis asustab Sewardi poolsaart (Alaska), elas
19. sajandil peamiselt hiilge- ja morsajahist, siigiseti aga keskenduti
pohjapodrajahile. Kohati 6nnestus tabada ka suuri (gréoni) vaalu, kui
vaalade rdndeteed moodusid ranniku ldhedalt. Jahimeestel oli kom-
beks graveerida isiklikele tooriistadele stseene onnestunud jahiretke-
dest. Sageli vois selliseid kujutisi leida vibupuuri vibult. Edu jahil lisas
jahimehele tthiskondlikku prestiizi, sest korrapérane piisava toiduga
varustamine noudis jahindusest elatuvas kogukonnas palju pingutust
ja tood. Sellega said hakkama ainult kogenud jahimehed, kes tundsid
histi loomade kéitumist ja putigitehnikaid, aga valdasid ka salajasi
mojuvoimsaid jahilaule ja omasid talismane.

Tanapiaeva Kanada parismaine kunst

Téanapéievases kunstis voib kogeda mitmekesisust ja diitnaamikat,
mis viitavad vaieldamatult asjaolule, et arktilised kultuurid osale-
vad intensiivselt ithiskondlikes muutustes. Tuntuim ja samas ka
koige paremini miiiiv parismaine kunst pdrineb Kanadast. Et see
mojub polisemalt ja on seetdttu ka muudest paremini turustatav,
vaadeldakse seda jargmises 16igus 14hemalt.

Euroopa karusnahakaupmeeste saabumine 19. sajandil t6i seni
vordlemisi isoleerituks jadnud arktilistesse kultuuridesse pohjapa-
nevaid muudatusi. Sellest ajast peale said jahimehed, kes olid va-
runud piisavalt karusnahku, elatada oma perekondi nahkade vastu
vahetatud toiduainetest, mis parinesid karusnahakaupmeeste ta-
gavaradest. Juhtudel, kui nahahinnad langesid v6i ei suudetud kiit-
tida piisavalt loomi, olid raskekujulised tagajirjed, sest siis ei saa-
nud trapperi perekond endale lubada l6una poolt imporditud asju.
Jahimehed olid jatnud suuresti korvale lihaloomade jahtimise, et
keskenduda rohkem karusloomade kiittimisele, seega polnud pe-
rekondadel ja koertel enam piisavalt liha. Seetottu tabasid jahime-
hi-trappereid, kes voimalikult suurte jahimaade haldamise huvides
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elasid viikeste isoleeritud rithmadena, 20. sajandi 30. ja 40. aasta-
tel naljahadad.

Parast Teist maailmasodda algatas Kanada valitsus pilootprojek-
ti, pidi kindlustama jahimeestele kindla sissetuleku, vihendades
selle s6ltuvust karusnahahindade kéikumisest. Tuginedes paljude
randurite teateile eskimode headest nikerdamisoskustest, anti
kunstnik James A. Houstonile (stind 1921) iilesanne 6hutadaHudsoni
lahe ldheduses elavaid rithmi eriti tosiste ndljahddade kdes kanna-
tavaid rithmi valmistama loomaskulptuure kunstiiri jaoks. Skulp-
tuurid pidid olema steatiidist — pehmest kivimist, mille leiukohti
on konealuses piirkonnas.

Traditsioonilises kultuuris nikerdati sellest kivimist kiill traa-
nilampe (vaala- vo6i hiilgerasvalambid) ja keedupotte, kuid mitte
skulptuure. J. A. Houston pakkus potentsiaalsetele kiviraiduritele
vilja moned teemad ja joonistas isegi visandid kujutistest, mida ta
négi vaimusilmas ja mida vajas maa lounaosa kunstiari: vaprad ja-
himehed, voitmatud jadkarud, harmoonilised perekonnastseenid.

Foto 3. Hiiljes kevadisel jidl pdikese kdes peesitamas. 25x30x10 cm.
Steatiitskulptuur. Kunstnik Pauta Saila (Cape Dorset, Kanada, 1977).
Lorne Balshine kogu, Miincheni Riiklik Etnoloogiamuuseum (88-
310372).
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Skulptuur pidi olema realistlik, detailid aga abstraheeritud; mas-
siivsed iimarad vormid pidid viitama arktiliste elanike loomuoma-
sele kartmatusele, sile pealispind oli moéeldud tekitama soovi puu-
tekontakti jarele ja iihtlasi siimboliseerima nende rahvaste hea-
sidamlikkust. Seda projekti saatis peagi suur edu. Eskimod, kes
muuseas nimetavad ennast selles Kanada piirkonnas inuitideks,
jargisid alguses suuniseid, arendasid aga peagi vilja oma motiivid
ja teemad. Samal ajal hoolitsesid ametkonnad selle eest, et toodel
oleks turgu. Aja moodudes vabanesid moned kunstnikud ettean-
tud raamidest, arendasid téiesti uusi suundi ja kuuluvad tdnaseks
20. sajandi olulisimate loojate ridadesse. Ma métlen siinkohal eri-
ti Keewatinist pédrit minimalisti Lucy Tasseori, Joanassie’d
(Joanassie Manning) Cape Dorsetist ja Peter Sevogat Baker
Lake’ist.

Niudseks, 60 aastat parast inuiti kunsti tekkimist on selles
leidnud aset monedki arengud. Levinuimaks motiiviks on niitidki
loomad, kondivad voi end tagakédppadele piisti ajavad jadkarud,
jaatikil kevadpaikese kées peesitavad hiilged (vt foto 3). Leidub
ka loomavoitluse motiive, naiteks jadkaru ja morsk teineteist riin-
damas. Teisalt leidub pildikesi argipédevast: sageli kujutatakse ema,
kes kannab last oma kuue kapuutsis, samuti jahistseene, nditeks
ebavordset voitlust vaid noaga relvastatud jahimehe ja jadkaru
vahel.

Lopututes variatsioonide kisitletakse ka moningaid miitoloogiast
ja jutuparimusest voetud teemasid. Mereloomade jumalanna Sed-
na, keda kujutatakse naise iilakeha ja kala alakehaga olendina,
v6ib nagu loomadki inimeseks muunduda. Eespool margitud duaal-
sust kohtab ka usundilistes kujutelmades. Loomadel on hing, mis
on oma loomuselt inimlik, inimese hing on aga loom.

Nitudisaegsed kunstnikud kasutavad koiki Arktikas esinevaid
javarem igapéevases tarbes kasutusel olnud klassikalisi materjale
— steatiiti, sarvi, vaalaluud, morsakihvu, nahka.

Varvilised joonistused ja riisipaberil kivitriikkk pakuvad kunstni-
kele samuti hulgaliselt enesevéljendusvoimalusi. Graafikateoste pu-
hul v6ib veel enam kui skulptuuride puhul tdheldada vaba timber-
kaimist traditsiooniga, kuigi vormilt jargivad need sageli graveeri-
mistehnikas joonistusi. Joonistustel késitletakse ka aktuaalseid tee-
masid, nagu keskkond ja poliitika (vt nt foto 4).

Lopuks tahaksin juhtida tdhelepanu sellele, kui olulised on ta-
napieval kunstnikud nende kodukogukondadele. Edu ja tunnustus,
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Foto 4. Muutuste tuuled. 57x76,5 cm. Pudlo Pudlati (1916-1992) viir-
viline litograafia. Cape Dorset, Kanada, 1985. Erakogu, Miinchen
(881126-01).

Muskusveis, kelle seljas ronivad kaks meest ja koer. Méoda lendab
lennuk, teine 6huséiduk on kinnitatud koiega looma sarvede kiilge.
Hiigelelukas voitleb koigest joust inimese, koera ja lennuki vastu, kes
tahavad teda kaasaegseimate vahendite abil kinni piiiida. Litograa-
fia on loodud tihe aastatest 1983—-1984 pirineva joonistuse jargi.

mis kunstnikke saadavad, tugevdavad kogu rithma etnilist isetead-
vust ja kultuurilist identiteeti ning aitavad omakorda kaasa tradit-
sioonide séilimisele.

Kuigi paljudel kunstnikel on juba aastaid ligipd4s moodsale teh-
nikale, luuakse oma veebilehti ja voetakse interneti teel vastu tel-
limusi, on pakane, pimedus, tundra ja jahiloomad kohe ateljee ukse
tagant algav reaalsus. Kui kunstnik lahkub oma mugavast ja niii-
disaegsest kodust, on ta looduses, mis on talle tthendusliiliks esiva-
nemate ja nende maailmaga, viimases aga liigub ta ringi téie ene-
sestmoistetavusega, mis tdidab viljaspool seisja aukartuse ja imet-
lusega.

Tolkinud Reet Hiiemsie
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Kommentaar

! Tanapéeval eelistatakse kasutada rahvakildude omanimetusi. Need on
Groonimaal kalaallit, Kanadas inuit, Alaskal inupiak, jupik ja alutiik
ning Ida-Siberis juit.
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