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Ilu, joukus ja voim
Naiste karjaarivoimalused

rahvajuttudes, muinasjuttudes ja
tinapaeva meedias

Linda Dégh

Elulugu kui folklooriZzanr

Inimese elu — nii elukaare kulg héllist hauani kui ka iiksikud pe-
rioodid selles — on viimase kolme aastakiimne jooksul muutunud
mitmete teadusharude teadlaste intensiivse uurimise objektiks.
Sotsiaal- ja humanitaarteaduste omavahel seotud erialadel on ha-
katud uurima dokumente, omaalgatuslikke ja kiisimise peale saa-
dud pihtimusi ning kujutlusi elust. Jdddes truuks oma traditsiooni-
dele, professionaalsetele eesmérkidele ja uurimistehnikale, on eri-
nevad teadusharud rakendanud erinevaid kiisitlusmeetodeid, mille
alusel luuakse mitmesuguseid elulootiitipe, méningaid aspekte ro-
hutades ja teiste tdhtsust vihendades. Uks nii huvi kui ka ten-
dentslikkuse pohjus on arusaam, et inimesed voivad stindmuste
pealtnégijate ja iihiskonna esindajatena anda ldbielatud stiindmus-
te kohta kaudselt sellist vadrtuslikku informatsiooni, mis muidu
oleks voorale raskesti kdttesaadav. Teiseks pohjuseks on asjaolu,
et uurides elusid, mille eluetapid jargnevad iiksteisele ja mis sisal-
davad lédbielatud stiindmusi, v6ib vilja tuua “isiksuse etnograafia”
(Marcus & Fisher 1986: 68). Oma elus kogetust jutustades ei piira
inimesed end pelgalt biograafiliste faktidega, vaid raamivad need
subjektiivsete hinnanguliste kommentaaridega, valgustades fakte
mitmest vaatepunktist ja paljastades nonda oma mentaliteedi tund-
matuid dimensioone.

Kuigi autobiograafiate kogumine on aastakiimneid olnud mono-
graafiliste, temaatiliste ja kogukonnauuringute etnograafiline teh-
nika (“eluloomeetodi” bibliograafilised kokkuvotted vt Gottschalk
& Kluckhohn & Angell 1945; Langness 1981; Langness & Frank
1988; Dégh 1975; Lehmann 1983; Brednich & Lixfeld & Moser &
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Rohrich 1982; Bertaux 1981), ndib elulugu olevat muutunud uueks
paradigmaks, nagu nditab buum raamatuturul, kuigi selles ei ole
midagi olemuslikult uut (Bausinger 1988: 478). Teiselt poolt paku-
vad 1980. aastate modernistlike antropoloogide (Marcus & Fisher
1986: 45-73) valitud allikad (isiklikud moétisklused ja vabal tahtel
kirjutatud, palutud voi analiiiitilised eneseavamised) huvitavaid eks-
perimente kultuuridevaheliseks diskursuseanaliiiisiks, kuid ei
taida ootusi elulugudena. Praktiliste antropoloogide piitie iiletada
kultuuriline 16he enda ja oma uurimisobjekti vahel ei suuda panna
neid taielikult loobuma pealetiikkivast ja manipuleerivast interv-
jueerimistehnikast. Selmet keskenduda indiviidi esinemisele ja
minimeerida oma mdju, kujundavad nad teksti koguja ja informandi
ithistoona, mille aluseks on nendevaheline kultuurikonflikt. Saa-
des itha enam teadlikuks Léé4ne elitaarse opetlase ja parismaalase
vahelise 16he iiletamise lootusetusest, on antropoloogid niiiid vot-
nud sihikule subjektiivselt tunnetatud meie ja nemad, s.t kirjeldu-
se enesest ja teist(sugust)est.

Antropoloogile on elulugu vahend uurimaks kultuuri ildiselt,
see on kooskélas antropoloogia tavapdrase uurimisajendiga, milleks
on pigem kultuurikonteksti kirjeldamine kui indiviidi isikliku koge-
muse moistmine (Watson & Watson-Franke 1985: 169). Ainult folk-
loristidel on arenenud huvi eluloo kui jutustuse vastu selle enese
parast. See huvi on suhteliselt uus, sest pikka aega késitleti folk-
looriteksti pigem kollektiivse kui isikliku loominguna. Folkloori
esitajaid peeti parimal juhul traditsioonikandjateks, pelgalt pari-
muse hoidjateks ja pimedateks edasiandjateks. Niipea kui folklo-
ristid adusid, et laulude laulja, juttude jutustaja voi lihavéttemuna-
de nikerdaja on teadlik agent, keda tunnustab tema kogukond, pi-
did nad esitama kiisimusi isiksuseomaduste ning nende rolli kohta
traditsiooni uuenemise ja levimise protsessis kui folkloori jatkumi-
sele kaasa aitava teguri kohta maailmas (Dégh 1985). Nii muutus
oluliste folklooriesitajate elu autobiograafiliste jutustuste kujul tdht-
saks allikaks, mis lisati nende repertuaarile, et paremini hinnata
nende kunsti (Pentikdinen 1980).

Folkloristlik huvi eluloozanri kui inimeste loomingu vastu — olgu
need inimesed siis andekad v6i andetud, suurte, maailma vapusta-
nud siindmuste pealtnégijad voi lihtsalt sindmusteta igapdevaelus
osalejad — on pohjustatud targanud huvist isikliku kogemuse juttu-
de vastu (Bausinger 1958; 1977; Dobos 1978; 1986; Dolby-Stahl 1989;
Dégh 1985; Jahner 1985). See huvi jargnes rahvaluuleuurimise algse-
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teks objektideks olnud ja mitme polvkonna teadlaste tdhelepanu
keskpunkti jadnud klassikaliste folkloorizanride néilisele allakéi-
gule. Hilisemad folkloristide valit6od on viinud avastuseni, et
inimestel on loomulik omadus (ja vajadus) luua kogetu pohjal
sidusaid jutustusi ning et selliseid jutustusi on ebaproportsio-
naalselt palju vorreldes piiratud hulgaga, mida on véimalik klas-
sifitseerida traditsiooniliste proosazanride alla. Arusaam, et ini-
mene on homo narrars (jutustav inimene) (Ranke 1967) ning ju-
tustus universaalne inimteadvuse meedium (Konig 1976), mis libib
peaaegu koiki vestluse Zanre ja meediume (Lucaites & Condit 1985:
90), pohjustas folkloristide seas segadust ja drevust. Uut titipi
ebatraditsiooniliste jutustuste leidmine on v&lit66l igapdevane
ullatus, ent ei tdhenda muud kui rohkemate kirjeldavate nime-
tuste omistamist — kaevurijutud, tuletorjujajutud, perepirimus,
katastroofijutud, ametialased jutustused, kutseliste kalurite ju-
tud, stinnitusjutud jne. Charles Keil iseloomustas olukorda kiiii-
niliste sonadega:

Siin toimib akadeemiline imperialistlik tendents, miistifikat-
sioon, mis muudab iga rithma ekspressiivse elu ja iga indivii-
di memoraadi veeks folkloristi veskile. Isegi kui arvestame vaid
tihe memoraadi inimese kohta, on planeedi téestatud narra-
titvivarud paisunud iilisuureks ja folkloorimaailm ei kannata
ital allikate puuduse kies (Keil 1979: 209).

On tosi, et [---] mingis mottes koik inimesed jutustavad endast iga-
vesti [---1; k6ik inimesed sénastavad ja métestavad end igavesti; elu-
lugu véib vaadata kui pidevalt parandatavat, mitte kindlalt sonas-
tatut [---]; kui diinaamilist, ootamatut [---] (Bausinger 1988: 482).
Igaisiklik jutustus on olemuselt autobiograafiline. Pohimatteli-
selt v6ib tegevusi ja kannatusi elus vaadelda kui enesele juttude rdad-
kimise, nende juttude kuulamise ja ldbimdngimise véi ldbielamise
protsessi (Carr 1986: 61). Elulugu on egotsentriline: jutustaja esi-
tab selle oma elust ldhtudes, kusjuures selle elu fakte on mojuta-
nud tema vaated. Ilmselt on vajalik seda asjaolu arvesse votta, nagu
ka eluloo sotsiobioloogiliste tegurite universaalsust, et leida adek-
vaatne klassifikatsioonisiisteem, mis juhiks meid l4bi troopiliste
vihmametsade taimestiku kombel vohava igapdevajuttude kogumi.
Peale liigituste, mis pohinevad praktilistel teemakategooriatel voi
pusivatel, ajutistel ja ad hoc sotsiaalsetel rithmadel, kellega jutus-
taja oma jutu suhtestab, ei ole seni tehtud tihtegi katset luua min-
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git analuitilist siisteemi. Jargnevalt moned voimaliku lahenduse
ideed.

Mis on elulugu? Narratiiv — tekst, mida voidakse edasi anda suu-
liselt, vastuseks otsesele, siistemaatilisele kiisitlemisele vo6i ava-
tud l6puga intervjuu kaigus voi struktureerituna ettevalmistatud
kiisimustiku voi valitéojuhendi alusel. See voib olla ka uurija ja
informandi intensiivse analiititilise vestluse tulemus. Samuti v6ib
see ldheneda spontaansele jutustusele, milles uurijad minimeeri-
vad oma moju loomulikule sotsiaalsele kontekstile (Dégh 1975),
lubades jutustajatele maksimaalset eneseviljendusvabadust — olu-
kord, mis on eelistatav folkloristile, kes keskendub inimese loo-
mingulisusele. See voib olla ka triikitud voi késikirjaline kirjatoo.
Laiemas mottes ei pruugi elulugu olla iildse sonalises vormis jutus-
tatud voi kirjutatud narratiiv. Inimene v6ib kujundada oma auto-
biograafilise tilestunnistuse ka ménes muus stimbolilises vormis —
fotograafia, maalimine, kisit66, kokakunsti, aianduse v6i mis ta-
hes loomingulise katsetuse abil (Kirshenblatt-Gimblett 1989).

Elulugu on mérksa laiem tildmoiste kui tavaliselt tajutakse (Hofer
& Niedermiiller 1988). See voib avalikumalt voi varjatumalt sisal-
duda rahvajututaolistes keerukates siimbolilistes vormides. Ske-
maatiline ja triviaalne tosielujutustus ning selle koige tihelepanu-
vadrsem ja ilmsem fiktiivne vaste, imemuinasjutt, on mélemad
karjaarijutud, kui méista karjdéri ajas tiksteisele jargnevate on-
nestumiste ja ebadnnestumiste jadana. Eluloos véljendatuna vas-
tavad need eluetapid silmandhtavalt vanusepiiramiidile hillist haua-
ni, mida on késitletud kujutavas kunstis alates keskajast (Bringeus
1982: 59-60).

Sarnaselt rahvajuttudele esitavad ka elulood téielikust elukéi-
gust ainult kilde — need on lopetamata jutustused. Nad keskendu-
vad karjaérile: karjdiriredelil iiles-, mitte allapoole liikumisele,
kordaminekutele, mitte 14bikukkumistele. Tavaline elulugu, nagu
rahvajuttki, keskendub korghetkedele — positiivsetele voi negatiiv-
setele tegudele ja nende tagajiargedele, kusjuures mélemad on 16-
petamata jutustused. Mélemat tiitipi jutustused l6pevad niipea, kui
karjdarialased eesmirgid on saavutatud ja tegutsemismotivatsioon
kadunud. Sama kehtib ka ebaénnelugude kohta —need on traagilis-
te juhtumite jadad, mis l6pevad vanade eesmérkide ajutise voi téie-
liku hiilgamise ja uutega asendamisega. Oma elust jutustaja vaa-
tab ajas tagasi ja peegeldab oma muljeid. Ta valib jutustamiseks
koige mélestusviadrsemad siindmused — tdhtsusetutest siindmus-
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test, millega kaasneb absurdne situatsioon, otsustavate tegudeni,
mis méidravad ta saatuse ja peavad tagama, et temast jadks posi-
tiivne mulje. Rahvajutt ei rdaégi iial, mis juhtus péarast seda, kui
prints abiellus viikese hanetiidrukuga ja neist said kuningas ja
kuninganna; ainult kiitinilised koomiksitejoonistajad nditavad meile
neid kakskiimmend viis aastat hiljem tiilitseva veenilaienditega
abielupaarina. Samamoodi 16peb ka elulugu keskeas. Nii end ise
ules to6tanud 6limagnaat kui ka immigrandist tubakafarmer jutus-
tavad oma voitlusest ja voidust, teavitamata meid oma hilisema-
test drialastest investeeringutest ja luksuslikust elust. Kui autori-
teedi (parimusrithma) poolt kindlaks méa4ratud karjdéari eesméark
on saavutatud, pole elu enam jutustamist vaért ja muutub privaat-
seks. On selge, ei elulugu on samal mééral fiktiivne ning isiklikult
ja tthiskondlikult manipuleeritav kui rahvajuttki. Mélemaid vorme
kujundatakse ja lihvitakse kordamise, maotetes ja sonades uuesti
ldbielamise teel. Lopetamatuse loogika neis zanrides on sama mis
vanusepiiramiidis, mille jargi on keskiga tippaeg (aktiivse) tousu-
ja (passiivse) langusperioodi vahel.

Kui elulugu jargib bioloogilise elu trajektoori, mille perioodili-
selt korduvaid 16ike tdhistatakse samuti rituaalidega (Turner 1969),
ja kui mu viide, et elulugu sisaldub terviku voi algmetena igas
inimese radgitavas jutus, osutub digeks, voib seda vaadelda struk-
tuurilise universaalina. Inimkogemus on jutu koostisosade peami-
ne allikas, tegelikkust tajutakse iiksnes inimliku tolgenduse, siim-
boolika vms kaudu. Algne kogemus materialiseerub, kui inimesed
loovad oma muutujad lokalisatsiooniprotsessi abil, milles tthenda-
takse traditsiooni (konventsionaalsus), jutustaja (innovaator) ja
kuulajaskonna (konformistid) soovitused. Loomeprotsess, mille
kaigus elulugusid edasi antakse, korratakse, parandatakse, paljun-
datakse, levitatakse, muudetakse, ja vastupidi, stabiliseeritakse
eelmainitud kolme teguri abil, kujundab nende normaalkuju (sak-
sa k Normalformen) ehk okotiitibid, alatiitibid, ettekandmisreeglid,
sonavara, stiili ja koostamistehnikad. Kui analiiiisida selle “tradit-
sioonivilise” Zanri variante sama detailselt nagu rahvajutte uuri-
vad spetsialistid on analiiiisinud traditsioonina aktsepteeritud, rah-
vusvahelistes ja rahvuslikes tiiiibi- ja motiiviindeksites klassifit-
seeritud narratiive, uuritaks ka elulugusid suurema teadusliku ran-
gusega.

Elulugu on kahetdhenduslik kunstiteos. See on kellegi intiimne
pihtimus, oma enesekohaste tunnete ja vaadete avamine, siigavalt
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isiklik, tundeline ja siiras. Samal ajal on see ettevalmistatud ja l4bi-
harjutatud avaldus avalikkusele. Rohkem v6i vihem kaldub ta kai-
nest reaalsusest korvale, et saavutada oma eesmérk: lavastada selli-
ne imago, millisena inimene tahab teistele nidida. Seega jargib elu-
loo konstrueerimine sama kaitumisviisi nagu avalik esineminegi
(Goffman 1959; 1967; 1971). Jutustus on toelisuse ja fiktsiooni, ideaal-
sete ja reaalsete elementide segu — seega lugu elust, nagu see on, ja
elust, nagu see peaks olema. Enamgi, iga eluloos sisalduva viljendi
taga on uthiskonna méératud ja traditsiooni seadustatud mudel. Iga
iihiskonna liige votab tegelikult vastu karjaarikavandi, stsenaariu-
mi voi juhised, mida jargida ja tdide viia. Inimene pingutab, et jargi-
da seda voimalikult tapselt ja tédita iihiskonna ootusi, kuid stsenaa-
riumi elluviimise véimalused on sama mitmekesised kui inimeste
mentaliteedid. Seetottu voib igat eluloo jutustamist votta unikaalse-
na, teatava tiitibi variandina. Tiitibi (mudeli) konstrueerib sotsiaalne
rithm, mis kavandab oma litkmeskonna karjdéarid.

Kuigi karjdarijutte on palju rohkem ja enamates variantides kui
selgelt biograafilisi “ithemdotmelise” (Liithi 1981: 8—-12) imemuinas-
jutu tiitipe, seab nende arvukusele loomulikud piirid inimese voi-
malike karjddride hulk. Karjaari miarab inimese koht sotsiaalses
vorgustikus. Kindlasti médravad inimeste positsioonid, rollid ja
suhted oodatud karjadrimudeli tditmiseks vajalikud kditumismu-
delid, nagu Daniel Bertaux ja Isabelle Wiame (1981) veenvalt kir-
jeldavad, viidates pagarite elulugudele — need tingimused mééra-
vad stsenaariumi motiivid. Loomulikult laiendab karjaérijutustuse
piire ja voimalikku tiitipide arvu asjaolu, et iga inimene kuulub
mitmesse sotsiaalsesse rithma. Peale suguluse, vanuse, soo, ameti
ning poliitiliste ja usuliste vaadete alusel rithmitamise voivad elu-
lood keskenduda ka monele paljudest vabatahtlikest meelelahu-
tus-, hobi-, filantroopia-, haridus- ja muudest ithendustest. Rithma-
kuuluvuse tunnistamine voib tdita terve eluloo voi ka ainult osa
sellest. Uhendus voib olla midrav teatud eluetapil, luues rohkem
voi vihem koordineeritud diakroonilise jada. Iga rithma mudel (tiitip)
reguleerib ja normeerib materiaalset elu, ning etteméératud tegu-
de sooritamist. Traditsiooni, konventsiooni ja identiteedi sonasta-
mine kuuluvad elu siimboolsesse ideoloogilisse sfdéri, mis miito-
logiseerib ja folkloriseerib kaitumist ning séilitab, kindlustab ja
vajaduse korral muudab materiaalset elu. Nii kavandatuna on elu-
lood mudelid, mis esindavad oma siilimise eest voitleva ithiskonna
status quod.
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Perekond kui karjairikool: soorollide
madramine

Kuigi progress on moodapédédsmatu ja polvkonnavahetusega kaas-
nevad sotsiaalsed muutused, on karjadrimudeli aluseks konserva-
tiivsed printsiibid. Uhiskond kaldub iildiselt siilitama vasrtusi ja
norme, mis uskumuse kohaselt sobisid eelmistele polvkondadele ja
on neilt paritud. Tdnapédeva sidumine minevikuga ja esivanemate
kui ainulaadsete vadrtuste piistitajate austamine annab turvatun-
de ja tootab sotsiaalse korra siilimist ning tthiskonna edasikest-
mist ka tulevikus. Sellised ideoloogilised skeemid ithendavad rah-
vastikurithmi rahvuste ja kutsealade siseselt. Normide edasiand-
mine tihelt polvkonnalt teisele toimub viikseimas tiksuses, tuum-
perekonnas. Karjédari kavandavad vanemad ja lapsed tihiselt pere-
kondlikus karjédarikoolis, mis tegeleb inimese loomuomaduste taas-
tootmisega (Horkheimer 1936). Vanemad kohandavad ja sotsiali-
seerivad jarelpolve anakronistliku vadrtushinnangute siisteemi jér-
gi, mis sobib siiski iildsuse vadrtushinnangute siisteemi (Konig 1976:
9-12). Elulood on seega vanemate generatsiooni kavandatud ideo-
loogilised kditumisjuhised, mis kindlustavad lojaalsuse traditsioo-
nile. Nad on ilustatud patriootilise ja religioosse retoorikaga ning
kanoniseeritud nédidetega, mis peavad aitama inimesel kohaneda
talle omistatud (mitte vabalt valitud) rollide ja karjd4riga. Austus,
lojaalsus ja isegi aukartus traditsiooni ees jaib, kuigi maailm muu-
tub. See austus piihade, iidsete vdédrtuste vastu aitab siilitada kar-
jaariprojektsioonide pidevust. Aja jooksul neid kohandatakse ja tol-
gendatakse uusi ideoloogiaid silmas pidades timber.

Eeloeldu illustreerimiseks piiritlen tAnapdeva maa- ja linnaiihis-
kondades jatkuvalt eksisteerivad naise karjadristsenaariumi piisi-
vaimad elemendid. Siivenemata evolutsionistidest eelkéijatesse ja
jattes vilja naise imagot kujundavate bioloogiliste faktorite univer-
saalsuse, keskendun karjédéristsenaariumile, mis on arenenud Eu-
roopas ja Ameerikas viimase kahe sajandi jooksul ning avaldub rah-
vajuttudes ja nende tdnapieva vastetes.

Selle aja jooksul on naise staatust mojutanud mitmed radikaal-
sed muudatused. Vastates majanduslikule ja poliitilisele surutisele
astusid naised samme, et véilja murda oma koduhoidja rollist (Har-
ris 1981: 92), ja osalevad praegu rohkem kui iial varem liikumises,
mis lubab vordseid digusi ning abielu ja siinnitamise imperatiivi
(Harris 1981: 92) kukutamist. Piarast Teist maailmasdda on muid
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poliitilisi uuendusi pooldavate liikumiste loodud soodsas poliitilises
kliimas tostnud kogu maailmas pead feministlik liikumine. See on
muutunud tugevaks jouks poliitilisel areenil, vdideldes inimkonna
ajaloo iimberkirjutamise poolt pohjusel, et traditsiooniliselt on see
konstrueeritud naisi marginaliseerides, justkui meeste kogemused
oleksid moéotuandvad, justkui tihendaks mees olemine inimene ole-
mist (Personal Narrative Group 1989: 3). Vaitlus vordsete diguste
tunnustamise eest kandus ideoloogilisele pinnale: feministlikud hu-
manitaar- ja sotsiaalteadlased votsid ette kahekordse tilesande de-
konstrueerida peamiselt mehelikud paradigmad ning konstrueerida
naiselik vaatenurk ja kogemus, piitides muuta traditsiooni, mis on
sundinud vaikima ja marginaliseerinud naisi (Greene & Kahn 1985:
1, tsiteeritud Babcock 1987: 91 jargi). Viideldes informandi subjek-
tiivset vaatenurka esindavate naiste elulugude poolt, toovad Lawrence
C. Watson ja Maria-Barbara Watson-Franke (1985: 183) esile, et ant-
ropoloogid on kujutanud naisi meeste defineeritud olendeina, akt-
septeerides naisi, kes sobivad tthiskonna konventsionaalsete normi-
dega, ning réhutades andmeid, mis toetavad meestekeskset arva-
must naistest, kuid ignoreerides vastupidist kinnitavaid andmeid.
Selle tulemusena kerkib naise elu esile vaid seoses mehega ja tema
elu maailmatunnetuslik aspekt on tdiesti korvale jaetud.

Feministidest folkloristid! ithinesid teiste teadusharude esinda-
jatega suhteliselt hilja, et kdivitada kollektiivne iilevaatlik ettevot-
mine [---], andes oma panuse domineeriva diskursuse destabiliseeri-
miseks ja sellele sugupoole moéiste lisamiseks, lammutades mehe-
kesksust ja kirjutades naised rahvaluuleteadusesse (Babcock 1987:
391). Nende panuseks teadmisesse on olnud néidata, kuidas pee-
gelduvad eelarvamused naiste kohta rahvaluulezanrides, kuidas
folkloor kirjeldab naiste imagoid, soorolle ja stereotiiiipe ning kui-
das naised folkloori siimbolkeeles voitlevad meeste domineerimise
vastu voi kohanevad sellega.

Traditsioonilises patriarhaalses ithiskonnas vélja arendatud ja
traditsiooniliste vaidrtuste keskel tekkinud naise elustsenaarium
ei ole emantsipatsioonivéitluse mgjul muutunud tleos. Kuigi té-
napédeva tehnoloogiline tthiskond pakub rohkem v6imalusi, on séi-
linud alistuva ja sonakuuleliku 6nnelikust koduperenaisest kange-
lanna mudel (Friedan 1963). Selle koostisosad ja sellega seotud us-
kumused kuuluvad argisesse konekeelde ning neid tugevdavad
meedias ilmuvad folkloristlikud, ajakirjanduslikud, teaduslikud ja
kirjanduslikud kéasitlused. Traditsioonilised rahvajutud, muganda-
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tud lastemuinasjutud, isiklikud pihtimused, mélestused, novellid,
armastusromaanid (nii raamatutena kui ka ajakirjades), filmid, tea-
ter, tele- ja raadiosaated, reklaam, koomiksid jne aitavad kaasa stse-
naariumide mitmekesisusele. Igaiiks neist edastab omal viisil ideo-
loogilist sonumit, mis kinnitab vanamoodsat sotsiaalset ja majan-
duslikku mehe ja naise toojaotus-, 6igus- ja voimusiisteemi. Isegi
pealiskaudne allikate uurimine iiletaks selle arutluse piirid, mis-
tottu jadn kahe tisna ekstreemse néite piiridesse: naise kui soltuva
koduperenaise biograafia rahvajuttudes (ja selle imbertoétatud kir-
janduslik versioon muinasjutus, mille abil 6petatakse ja sotsiali-
seeritakse lapsi) ning illustreeritud naisteajakirjades. Need on sama
karjaari kaks alatiitipi.

Sugude eraldamine ja soorollide projitseerimine algab kohe pa-
rast lapse siindi. Elurollide stsenaariumid, mille méngimist mees-
telt ja naistelt oodatakse (Sanday 1981: 15-51), suhestuvad kui ter-
vikliku soojdtkamissiisteemi kaks poolt. Kahe rolli edukas ettekand-
mine garanteerib sdilimise. Kuna erinevad sotsiaalsed siisteemid
noéuavad nende rollide mitmekesist tolgendamist, esineb siin aja-
looliselt oluliselt varieerumist. Samas on siin ka markimisvairne
jarjepidevus, eriti ideoloogilises mottes. Kuigi patriarhaalse pere-
konnasiisteemi sisseseadmine parineb Piiblist ja sai keskaegses
Euroopas kristluselt joudu juurde, on sugupoolerollide feodaalsed
elemendid niitidisaegses ithiskonnas senini siilinud (Weber-Keller-
mann 1975; 1983).

See siisteem omistab juhirolli mehele, kes on abikaasa, isa, lei-
vateenija, materiaalsete hiivedega varustaja ja seega perekonna
absoluutne autoriteet. Et téita seda rolli, peab ta olema kompetent-
ne, tugev, ettevotlik, aktiivne, agressiivne ja iseseisev. Perekonna
esindajana peab ta tegelema iihiskondlike asjade, poliitika ja soja-
ga, et vallutada ja kaitsta. See tegevus viib teda tihti kodust eemale
(Rosaldo & Lamphere 1974: 27) ja seksuaalset truudusetust oma
naisele peetakse andestatavaks. Maskuliinsus on prestiizi tunnus-
mark, mis sisaldab iilemuslikke ja autoriteetseid vadrtusi (Warner
1961: 120).

Naise roll on komplekssem, ehkki keskendunud kolme kohus-
tuse iimber: kirik, kook ja lapsed.? Naine on koduperenaine, kelle
kogu aega noudvad kohustused aheldavad majapidamise kiilge, véilja
arvatud hetkedeks, mil ta saab kirikus hingelist toetust. Naine on
perekonna tugisammas; tema teeb kodust turvalise sadama, mi-
niatuurse omaette maailma. Ta kannab, hooldab ja harib molemast
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soost véikseid lapsi, andes neile moraalsed viédrtused, aga mees
vaatab seda pealt. Ta valmistab ja pakub toitu ning korraldab selle-
ga seotud rituaalseid ja sotsiaalseid tarbimisvorme. Abikaasa esin-
dajana hoiab ta korras kodusiseseid perekonnasuhteid (Epstein
1971: 40). Kuigi naine toodab tohutult energiat, s6ltub ta oma me-
hest. Abielus, nagu ka majanduses, on naise roll oma péhiolemuselt
alluv ja toetav (Gornick & Moran 1971: xxi) mehele, kes ta ostis ja
kellel ta on (rahaline ohver on ndhtav néiteks ungari sonas peigme-
he kohta: volegény ‘ostja-mees’). Mees votab, viib kaasa voi padstab
neiu ja et viimane on nii abitu ega suuda enese eest hoolitseda,
kaitseb mees teda kodus. Naine volgneb talle tdieliku lojaalsuse,
keha ja hinge, taludes mehe loomalikku seksuaalsust sellal, kui mees
teda dra kasutab (Szenti 1985: 394).

Kuigi alles abielu (ja sellest tulenevalt laste siinnitamine) té-
hendab tdiuslikuks naiseks saamist,? ei tohi naine end avalikult
pakkuda. Kurameerimise ajal peavad traditsioonilised maa- ja lin-
nanaised viljendama ilma igasuguse teeskluseta tagasihoidlikkust,
passiivsust ja usinust ning ndgema kenad vilja. Naiselikkus tdhen-
dab alistuvust ja alluvust, vilja arvatud juhul, kui isa v6i abikaasa
positsioon annab naisele staatuse (Warner 1961: 120). Ajakiri Seven-
teen (mérts 1959: 100, 156) edastas aastal 1959 l4bi viidud rahvus-
vahelisest poiste kiisitlusest saadud vastuseid, mille kohaselt tiid-
ruk peaks olema konservatiivne, mdrksa tagasihoidlikum ja réivas-
tuma hdsti, kuid konservatiivselt. Mehe piiiidmise vahend on keha-
keel: ahvatlev roivastus, meik, parfiiiim, ehted. Salajased vorguta-
misnipid on sama olulised kui praktilised ja hingelised omadused.
Sellal kui mees jaetakse oma partneriotsingutel iiksi, on terve ma-
jandusharu spetsialiseerunud naise ettevalmistamisele “paaritumis-
manguks”, nagu voib jareldada arvukatest naiselikule seksapiilile
keskendunud reklaamidest.*

Naise karjaéristsenaariumi pohilised tunnusjooned véivad vas-
tupidiselt mehe karjdéristsenaariumile — mille olen visandanud
paljude osundamiseks liiga triviaalsete allikate pohjal alates etno-
graafilisest kirjandusest kuni tdnapéeva meediast ja isiklikust ko-
gemusest leitud sugemeteni — olla 16petamata ja eelarvamuslikud,
kuid nad on méarkimisvéérselt ithesed, olles struktureeritud mehe-
likule s6ltumatusele vastanduva naiseliku soltuvuse imber. Niisu-
gune fundamentaalne tegevusvéljade jaotumine sugude vahel on
loogiline, nagu see peabki olema, kusjuures see jaotus on loonud
vastastikuse soltuvuse ja asendamatuse. Selles siimbiootilises suh-
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Foto 1. Peeglike, peeglike seina peal... Voorasema kiisimus, mida kordavad
ka need, keda vdikesest peale kasvatatakse Lumivalgekese rolli tditma. Tar-
tu 1998/1999. Asta Niinemetsa foto.
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tes on aga mehe tegevusvili avalik ja néib seega olulisem, naise
oma aga privaatne, seega kodune ja teisejarguline ning tottoelda
alluvad naised igas inimkultuuris mingil viisil meestele (Rosaldo &
Lamphere 1974: 17). Ukskéik kui oluline naise panus ka oleks,
alavaartustatakse naiste sfiéri jarjekindlalt; kui naine tiletab piire,
kutsub see esile nii meeste kui ka naiste kriitika. Nonda tugevda-
takse status quod ikka ja jdlle konealuste kanalite kaudu, mis aita-
vad kaasa mehelike ja naiselike isiksuste kujunemisele. Meeste ja
naiste vahel ei ole looduslikku ega kultuurilist dihhotoomiat — siin
rakenduvad hoopis rolli harjutamine ja ideoloogiline opetus: Eri
soost isiksused on sotsiaalselt konstrueeritud (Mead 1935: 226; 198—
209; Ortner 1974; Dowling 1981: 4).

Uhel suvel olid mul kiilas kaheaastane Peter ja tema ema. Lap-
se sunnist saadik oli mulle korduvalt kinnitatud, et Peter on toeli-
ne poiss. Nitiid oli mul voimalus kogeda, et see tdhendas ema (ja
taiskasvanute maailma) kokkulepet, et poisid vajavad paha tuju
leevendamiseks ergutust, ndudes pidevalt tihelepanu ja teeninda-
mist, et arendada vilja neid eristav maskuliinne identiteet agres-
siivse, enesekindla isikupdra mottes (Ruitenbeek 1967: 26-27), ja
julgustust elada vilja oma agressiivsus ja vialjendada vaenulikkust
naiste vastu.’ Emad kohtlevad oma poegi teisiti; enamasti réhuta-
takse poisi mehelikkust ja vastandatakse teda iseendale ning suru-
takse talle peale [---] sooga kooskélas olev mehelik suhtumine emas-
se, kirjutab Nancy Chodorow (1974: 48). See on ema véimu all toi-
muv initsiatsioon imikust poisiks saamisel.

Hiljem, kui poiss oskab pesapallikurikaga liitia ja hakkab palli
mingima, votab isa tema opetamise iile, eemaldades teda naiseli-
kust autoriteedist. Lasteaias peab ta jitkama oma agressiivset
maailma riindamist, vastasel juhul kutsutakse teda — milline h&bi!
— memmekaks. Koolis joonistab ta koletisi, autosid, veoautosid ja
lennukeid — ménguasju, millega ta méngib. “N4ita neile!”, “Tee neile
tuupi!” on isa ja treeneri roomsameelsed julgustused. Sellest het-
kest algab tema kohanemine meeste maailmaga, isegi kui isa jadb
eemale ja on liiga hoivatud, et vabastada poeg kodusest naiste kesk-
konnast, toukab see ta endast eemale ja sunnib isa eeskuju jargi-
des iseseisvust saavutama (Chodorow 1974: 66). Raamatud, mida
poisile lugeda antakse, on ulmekirjandus, fantastika ja seiklusju-
tud. Kuni kiipsuseni ei hooli ta naiselikust sarmist, headusest, or-
nusest ega teistest naiselikest omadustest, ndrgema soo tunnus-
test. Ameerika teismelised noorukid alustavad kurameerimist siis,
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kui nad saavad autojuhiload ja véivad viia oma tiidrukud Hallowee-
ni ajal sinna, kus kummitab. Hirmunud tiidruk varjub vastse meeste
sekka initsieeritu tugevate kaitsvate kéte vahele.®

Samal ajal peavad tiidrukud arendama endas vastupidiseid voi-
meid. Naiselikkus on votmesona, milles sisaldub isiklik soojus ja
empaatia, tundlikkus, emotsionaalsus, graatsia, sarm, néustumine,
séltuvus ja jireleandmine (Epstein 1971: 20). Emad kéituvad titar-
dega teisiti kui poegadega; nii kdivad noored tiidrukud oma ema
jalgedes ja neist saavad “vdikesed naised”. Nancy Chodorowi jargi
opivad tiiddrukud tegelema inimestevaheliste suhetega perekonnas
ning naiseliku isiksuse alustalaks saavad vastandina maskuliinsele
isiksuslikkusele suhted ja sidemed teiste inimestega (Chodorow
1974: 8). Tudrukud peavad olema kenad nagu nukud, kuulekad ja
allaheitlikud. Patriarhaalsele perekonnale oli alati pettumus, kui
pere nime edasi kandva poja asemel siindis sotsiokultuuriliselt va-
hemtahtis tiitar. Nukrate detailidega dramatiseerivad muistendid
ja jutud tidruklapse stinnitamise hibi — otsekui oleks see needus
voi julm karistus pahateo eest.

Noorele emale tdhendab tiitre siind lapsepolve pikendust, luba
méingida, panna riidesse ja kallistada nukku, peamist manguasja,
mis tidrukutele antakse, et neid emarolliks ette valmistada. Kuigi
ka poisslapsed saavad oma algse kasvatuse emalt, norgeneb see
suhe nende kasvades, samas kui tidrukud jdavad seotuks. Mén-
gud, mida nad 6pivad, valmistavad neid ette tdiskasvanuea kohus-
tusteks; minguliselt matkitakse tdiskasvanud naise iilesandeid —
toiduvalmistamist, kodu koristamist, laste kasvatamist. Vaikestele
tudrukutele meeldib matkida tdiskasvanud naisi, nagu nad neid iga
paev koduses keskkonnas ndevad. Nad panevad end hésti riidesse,
meigivad, mingivad pidudel kdimist ja jutuajamist tdiskasvanute
probleemidest, mida nad on pealt kuulanud, viljendavad tarkavat
teadlikkust seksapiili olulisusest. Tidrukud joonistavad lilli, linde
jaliblikaid. Neid laidetakse agressiivse kditumise ja poisilike mén-
gude mingimise eest. Kui nad nii kdituvad, kutsutakse neid poiss-
marideks. Emad loevad pisitiitardele muinasjutte. Hiljem loevad
need lapsed jutustusi, armastusromaane ja nende sarjadena alg-
koolitiidrukutele avaldatavaid analooge, nagu kaheksa- kuni kahe-
teistkimneaastastele moeldud ameerika menukisari Babysitters,
et opetada ja 1obustada jargmist polvkonda koduhoidjaid. Feminist-
lik kirjanik Carolyn See avastas ithes giimnaasiumiklassis, et tiid-
rukud oskasid nimetada mitmeid rahvajutte, samas kui poisid ei
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suutnud meenutada tihtegi (Dégh 1983). Kay Stone teatas, et tema
eksperimendis ei suutnud mehed vanusest olenemata jutte meelde
tuletada (Stone 1985: 130).

Valmistades end ette emarolliks, mangivad viikesed tidrukud
nukkude — oma lastega. Kolmkiimmend kaks aastat tagasi 16i Ruth
Handler Barbie. Ta on éelnud:

Akitselt oli lastel véimalus méngida sellise nukuga, millised
voiksid nad ise olla seitsme voi kaheksa aasta pdrast. Nad
voisid projitseerida oma tulevikuunistused tema peale ja sa-
mas oppida hakkama saama neid iimbritsevas tdiskasvanute
maailmas (Sky, aprill 1989: 33).

Barbie tunnussonaks on glamuur. Ameerika (ja viimasel ajal kogu
maailma) eelpuberteetikutele on Barbie-nukk nende unistuste téi-
tumine. Ta on noor seksuaalne olend ideaalse sihvaka figuuri, pei-
butava roivastuse, meigi ja ehetega, Miss Ameerika krooni preten-
dent. Tema elu ja abielu poiss-sdber Keniga on imelise, konfliktiva-
ba dnneliku 16pu lubadus, mis ka rolliméngudes 14bi mangitakse
(Hohmann 1985). Barbie on naiseliku kditumise eeskuju. Ma tahan
saada Barbie-nukuks, kui ma suureks kasvan, on delnud seitsme-
aastane tiidruk (Motz 1983: 122). Tanapéeval on Barbie’l turul palju
voistlejaid, tahavad feminislikud kriitikud seda vo6i mitte. Lastele
mitiakse supermodellide koopiaid, sest iga vdike tiidruk peaks kas
V61 méne tunni suutma kujutleda, et ta on modell, kes teeb oma
glamuurset to6d (Glamour, mai 1990).

Rahvajutu kangelanna stsenaarium

Traditsioonilised rahvajutud paljastavad palju selle kohta, millise-
na iithiskond tahab end néha, millisena tahetakse hoida selle iihis-
konna korda ja tagada selle jarjepidevus. Opetlased teavad seda
ammu ja on teinud seetottu palju t66d nende néiliselt lihtsate, naiiv-
sete ja skemaatiliste tekstide uurimisel. Oletades, et pinnapealsed
jutud kasutavad kunstilist metafooride keelt, mis varjab stigava-
mat tdhendust, votsid nad iilesande teada saada, mida jutud tegeli-
kult radgivad oma kandjatele, millist kditumist voi tegevust nad
peale suruvad. Moningaid uurijaid motiveerisid praktilised eesmér-
gid. Terved lastekasvatajate, psithholoogiaiiliopilaste ja kditumis-
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sotsioloogide polvkonnad, kogedes naiseliku jutustamise populaar-
sust lastetubades, on vaielnud, kas jutud on alla kiimneaastastele
sootus muinasjutueas lastele kasulikud v6i kahjulikud, kuid nad ei
ole moistnud kahte asja. Esiteks, fikseeritud (triikis avaldatud) ju-
tud, mida nad analiitisisid, ei esinda koiki tthiskonnas levivaid luge-
matuid variante. Uldist tdhendust ei ole, on erinevad tdhendused
erinevate inimeste jaoks erinevates situatsioonides (Rohrich 1985;
1988; Holbek 1987). Enamgi, jutte jutustavad (loovad) mitte lapsed,
vaid tdiskasvanud tidiskasvanute jaoks. Seetottu, kuigi need voivad
sisaldada lapsepolve jadnukeid, ei ole nad taiuslik katsematerjal
varase lapseea fantaasiate paljastamiseks.

Traditsioonilistes tihiskondades on jutuvestmine tdiskasvanute
ajaviide, millele lapsed ligi ei pddse. Euroopas, mis on ime- ehk nn
tavalise muinasjutu (AT 300-1199) taimelavaks, oli pikim proosaeepi-
line vorm traditsiooniliselt ringireisivate toomeeste parusmaa, kes
toid need kiiladesse tdiskasvanutest segakuulajaskonna ette (Dégh
1979; 1984). Seda tiitipi jutt 14ks tihiskonna eliidi seas moodi oma
voluva lihtsuse tottu, mida nii Charles Perrault kui ka vennad Jakob
ja Wilhelm Grimm iseloomustasid kui lapselikku (aga mitte lastele
moeldut). Sajandeid motiveeris kirjanduslikku mugandamist nostal-
gia talupoegliku lihtsameelsuse jérele (folklorism ei ole uus ndhtus!)
ja oma osa selles nostalgias méngis viljamoeldis, et lihtsaid jutte
radkisid lihtsad vanad naised: emad, vanaemad ja ammed. On hésti
teada, et kuigi vendadel Grimmidel ei 6nnestunud miitia oma mui-
nasjutukogumikku kui tositeaduslikku viljaannet, sai selle selge-
masonalisest, naistele ja lastele moeldud tiimberkirjutusest iihes lu-
gude kasvatuslikkuse rohutamisega tilemaailmne bestseller (Weber-
Kellermann 1975: 33). Seega sai Kinder- und Hausmdrchenist kas-
vatusraamat (saksa k Erziehungsbuch) juhuse tottu ja see pani aluse
kirjandusliku muinasjutu Zanrile, milles puuduvad igasugused véi-
kekodanliku moraali taluvuspiiri iiletavad tagamétted.

Téahelepanuvéirne on, et Grimmide jutumudel avaldas laasta-
vat moju hilisematele professionaalsetele ja asjaarmastajatest ju-
tuvestjatele. Kuigi nad on koikide laste sotsialiseerimise teenistu-
ses — Grimmide jutud pakuvad mudeleid nii tidrukutele kui ka
poistele (Zipes 1979-1980; Bottigheimer 1987; Tatar 1987) — muutu-
sid naissoost peakangelasega lood populaarsemaks. See on arusaa-
dav, sest, nagu juba 6eldud, vottis isa iile mingis vanuses poiste
vaimse kasvatuse. Naiste karjadristsenaarium muutus juttudes eriti
margatavaks (Zipes 1982) ja siilitas oma meeldivuse naiseliku kéi-
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tumise hartana ka tdnapideva muinasjutujirgsel ajastul, eriti tanu
sellele, et hilisemad kogujad jargisid Grimmide toimetamispohimot-
teid. Jutuarhiivid ja vdljaanded on tdis moonutatud tekste, mis ja-
tavad mulje, et rahvajuttudes puudusid téielikult seks, stindsuse-
tused ja ropud viljendid. Kui tdnapédeva kogujad poleks valitoodel
kainud, aktsepteeriksime me paljude auviairsete folkloristide ro-
mantilist viidet, et kiilarahvas oli puhas ja siititu, vastandina riku-
tud ja liiderlikule linnarahvale.

Rahvajutt biograafilise narratiivina kirjeldab inimese tousu ano-
niimsusest tunnustuseni, vaesusest rikkuseni, inetusest iluni,
vallalisusest abiellu ja tithisusest voimule. See jutustab siindmuste
jada: tegude katkematu rida paigutatakse ajalistesse raamidesse
alates stinnist l4dbi lapse- ja noorukiea kuni kiipsuseni. See on seik-
luslik reisijutt, kus tuleb ette takistusi katsete ja proovilepanekute
nidol. Loo kangelane voib olla nii mees kui ka naine, kusjuures
leidub ka moningaid jutte, kus voib esineda kas mees- v6i naissoost
peategelane (nagu AT 510, 531, 327 ja 400), ent mees- ja naissoost
peakangelasega juttude vahel on selged erinevused. Loomulikult
sisaldab rahvajutt kui biograafiline narratiiv, mis kirjeldab peate-
gelase seiklusi ja tousu kuulsusesse, ka iihesugusel méaral kanna-
tusija alandamist.

Muinasjutukangelannadel ei ole ohvriks olemise ainudigust.
Mees- ja naistegelased tunduvad kannatavat iihepalju (Tatar
1987:75).

Zanri tunnuseks on, et rahvajutu mees- véi naiskangelane on pas-
siivne, koigest ilma jdetud ja rohutud ning teeb teekonnal edukus-
se ldbi imetabase muutuse (Panttaja 1988). Kuid mehe karjiéris on
peategelase eesmérgiks ja selle tditumiseks véimu omandamine ja
naise voitmine, kusjuures sageli on need kaks omavahel seotud.
Selles skeemis on kangelanna autasuks, kuigi ta teeb kdike muud
kui ootab tegevusetult. Ta manipuleerib kangelasega, paneb proo-
vile tema vastupidavuse, oskused ja teravmeelsuse, alandab ja ha-
bistab teda, kuni allutab end tema soovidele. Ta néitab end vastu-
olulistes vérvides: on néiutud, halvasti koheldud, 4ra kasutatud ja
teda peab padstma, vabaks tegema, néidusest vabastama. Ta on
vorgutaja, armutu belle dame sans merci ‘ilus halastamatu naine’,
noid, abielurikkuja, kaval petis, kelle teravmeelsus tuleb iile ka-
valdada ja kes tuleb taltsutada, et voimaldada tal kohaneda oma
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Foto 2. Kodumaiste kunstnike kujutatud muinasjutuprintsessid on viima-
se poolsajandi jooksul muutunud eesti laste silmis samasugustesks stereo-
tiiiipideks nagu maailmas Walt Disney loodud. Tuttavad kaunitarid: Siima
Skopi loodud Lumivalgeke, Péial-Liisi ja Okasroosike ning Evald Okase
Tuhkatriinu.
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naiserolliga (kirik, kook, lapsed, koduhoidja, kuninganna véimsa
kuninga majapidamises).

Kangelanna lugu sarnaneb olemuselt kangelase loole, ainult
eesmirk annab sellele téiesti teistsuguse suuna. Siin 16peb teekond
verivaesusest kannatuste ja katsumuste kaudu soovide tditumise-
ni turvalises abielusadamas véimsa valitseja naisena. Kangelanna
on edukas, sest tal on vajalikud naiselikud voorused, mis teevad ta
edu vaériliseks. Ta on ilus, kolbeline, helde, truu, kaastundlik, usklik
ja tookas.

Kuigi meeskangelane teeb vigu, viibib teel omaenese siit tottu
ja langeb ahvatluste ohvriks, on tal rohkem ambitsioone. Sageli on
tal eriala, amet voi erilised oskused, t66levotmise korral peab ta
palgaldbirddkimisi, ning mis koige silmapaistvam, viljendab polii-
tilisi ambitsioone téugata troonilt kuningas ja asuda tema kohale.
Kangelannal seevastu ei ole mingeid 6pitud ega paritud oskusi, teda
iseloomustab vaid see, et ta on ilus ja hitta sattunud. Tema osku-
sed piirduvad koduste to6dega: ketramine, kangakudumine, s66gi-
tegemine, hanede karjatamine, 6mblemine ja laste kasvatamine.
Mitmetes versioonides on ta abitu, ootamas dratust, néiduse 16pe-
tamist ja pdédstmist. Selline passiivse ja mureliku rahvajutu kange-
lanna imago jd&b tema pusivaks valiseks tunnuseks isegi siis, kui
ta peab loo kdigus oma jou kokku votma ja tegutsema.

Kangelanna ei otsi meeskangelase kombel seiklusi ega séida abi-
kaasat otsides ringi. Kui ta votab ette pikema teekonna, sunnib teda
selleks ebadnn voi vajadus pogeneda verepilastusliku isa, kadeda ema
voi kiivate 6dede-vendade eest. Sageli siitidistatakse teda alusetult,
laimatakse, pagendatakse ja havitatakse. Isegi juttudes ebadiglaselt
aratougatud naistest, kes ajutiselt votavad mehe identiteedi (AT 880—
884) ja toestavad, et nad on oma abikaasast ile (tudrukust soldat
voidab sissetungiva sgjavie ja pidédstab oma mehe), tegutsevad nai-
sed iiksnes lootuses saada tagasi oma koht majapidamises truu abi-
kaasa ja emana. Tark talutidruk (AT 992) saab kuningannaks tdnu
oma nutikusele, kuid peab lubama, et ei sekku abikaasa otsustesse.
Ta on sunnitud lubadust murdma, sest kuningas teeb end lolliks, ent
kui ta saadetakse kokkuleppe rikkumise eest tagasi isa juurde, voib
ta kaasa votta selle, mida ta kdige rohkem armastab. Ta uimastab
kuninga ja votab mehe magavana kaasa — seega ei loobu ta orjapol-
vest. Seda muinasjuttude mees- ja naisrolli konflikti kujutatakse
Amori ja Psyche loos (AT 425 Kadunud mees) ilmekalt kui allutatud
jou voitu pariliku tilemvoimu iile (Dégh 1990).

26



Linda Dégh

Lisaks kangelanna tiitlirollile esitletakse rahvajuttudes ka teisi
naistegelasi. Nad muudavad naise karjaarimudeli koostisosad kee-
rukamaks, lisades noore kangelanna loole pilguheite tulevikku.
Nendeks on kangelanna ema, kelle armastus ja hoolitsus tiitre eest
ulatub ka hauatagusesse ellu, nagu Tuhkatriinus (AT 510A), amm,
kes kannatab koos kangelannaga, kui viimane pagendatakse, voi
paastab kuldsete juustega pojad jokke uputamisest nagu Imelistes
lastes (AT 707), ning piikese, kuu ja ehatidhe ema, kes juhib tiidru-
kut kadunud mehe otsingutel nagu Amoris ja Psyches.

Peale kangelanna liitlaste, kes esindavad hilisema elu rolle ja
illustreerivad toelist emadust, tugevdavad ideaalpilti vastandlike
omadustega naistegelased. Kasuema, kes asendab kangelanna oma
inetu tiutrega, nagu Kolmes apelsinis (AT 408), kasuded, kelle ene-
sehédvituse pohjustab keeldumine kiituda hea tidrukuna jutus Vae-
nelaps ja peretiitar (AT 480), tiidrukuid s6ova draakoni néiast ema
jutus Loomad kdlimeesteks (AT 552) ja solvatud haldjas Okasroosi-
keses (AT 410) — koik need on néited kohatust kaitumisest ja hoia-
tavad selle eest.

Selgepiirilisemad &petlikud jutud, mille juured on samas sot-
siaalses korras ning mis toetavad sama karjidiristsenaariumi, on
lihtsama konstruktsiooniga. Nende tuumaks on naeruvééiristada
naise kohatut kditumist, mis vihendab abikaasa leidmise ja hoid-
mise voimalusi, s.t end seeldbi parast vanemate surma elatada. Need
hoiatavad lood (millest monedel on analoog meeskangelasega lugu-
de seas) on humoorikad ja taunivad kditumist, mis ei sobi muinas-
juttudes uldtunnustatud karjaéristsenaariumiga. Need lood on nagu
karakterkomdoodiad. Oskuslikud naisjutustajad rdédgivad neid dia-
loogidena koos nappide kirjeldavate kommentaaridega. Neis esine-
vad tiidrukud, kes on saamatud majapidamistoodes, ei tea, kuidas
seltskonnas kiituda, kuidas kosilasega rdaskida, kuidas riietuda. Nad
on laisad, unised, ei oska siitia teha, dmmelda, pesu pesta, kedrata,
maja koristada, lehma liupsta, sigu s66ta, kangast kududa, néusid
pesta voi lapse eest hoolitseda. Usun, et Euroopa kiilades toimu-
nud vilit66de andmed kinnitavad, et seal koneldavate Gpetlike anek-
dootide (AT 1350-1450) repertuaari eeskujuks on naissoost kange-
lasega jutud.

Selle karjadrimudeli puhul on tdhelepanuviirne, et vaatamata
oma vihenoudlikule eesmérgile — olla keskmine ja teenida elatist;
nimelt peavarju ja tlalpidamist vastutasuks 66pdevase teeninda-
mise eest valitseva mehe majas — esitatakse selle eesmérgi saavu-
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tamise protsess kuulajaskonnale silmatorkavalt eredates varvides.
Tous eneseteostuseni toimub astmete kaupa, mis tdhistavad jark-
jargulist muutumist. Klassikalist muinasjuttu raagitakse tegelikult
muutumiste kogumitena, milles aja moodumisest, suureks kasvami-
sest, randamisest ja voitlemisest vastastega, kes sulgevad tee ene-
seteostusele, antakse mérku vilise identiteedi muutusega. Muu-
tuste episoodid struktureerivad juttu ja samal ajal méAédravad selle
kulu. Muutumised on erinevad — need voivad ristuda ja minna iile
erinevatele tasemetele. Kangelanna, alatoidetud ja kehvalt riieta-
tud laps, muutub iluduseks. Luiktiidruk (AT 400%) vabaneb sulge-
dest, Apelsinineiust (AT 408) saab printsess. Kuigi tema asendaja
ema ta korduvalt tapab, naaseb ta puu, potikaane, kibuvitsa voi
tuvina, millest ta saab seitse korda tagasi inimeseks, sama ilusaks
kui varemgi. Ilu ja headust kirjeldatakse ddrmuslike viljenditega,
vastandades neid inetusele ja kurjusele. Onnetu printsess loos Ku-
ninga koogitiidruk (AT 510B) peab peitma oma ilu nuumatud kirbu
naha sisse, et pdogeneda oma verepilastusliku isa eest, kuid saab
oma toelise pale nditamiseks kolm kreeka pahklit: ithes on pronk-
sine, teises hobedane ja kolmandas kuldne kleit. Tuhkatriinu saab
kuldse kleidi puult, mis kasvab tema ema haual. Tal on kaksikiden-
titeet: ta on tahmanégu, keda on véimatu dra tunda printsessina
ballisaalis, samamoodi nagu iileaja lapseootel naine, kes kulutas
seitse aastat otsides oma abikaasat Madu-printsi (AT 425C Kauni-
tar ja koletis). Samamoodi on koogitiidruk, kes pakub printsile koo-
ki, millesse ta peidab oma toelisest isikust mérku andva sérmuse,
printsess, mitte viike hanekarjus (AT 870A Hanetiidruk).
Rahvajutud illustreerivad saksa vanaséna Kleider machen Leute
‘riided teevad inimese’ paikapidavust, mida tdnapédeva moetoostus
kinnitab ja maksimaalselt dra kasutab: sa oled see, kellena sa riie-
tud. Muinasjututegelased muudavad end v6i muudetakse neid ker-
gesti loomadeks, asjadeks, taimedeks, loodusjoududeks véi tileloo-
mulikeks olenditeks ja nad suudavad ka oma algse kuju taastada.
Sellised muundumised voivad olla 6ppimisprotsess, teadmiste saa-
mine, aga need voéivad olla ka teraapilised kui viis, kuidas saada
tugevamaks, targemaks, nooremaks ja kindlasti ilusamaks. Kuid
otsustav muundumine teistsuguse roivastuse abil on karjééri tege-
mise indikaator. Paljudes juttudes paljastavad kaua kannatanud kan-
gelane ja/voi kangelanna oma tegeliku identiteedi, ilmudes koos
avalikkuse ette. Paar vahetab rdpased, haisvad riided glamuursete
kuninglike roivaste vastu. Nad pakuvad téelist vaateméngu, véidu-
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marssi koos sobiva varustuse ja publiku moodustava juubeldava
rahvamassiga. Jutuvestjad, kes annavad edasi siindmuste kéiku,
aeglustamata Kkiiresti litkuvate tegevuste sarju, naudivad viimase
stseeni vaateméangu (Dégh 1989: 218—-224). Esmalt riietuvad kange-
lane ja kangelanna peegli ees punasesse sametisse ja siidi ning kuld-
ja hobebrokaati — kuningliku hiilguse tuntud siimbolitesse. Siis tou-
seb prints teemantnaeltega sadula, kannuste ja piitsaga varustatud
hobuse selga, sellal kui tema printsess soéidab siidiga daristatud
kullast tollas, mida veavad kuus hobust. “Kes see kiill olla v6ib?”
sosistab rahvas. “Ta pole mitte kuninglik, vaid lausa keiserlik!” Sel
hetkel on muinasjutuprintsess oma hiilguse tipul. Kaartide avami-
ne palees, kuninglikud pulmad ja véimu tilevotmine on tema vae-
vatasu. Kangelanna on printsi omand. Printsess vo6ib elada 6nneli-
kult elu 16puni.

Mitmeid traditsioonilise karjaddrimudeli tunnuseid leidub téna-
paevastes linnajuttudes, moned neist elavad edasi muutumatute-
na. Koik kirjandusliku muinasjutu tiitibid, suulise muinasjutu koi-
ge ldhedasematest koopiatest kuni koige kaugemate timberjutus-
tusteni on muutunud naiste, nii jutustajate ja kirjutajate kui ka
kuulajate seas hinnatuks. Kiisimus zanri naiselikkusest kerkis esi-
le 17.ja 18. sajandi Prantsusmaal, kui linnastunud naisjutustajate
ja -kirjanike osa iiletas meeste oma (Warner 1990). Hiljem kohan-
dasid viktoriaanlikud inglise autorid Grimmide néite eeskujul vali-
miku muinasjutte, paljud neist Grimmide raamatust, laste harimi-
seks ja lobustamiseks (Hand 1963). Nn muinasjutust sai seega kas-
vatusvahend. Nagu margib Jack Zipes:

[---] illustreerib muinasjutt fantaasia instrumentaliseerimist
ehk teisisonu kujutlusvéime toodete asetamist sotsiookonoo-
milisse konteksti, seadmaks piire vastuvéotjate kujutlusvéime-
le (Zipes 1980: 97-98).

Viimase Kinder- und Hausmdrcheni versiooniga aastast 1857,
Andrew Langi varviliste muinasjuturaamatute (Montenyohl 1986)
ja Joseph Jacobsi raamatuga English Fairy Tales (1967) asutati
maailma jutuvaramu. Need kogumikud, traditsiooniliste juttude
stiliseeritud versioonid, avaldasid tohutut mgju jatkuvale suulisele
jututraditsioonile (Dégh 1988), sest linnatihiskond tegi noorte enkul-
tureerimiseks omad valikud.

Téanapédeval on juturaamatuid arvutul hulgal, neid soovitavad
pedagoogilisest traditsioonist 14htuvad kasvatusspetsialistid ja psiih-
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holoogid. Iga-aastane valitud juturepertuaari avaldamine on viinud
tilemaailmse muinasjuttude standardiseerimiseni. Regulaarselt
taastrikitud lood on saanud viga populaarseks ja seda mitte ainult
nende juturaamatute kaudu, mida emad lastele loevad voi 6petajad
klassis késitlevad. Mugavad elektroonilised vahendid, slaidid, heli-
plaadid ja kassetid on joudnud laia iildsuseni, nii noorte kui ka va-
nadeni. Veelgi enam, koige populaarsematest muinasjuttudest on
tehtud nukunéidendeid, dramatiseeringuid, muusikale, filme, luu-
letusi ja multifilme (Mieder 1979; Rohrich 1988; Uther 1990).

Suhteliselt vidheste juttude kordamine tehnilise reprodutseeri-
mise” abil on pohjustanud lumepalliefekti ja nende lagunemise tiks-
teisega seotud episoodideks ja motiivideks. Kui Rudolf Schenda raa-
gib péhifolkloori akumulatsioonist, publitseerimata mdarksénakata-
loogist, folkloorikontsentraadist ja folkloori jidkidest, motleb ta,
kuidas tédnapédeva kultuuritoostus varustab meid edukalt koige pi-
semate massimeedia vahendusel tarbitavate algosakestega (Schenda
1992: 27-28). Kuid see muinasjutu desintegratsioon voi pigem
dekonstruktsioon tuumikelementideni nditab jutu traditsiooniliste
valjendite ja kujundite elujoulisust ning vajadust nende jarele. Ju-
tukujundite metafooriline kasutamine toestab, et muinasjutud on
imbunud tdnapédeva ithiskonna kultuuriliste teadmiste pagasisse ja
moodustavad osa sellest. Asjaolu, et tavalised inimesed tunnevad
Tuhkatriinu, Lumivalgukese ja Punamiitsikese kuju, isegi kui nad
tervet juttu ei tea, nditab nende kujundite olulisust ja selgitab, miks
meedia kasutab neid ikka ja jélle, avaldades neile muinasjuttudele
analoogilisi 6nneliku 16puga lugusid.

Vaadeldes hiigelhulka 20. sajandil avaldatud jutukogumikke las-
tele (ja kommentaare, nagu: “Kinder- und Hausmdéircheni” populaar-
sust iiletab vaid Piibel), on aeg kiisida: mis on siin keskne mater-
jal? Ja millisele publikule on jutud suunatud? Vastus on lihtne,
peaaegu et enesestmoistetav. Keskne materjal on véga piiratud ja
igas nimekirjas leiduvad kindlasti jargmised pealkirjad: Tuhka-
triinu, Lumivalguke, Rapuntsel, Abistaja nimi (Krempel), Okasroo-
sike, Vaenelaps ja peretiitar, Seitse kaarnat, Hans ja Grete, Puna-
miitsike, Konn-kuningapoeg, Viike hanekarjus, Lumivalgeke ja Roo-
sipunane, Kuningas Rastahabe — koik aina Grimmide muinasju-
tud. Mittenaiselikest juttudest on kogumikes Jack ja oavars, Bre-
meni linna moosekandid, Saabastega kass ja Koiketeadja arst, kui
jatta korvale viikelastele moeldud loomamuinasjutud. Nimekiri
on silmatorkavalt lithike ja kinnitab juba varemdéeldut: poisse ei
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kasvatata muinasjuttudest
hoolima. Ei ole mingit kiisi-
must, millisele publikule on
lood suunatud: tudrukutele
ja tutarlastele, kellele an-
takse naiselikkuse juhiseid.
Veenmine on tulemusrikas:
linnastunud naised, nii noo-
red kui ka vanad, naudivad
jutukangelannade elulugu-
sid. Eelistatud juttude kan-
gelannad on ideaalid, mis so-
bivad stereotiiiipseteks soo-
rollideks.

Kay Stone uuris Ameeri-
ka redaktsioone FEuroopa
muinasjuttudest ja méarkas
kangelannade passiivsuse

rohutamist (Stone 1975a). L) ] e
Ameerika repertuaar — 20% |« = .
Grimmide kogumikust — téi- . \ :

dab kolm neljandikku mo-
nestki lasteraamatust. Mui- Foto 3. Barbie-Rapuntsel on téinu pikale
nasjutt, mis Euroopas on patsileiiks véikeste tiidrukute nukkiideo-
leid. Tartu Minguasjamuuseumi kogu.
2003. Andres Kuperjanouvi foto.

meestekeskne Zanr, kirjutab
Kay Stone, on Péhja-Amee-
rika lastekirjanduses muutu-
nud naistekeskseks (Stone 1975b: 43-44). Polly Stewart Deemer
kritiseerib Stone’i juttude pindmise struktuuriga tegelemise eest,
selle asemel, et keskenduda huvitavamale siivastruktuurile, mis
peegeldab Lidne patriarhaalset miiiidististeemi (Deemer 1975: 103).
Minu arvates on Stone’i essee tugevus see, et autor ei ldhe speku-
leerimise libedale teele, vaid valmistab pigem pinda etnograafilise-
mateks uurimusteks naiste suhtumistest juttudesse.

Uhes teises essees kirjeldab K. Stone (1985) vilitoodel 7—68-
aastastelt mees- ja naisinformantidelt kogutud kommentaare nende
suhtumisest mitmetesse populaarsetesse muinasjutukangelanna-
desse. 44 tema intervjueeritud naist tunnistasid end hdmmasta-
valt palju unistavat ithel pdeval saabuvast printsist. Paneb imes-
tama, et vastajad vordlesid end téiesti tdsimeelselt muinasjutute-
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gelastega. K. Stone méarkas ka, et nii tdnapédeva jutustajate kui
ka kuulajate jaoks sisaldub Tuhkatriinu loos kogu lootuste, &re-
vuse ja voimaluste spekter: kujuteldavad imed ja toelist elu asen-
dav fantaasiaelu (Stone 1983: 79). Avastades sama fenomeni mo-
nevorra varem Prantsusmaal, ei olnud Simone de Beauvoir iilla-
tunud:

Kuidas voikski miiiit Tuhkatriinust mitte jidda tdiel mdadral
kehtivaks? Ikka veel julgustab kéik noort tiidrukut pigem
ootama oma edu ja 6nne ménelt printsilt valgel hobusel kui
piiiidlema ise nende keerulise ja ebakindla saavutamise poo-
le. Isedranis loodab ta téusmist mehe abil [---] (Beauvoir 1952:
126-127).

Feministid kritiseerisid kovasti filmi Pretty Woman, sest see tu-
gevdas jatkuvalt kontseptsiooni printsist valgel hobusel, kes tuleb
ja paéstab, samas oli film 44rmiselt populaarne. Lugedes Grimmi-
de versiooni lugudest AT 706 (Kdteta tiidruk) ja AT 510B (Kuninga
koogitiidruk), tolgendab Elisabeth Panttaja kangelanna saavutusi
passiivse vastuhakuna ja oma véimu taastamisena, mida ta vastas-
tab mehe voimuta jatmisele (Panttaja 1988).

Hildegard Schaufelbergeri artikkel illustreerib seda, kuidas
muinasjutt meeldib isegi kdige moekamatele tdnapédeva noortele;
nende silmis on muinasjutuseiklus soovide tdideminek, joudmine
onneni:

Riihm noori istus ringis. Keegi esitas kiisimuse: mida nad
ootavad elult, mis neid ees ootab. Pirast hetkelist vaikust vas-
tas tiks tiidruk: “Onne.” Koik noogutasid. Alternatiivsed, pro-
votseerivad, métisklevad. Vastus nagu muinasjutust. Tegeli-
kult oleme me kogu aeg teel onne poole. Vahepeal teeme vigu,
komistame, laseme end eksitada ja loksu piitida, riskime pal-
Ju, kuid mitte iialgi ei kaota me ndgemust onnest. Ainult et
vahepeal véime éppida onne teisiti defineerima [---]. Muinas-
Jutt on siimboleid tdis kirjandus: tee muinasjutuni on elu ise.
Muinasjutt on ka seiklus [---] Need, kellel veab, véivad niha
Onne unes [---]. Suures jutus on kangelane peaaegu alati rin-
daja ja tema ruumiks on see ja teine maailm [---]. Muinasjutu
tee on meie véimalus. See voib olla kodutee (Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 23. juuli 1989).

32



Linda Dégh

Tanapiaeva printsessid ja klantsajakirjade
unistustemaailm

Alates 1960. aastatest on hakanud levima kirjandus, mis valgustab
naiste digusi ja on julgustanud naisi juhtima ise oma saatust, ent
see ei suuda olla tile vohavast naiseliku miistika propagandast, mida
tugevdatakse iihtaegu nii traditsiooniliste perekondlike normide kui
ka tarbimisele orienteeritud tdnapideva meedia abil. Loobuda mu-
gavast ja harjumuspéirasest tdhendab ka riinnata ja hivitada sot-
siaalseid soonorme ja muuta need ebakindlaks. Ettevotmine on ris-
kantne ja voib nurjuda. Rae André monograafiline uurimus (André
1981) pakub vilja idee, et majapidajad voiksid kodu hoida ka raha
eest, pidada seda tooks, nagu igasugust t66d véiljaspool kodu. Ent
kas naised, nii voimukad ematiiiibid kui ka mértrirolli kehastajad,
on nous loobuma majaemanda rollist, ohverdama ennast perekon-
na tasakaalu altarile, et rahuldada oma té6alaseid ambitsioone? Kas
nad tahavad olla iga hinna eest vordsed?

Dilemmat “kas karjddrinaine voi koduperenaine” on korduvalt
esile tostetud. Phil Donahue saates (see on vaid iiks néide; véinuk-
sin mainida mis tahes populaarseid pdevaseid telearutlusi) niagin
hambaarsti, varustajat ja juristi, kes otsustasid kojujddmise ja pere
eest hoolitsemise kasuks. Headel ametikohtadel karjaédrinaised tea-
tasid avalikult oma otsusest loobuda t66st koduse onne ja abikaasa
karjééri toetamise nimel. Ajakirjanduses avaldati kaanelugu presi-
dent Ronald Reagani kabineti transpordisekretirist Elizabeth
Hanford Dole’ist:

“Ma armastan oma tood,” titleb ta. “Toesti armastan.” Ent tema
abikaasa, senaator [Robert] Dole kandideerib presidendiks ja
tahab, et naine oleks tema kérval (Time, 21. september 1987).

Kaksikkarjiiri dilemmat on tostatatud korgemail tasandil:

Kui mees ja naine kdivad t66l, kumma ambitsioonid on tdht-
samad? (Time, 16. november 1987).

Kas Elizabeth Dole “loobus kéigest” mehe nimel? kiisib Ellen Good-
man, tdpsemalt tsiteerib strateeg Ann Lewist: Tekib mdte, et naise
tookoht pole lihtsalt nii vajalik. Kuidas sa kirjutad oma CVsse: “Lah-
kusin toolt oma mehe huvides”? Sellega on kokku puutunud paljud
naised (Bloomington Herald-Times, 18. september 1987).
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Foto 4. Tiidrukuid kasvatatakse vdikesest peale tditma print-
sessi rolli ja kroon on levinuim atribuut lasteaiapidude etteaste-
tes. Tartu 1984. Foto erakogust.

Arvukalt karjdarinaisi jargis Elizabeth Dole’i, kui esimene feminis-
milaine oli mé6das ja uus to6tavate naiste pélvkond oma positsioo-
ni uue pilguga vaatas. Kui naised joudsid 1990. aastatesse, kas nad
olid toesti nii visinud “koige saamisest” (s.t koige tegemisest) ja se-
davord kurnatud toéotamast tihe tdiskohaga pdeval ja teisega ohtul,
et hakkasid tagasi igatsema 1950. aastaid? kiisib Claudia Wallis
(1989) 4. detsembri Time’is. Ta esitab kiisimuse: Kas feministlik lii-
kumine [---] on vilja surnud?, nagu paistab alla kolmekiimneaastas-
te naiste suhtumisest. See jah, aga... polvkond tahab sailitada nai-
selikkust ja p66rdub maskuliinse feminismi vastu, et ei unustataks
seda kolmandikku Uhendriikide naisi, kes on kodus ja kasvatavad
lapsi ning tunnevad, et feminism on nende seisundit alavddrista-
nud. Kas on tosi, et liltkumise esimene laine on tekitanud rohkem
segadust kui selgust? Kui feministlik revolutsioon on suutnud nais-
te staatust ja enesehinnangut parandada, kas ikkagi pole kiillalda-
selt naisi, kes on oma koduteenija rollis litkumisest puutumata jai-
nud? Kas vordsuseni on veel pikk tee? Meie vastutame eetika “Tema-
Tarzan ja Mina-Jane” elushoidmise eest, pidades end taas koigiti
abituks. Aga nii on mugav, kirjutab Mary Anne Dolan (1988) 26. juuni
The New York Times Magazine’is.
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Konflikt kutset6o ja koduse majapidamise vahel on loomuoma-
ne isegi ambitsioonikatele ja professionaalsetele naistele, kelle orien-
teeritus saavutustele sarnaneb meeste omaga, sest traditsioonili-
sed vairtused on prevaleerivad ega lase end korvale jatta. On vilja
uuritud, et enamik Ameerika tootavaid naisi ei ole siiski ldainud
soltumatu karjaéri teed. Nad kéivad t66l nii kaua, kuni leiavad endale
toetava abikaasa voi kui nende sissetulek on arvestatav lisa abi-
kaasa omale. Nad tootavad osalise to6ajaga voi ajutiselt voi ka téis-
ajaga, ent madalal teenindaval kohal (sekretiri-, kantselei- voi
muiigitool, tervishoiu voi tootmise valdkonnas), mis ei néua tingi-
mata pithendumist ega meestega vordset t66d. See seaks ohtu nai-
se soltuva staatuse ja vaédrtuse perekonnas. Siiani piisib elus vana-
aegne ideaal viikesest sonakuulelikust tiiddrukust, keda on kasva-
tatud mitte kunagi raha teenimiseks toétama ja kes vabaneb isa
valve alt alles abielludes (Harris 1981: 87).

Simone de Beauvoir kirjutab:

Tiitreid kasvatades réhuvad vanemad ikka veel pigem nende
abielule kui nende isiksuse arendamisele. [---] tiitar teeb lopli-
ku otsuse jidda selle [elukutse] madalaimale tasemele, olla
alluv. Nii ongi tekkinud néiaring — ametialane alavddrsus te-
kitab temas omakorda soovi leida mees (Beauvoir 1952: 127).

Woman’s Worldi 1987. aasta véljaanne ldheb koguni nii kaugele, et
stuitidistab Naiste Vabastuslitkumist, mis on viinud Ameerika naised
kodust vilja. [---] Nad on kaotanud ajaloolise eestkoste abielu kui
pikaajalise rahalise kindlustatuse kujul.

Vaadeldes korvuti naise karjdéristsenaariumi ja traditsioonilis-
te rahvajuttude rudimente, leiame erivormiliste juttude tagant sama
stizee. Vorm on kohandatud sotsiaalmajanduslikele oludele. Pohi-
elemendid, nagu tegelased, situatsioonid ja ideed, aga ka lugu kroo-
niv edu on sarnased, kuid pole alati kombineerunud kaigile reegli-
tele vastavateks iithemootmelisteks lopetatud narratiivideks. Kan-
gelannad on sageli tegelased reaalsest elust, kes on samas jutusta-
jatest sedavord kaugel, et suudavad toita nende fantaasiat. Ena-
masti esinevad nad avatud 16puga episoodides, olgu need siis 6nne-
likud, traagilised voi skandaalsed seiklused, mis saavad oma 6nne-
liku 16pu auditooriumi unelmates.

Stsenaarium on fragmentaarsem, sest see edastatakse naissoost
auditooriumile ténapéevaste massiteabevahendite kaudu. Fragmen-
taarsus tuleneb ka sellest, et professionaalsed jutustajad (kirjani-
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kud) on neid ithe- v6i mitmeepisoodilisi jutte jutustanud erinevatel
eesmirkidel. Jutt turustatakse orienteerituna naistarbijale ja kui-
gi kindlateemalised artiklid, nupud, intervjuud, komulood, uudised
ja reklaamtekstid kasutavad edastatava sonumi rohutamiseks eri-
nevaid strateegiaid, késitavad nad naise kuju silmatorkavalt sarna-
selt. Naiteks tihes tdnapideva Ameerika naisteajakirjade ulevaates
tostatas Patricia Rentz kiisimuse, kuidas sobib massimeedias port-
reteeritav niiiidisaegse naise kuju kokku feministide loodud niitidis-
aegse naise kujuga (Rentz 1982: 227). Ta joudis jareldusele, et nais-
teajakirjad annavad lugejale jarjekindlalt vasturddkivat teavet:

Kuigi paljud ajakirjad vdidavad, et on orienteeritud niiiidis-
aegsele Ameerika naisele ja tema uuele tugevale, soéltumatule
Ja iseseisvalt métlevale tiiiibile, ei tdida nad oma eesmdrki,
sest reklaam ei sobi kokku lugudega, vaid téétab nende vastu.
[---] reklaamides portreteeritakse naisi traditsioonilises nor-
kuses, passiivsuses ja soltuvuses. [---] nditeks lubab reklaam
siidisemaid ja seksikamaid juukseid véi sigarette, eldes: “Sul
oli pikk tee kdiia, tibuke!” (Rentz 1982: 233).

Samas koites oli Patricia Hesseltine’i uurimus 389 televisioonirek-
laamist, mis on téendiks traditsioonilise soorolli kohaldamisest pe-
renaise rolliks.

Ténapdeva telereklaamides ei saanud isegi naiste vabastuslitku-
mise ajal lahutada naist kéogist ega pesuruumist. Seda stereo-
tiiiipi opetatakse pdevast pdeva varjatult nii Ameerika nooruki-
tele kui ka nende frustreeritud naistele (Hesseltine 1982: 44).

Pole ime, et massimeedias tugevdatud stsenaariumid ei lase puru-
neda naiste unistustel identifitseerida end hddas olles muinasjutu-
kangelannaga. Levinud on stereotiiiip noorest naisest, kes ootab
padstjat — printsi valgel hobusel. Enda pikemaajaline identifitseeri-
mine selliste tegelaskujudega nagu Okasroosike, Rapuntsel, Lumi-
valguke, Tuhkatriinu vo6i isegi Punamiitsike voib osutuda patoloo-
giliseks (Berne 1972), aga enamikul juhtudel paistab “tuhkatriinu-
kompleks” (Dowling 1981) olevat selle tagajiarg, mida on teismeeas
tutarlastele formaalselt ja ka mitteformaalselt 6petatud naiselike
vooruste kohta. Muinasjutukangelannad on ilu, joukuse ja uhke
printsiga s6lmitud 6nneliku abielu metafoorid. Ameerika naiste-
ajakirjade nukureklaamides méngisid suurt osa Grimmide kange-
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Foto 5. Barbie saab selle, millest viikesed tiidrukud on oppinud
unistama: printsessi sdra ja printsi valgel hobusel. Suuremale
osale inimestest jidb see koik vaid unistuseks. Tartu Mdnguas-
Jjamuuseumi kogu. 2003. Andres Kuperjanouvi foto.

lannad. Naiteks pistelisel vaatlusel selgus, et ajakirjad Ladies’ Home
Journal, Redbook ja Family Circle reklaamivad kahte portselanist
Tuhkatriinut sellisena, nagu ta ilmub ballile — veetleva ja siititult
alandlikuna. Uks nukkudest oli roosa. Reklaamitekst lubab: Tdius-
lik muinasjutuprintsess muutub téeliseks. Teine Tuhkatriinu oli
sinine, tal oli kées iiks kristallkingake (Charles Perrault’ versioon)
jareklaamlause tema suust utles: Muinasjutt Tuhkatriinust on saa-
nud téeks. Tuhaaseme-tuhkatriinut miiiki ei panda — kes tahaks
teda ndha oma kollektsioonis? Tuhkatriinu kuuletumine printsile
tdhendab voitu, tagasihoidlikkus domineerimist, voimu olla ilma
voimuta.

Et printsi ootamine ei ole tavaline ainult lihtsate tiitarlaste pu-
hul, selgub, kui lugeda ajakirjadest kirjutisi toelistest printsessi-
dest. Naiteks Das Neue Blatt (27. juuli 1988) on avaldanud pildi veet-
levatest noortest naistest, kes ootavad oma muinasjutuprintsi, keda
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el huvitaks nende tiitel ega raha, vaid nemad ise. Nende tiheteist-
kiimne printsessi seas on Sophie von Hapsburg, leedi Sarah Arm-
strong-Jones ja Hispaania kuninga kaks tiutart. Kaheteistkiimnen-
daks on aga printsess Mathilde von Wiirttenberg koos juba leitud
unistuste mehega. Ta ei pea enam ootama, 6eldakse meile — pulmad
peetakse Euroopa aadelkonna osavotul. Moekunstnik Diane von
Firstenberg tunneb r66mu ameeriklaste huvist aadelkonna vastu.
Ta utleb: Ma arvan, et rahvas peab minu elu muinasjutuks. Belgia
kaunitar abiellus Austria printsiga, kolis Ameerikasse ja sai 1ile66
edukaks drinaiseks. Aga te saate ruttu aru, titleb ta, et kui see oleks
muinasjutt, poleks prints mind toole saatnud, vaid oleks iilal pida-
nud (Parade, 30. august 1987).

Oma majukas raamatus The Feminine Mystique arvustas Betty
Friedan ajakirjandust, mis on loonud naise kuju ja vorminud nais-
te elusid ning peegeldanud nende unistusi. Ta leidis, et Ameerika
naise maailm on koondunud tema enda keha ja ilu, meeste volumi-
se, laste kandmise ning mehe, laste ja kodu eest fiitisiliselt hoolitse-
mise ja nende teenimise iimber (Friedan 1963: 31). Kuigi raamat
ilmus kolmkiimmend aastat tagasi, enne kui naisaktivistid alusta-
sid laiaulatuslikku valgustustegevust, ei ole ajakirjanduslik kange-
lanna, keda ta kirjeldab, teinud ldbi olulisi muutusi. See ei tdhen-
da, et tootavatest naistest ei kirjutataks, ent keskmises naisteaja-
kirjas (mille lugejaskonnaks on valdavalt madalama keskklassi
naised) kujutatakse to6tamist mitte kutsumuse, vaid rahateenimis-
vahendi voi liingatéitjana korgkooli voi kolledzi 1opetamise ja abiel-
lumise vahel. Nagu ajakirjadest lugeda, hellitab to6tav naine loo-
tust saada vabaks majanduslikult kasuliku abielu kaudu.

Tabloidid ja naisteajakirjad armastavad kirjutada Vanna Whi-
te’ist, kes sai 1987. aastal iile66 kuulsaks ja kelle eraelu on siia-
maani meedia luubi all. Tema karjdar sai alguse teleshow’st “Onne-
ratas”. Kas teate, miks? Sest naine, kelle roll piirdus vaid naerata-
mise, plaksutamise ja lehvitamisega, sai koige elevust tekitavamaks
Jja kuulsamaks istkuks Ameerika stidame véitmisel. Susan Lapinski
(1987) kirjutab Ladies Circle’i septembrinumbris pealkirja all “Vanna!
Naine haibi taga”, kuidas naine ennast tunneb, kui ta on lakanud
olemast tavaline naine. Lugu naabritiidrukust, kes liks Hollywoodi
radgib sellest, et tal oli kavas North Myrtle Beachi tiidrukute kom-
be kohaselt abielluda péarast kooli 1opetamist oma keskkooliaegse
poiss-sdbraga ja stinnitada lapsi. Ent ema ambitsioonid sundisid titart
tegema karjairi showbusynessis. Koik 1dks hésti, ta kohtas isegi
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noort ja ilusat seebiooperinditlejat. Kuid pikka pidu polnud: ema
suri viahki ja noormees sai lennudnnetusel surma. Rahvas radkis:
ah, Vannal on ilus maja, tdhtis t66, uhked réivad. “Aga see pole
koik,” iitles ta selle peale. “T'6eline 6nn peitub inimeses, kellele
toetuda.”

Kas uldhuviajakirjandus, kaasa arvatud naisteajakirjad, saab
hoiduda esitamast naist kui koduhoidjat, seksuaalobjekti ja ema?
Ilma naisklientuurile mairatud reklaamideta 1dheksid nad kind-
lasti pankrotti. Pole kahtlustki, et naist meelitatakse olema alluv
[---]. Uks naiste toid meie iithiskonnas on olla kiitkestav seksuaalob-
Jekt, roivad ja kosmeetika on miiiigivahendid (Gornick & Moran
1971: 662). Mis saab tiletada lubadusi igaveseks 6nneks, armastu-
seks, abieluks ja joukuseks ilu kaudu? Véib olla kindel, et firmad
on piisavalt voimsad loputamaks oma klientide ajusid, klammerda-
maks neid usku, et réivad, kosmeetika, parfiitim, soeng ja ehted on
meeste volumise esmased vahendid. (Huvitav, et juveeli kinkimine
on mehe suurim tdhelepanuavaldus, mida ta naisele suudab pak-
kuda, ja nagu ndhtub reklaamist “Teemandid igaveseks” ja teistest
dramaatilis-seksuaalsetest televisioonireklaamidest: see on mehe
armastusavaldus. Prantsuse kirjanik Marie Francoise Hans radgib
12. augustil 1988 intervjuus Frankfurter Allgemeinele oma raama-
tuga Les Femmes et [’Argent seoses: Anda on mehelik, vastu vétta
naiselik. Teisena voib valja tuua tervise eest hoolitsemise vahendid
—salapérased meetodid, mis aitavad jadda nooreks ja seksuaalselt
aktiivseks — ning kolmandaks on néuanded laste eest hoolitsemi-
seks, kodukaunistamine, koristusvahendid ja toiduretseptid. Ule-
jaanu (vaiksem osa!) ajakirjast koosneb artiklitest, nuppudest, ka-
sulikest nduannetest ja mahlakast klatsist elegantsete naiste koh-
ta, keda endale eeskujuks votta. Karjéaarikirjeldused, nii palju kui
neid ajakirjades leidub, ei jata naistele kuigi palju aega viljaspool
kodu tootamiseks, sest koik, mida enese tdiendamiseks pakutakse,
nouab juba ise tdiskohaga t66d; seda isegi siis, kui ei ole mainitud,
et sihtrithmaks on kodused naised.

Glamuurituru toetusel tugevdavad ka pildiajakirjad seda ideo-
loogiat, avaldades soovide tditumise lugusid — traditsiooniliste rah-
vajuttude tdnapédevaseid versioone. Need viljaanded tdidavad aja-
kirjavitriine nii Li4ne-Euroopa kui ka Ameerika kaubanduskes-
kustes — peibutis saksa ja pettus ameerika inglise keeles, nagu mér-
gib Ernst Bloch —, jagades oma viikekodanlikule lugejaskonnale
absurdselt onnelikke lahendusi. Teenijatiidrukud abielluvad rikas-
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te kullakaevuritega, nélgiv masina-
kirjutaja ostab kaotatud kalorite
eest siidisukad ja tombab endale
tookaaslase tdhelepanu, viimane
aga osutub maskeeritud iillemuseks
— kas ei ldhe koik nagu véluvdel?
(Bloch 1973: 408). Siindmuste ahel
kulgeb samuti nagu traditsioonilis-
tes muinasjuttudes ja 16peb onne-
liku abieluga, milles kombineeru-
vad raha ja voim. Naislugejad ei
vasi iial sedasorti tdnapidevastest
juttudest, olgu need siis maa- voi
linnastiilis vesternid.

Glamuuri tootjad tihendavad
joud, et luua uus versioon standar-
Foto 6. Barbie ja tema teisikud on  djgeeritud Tuhkatriinu muinasju-
toonud glamuurimaailma nuku- ot miiiimaks oma tooteid pulma-
nurka. Tartu Manguasjamuuseu- ketina. Tegelikult on nende “mui-
mi kogu. 2003. Andres Kuperja- paxe . gl e -
novi foto. gaSJutt trac?htsmomhse jutu énne-

liku 16pu viljaarendus. Iga kogenud

muinasjutujutustaja lisab pulmadele eelloo, kus 6iglus voidab, kuri
saab karistada ja tuhkatriinu muutub printsessiks. Selle jutusta-
misel kasutatakse sajandite jooksul kogunenud suursugususe kir-
jeldamise votete kogu arsenali. Nagu Max Lithi méargib, kaldub
rahvajutt darmuslike kontrastide véljatoomisel t6lkima asju ja elus-
olendeid metallide ja mineraalide keelde [---1, metallidest eelistab
rahvajutt hinnalisi ja haruldasi: kulda, hbedat, vaske (Liuthi 1981:
27). Tuhkatriinu pulmastsenaarium on tdnapédevane merkantiilne
romantiline jutustus, mis visandab loo tavalisest tiidrukust, kelle
prints (valgel hobusel) tiiitust igapédevaelust ja anoniitimsusest vélja
juhatab. Tema unistused tédituvad, kui ta abiellumise 6nnestaval
hetkel tuhkatriinust printsessiks muutub. Pidades kinni vanadest
kommetest (kandes midagi vana ja midagi uut), puistab rahvahulk
ta riisiga iile ning esindades traditsiooni viskab ta oma lillekimbu
Jjargmisele tulevasele pruudile. Sellest peale elab ta 6nnelikult kuni
surmani.

Sellise loo on oma 16putoos visandanud ja illustreerinud viljavo-
tetega pulmabrosiiiridest ja ajakirjadest minu folkloristika ja mas-
simeedia loengute kuulaja California Ulikoolis Los Angeleses
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1992. aasta kevadsemestril Joshua Freedman. Valmistudes oma
eelolevateks pulmadeks leidis ta iillatusega hulgaliselt viiteid mui-
nasjutule ja Tuhkatriinule pulmakleitide, aluspesu, kingade, raha-
kottide, juveelide, kosmeetika, 16hnaotlide, juuksehooldusvahendi-
te, lillede, portselani, kristalli, voodiriiete, laua- ja kooginoude &ri-
dest, samuti asutustest, mis tulevasi abielupaare noustavad ning
kavandavad ja korraldavad pulmapidusid ja vastuvotte. Sona unis-
tus voi unistused esines Bridal Guide’i mai-juuni véljaandes nelja-
kiimne kahel korral. Ka lubasid reklaamid, et pulmad tulevad en-
nekuulmatud, kuninglikud, traditsioonilised, klassikalised ja imeli-
sed. Pole mingit kahtlust, et adressaadiks on tiitarlaps, kellel on
kées kristallkingake.

Walt Disney Company reklaam votab loo lithidalt kokku. Tekst
on instruktsioonilaadne:

Muinasjutupulmad. Tdhtsaim pdev sinu elus on veelgi imeli-
sem Disney muinasjutupulmade korral. Muutu tiheks pdevaks
Tuhkatriinuks, saa kokku oma séprade ja sugulastega, et pul-
maunelm tdituks maailma imelisimas paigas, Walt Disney
World Resort’is Floridas.

Tundub, et leidub veel perekondi, kes tahavad, et tiitar abielluks
nagu muinasjutus (ja maksta selle eest 20 000-100 000 dollarit).
Vaadeldes kogu tdhelepanu koondumist pruudile, leiab peigmees
end pelgalt toetaja rollis. Tema iilesandeks on osta juveele: koige-
pealt uurida véljavalitu emalt, milline saab olema ta tulevase kaa-
sa pruutkleit, ja seejéarel vaadata, kuidas ta ehtekarpi avades on-
nest sarama l66b.

Ka pidevauudised on sageli vahendiks iile66 kuulsaks saamisel.
Kaunil naisel, kes on sattunud osalejaks uudisekiinnist iiletavas
stiindmuses, on voimalus tousta kannatava kangelanna staatuses-
se. Kolm seesugust tuhkatriinut parineb 1980. aastate rahvuslike
skandaalide veergudelt. Uks neist on Fawn Hall, kolonel Oliver
Northi sekretar, ithtlasi esimene ja ainus naiskangelane Iran-Contra
relvasmugeldamisafééris, teine Donna Rice, vidhehoivatud néitle-
janna, kellel oli oletatavasti lubamatu armulugu presidendikandi-
daat Gary Hartiga, ja 16puks Jessica Hahn, kiriku sekretér, keda
véidetavasti oli seksuaalselt ahistanud karismaatiline pettur, PTLi
(PTL — Praise the Lord ‘kiida issandat’, parodeeritult — Pay the Lady
‘maksa emandale’) jutlustaja Jim Bakker. Koik kolm on ilusad, kuid
soltuvad “inetusest”. Nende juhtumi avalikkuse ette toomisel pa-
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kuti igale neist raha, et nad radgiksid oma loost talk show’de juhti-
dele ja ajakirjadele. Veel rohkem raha pakuti nende elulugude eest,
samuti lepinguid nende naitamiseks pornoajakirjade fotodel ja Holly-
woodi klippides.

Ajakirjad kiill palkavad professionaalseid ajakirjanikke vanade
lugude varskendamiseks ja nende ajakohaste variantide kirjutami-
seks, et tugevdada kavandatud jututiiiipi, aga nad otsivad ka tava-
liste inimeste toelisi, intiimseid isiklikke kogemusi. Tavaline nipp
on, et lugeja peab tundma, nagu voiks temaga juhtuda seesama.
Ajakiri Secrets meeldib lugejale:

Igaiiks suudab rdadkida loo oma elust! Kust tulevad Secretsi
ponevad lood? Inimesed, nagu sinagi, jutustavad toestisiindi-
nud lugusid oma elust. Miks mitte rddkida teistele lugusid
sellest, mis on sinuga juhtunud?

Ka ajakirjal True Confessions on analoogne pealetiikkiv palve:

Tahame sinu lugu! True Confessions on sinu ajakiri. Iga lugu
selles on toesti stindinud. Koik lood on saatnud tavalised ini-
mesed, nagu sinagi. Miks mitte jagada oma kogemusi lugeja-
tega?

Kusagil pole hoiatust, et avaldatakse vaid naiste lugusid, kuigi koik
lood on kirjutanud (v6i allkirjastanud) naised naislugejatele. Te-
maatilised reklaamid pakuvad seksikamat vdlimust, seksiabi, suu-
remaid rindu, haridust, harjutusi, kaalujilgimist, toovoimalusi,
horoskoope, taimeravi ja néiakunsti, tampoone ja finantsnouannet.
Ladnemaailm on selliseid ajakirju téis ja koigis neis ilmuvad sarna-
sed lood. Nad koik radgivad armulugudest ja seiklustest teel 6nne-
likku abielusadamasse ja laste stinnitamiseni. Ma tahan samasu-
guseid pulmi kui minu vanaemal, kirjutab tiks pihtijaist, paljasta-
des seesuguste viljaannete konservatiivsed ja vanamoodsad stan-
dardid. Uhed lood riigivad toelisest armastusest ja énnelikust 16-
pust, teised stititundest, armukadedusest, petmisest ja reetlikust
sobrannast, ent enamikku lugusid iseloomustab siiski usaldus, ar-
mastus ja siiras naine, keda on dra kasutanud, reetnud ja hévitanud
mees, keda ta usaldas. Monedki pealkirjad annavad aimu lugude
autorite eluloost, mis kinnitavad péhiliselt koduhoidja stsenaariu-
mi, viikeste variatsioonidega mudelitest: “Ma tahan olla igavesti tema
kite vahel”, “Ma armastan teda nii vidga, aga kardan usaldada”, “Lau-
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péaevadhtu ilma meheta”, “Ma valetasin, et panna ta minuga abiellu-
ma”, “Ténu sellele, et abikaasa mu maha jattis, leidsin oma suurima
onne”, “Sellest armastusest jatkub mulle kogu eluks”, “Armastuse
volulaegas”, “Mesikeelne vooras pooras mu elu pea peale”.

Lopuks tekib kiisimus, missugune on tdnapieva kangelanna.
Kuidas esitletakse ajakirjade lugejaskonnale kdige populaarsemaid
naisi, kelle elu on vorreldav muinasjutuprintsessi omaga? Ajakirja-
de kaudu kuulsaks saanud naistel on méningaid tihiseid iseloomu-
jooni. Esiteks, nad on kuulsad seetottu, et rddgitakse, et nad on
kuulsad. Mainekujundajad on nende elust konelevad tosilood voi
valjamoeldised tasakaalust vilja viinud. Ka on need naised ilusad
ja rikkad. Ning nad on véi olid abielus voi kuidagi teisiti mehega
seksuaalselt seotud. Tadnapédeva kangelanna lugu erineb rahvaju-
tust selle poolest, et see ei 16pe abiellumise voi intriigide abil lahu-
tatud kaasade taaskohtumisega. Rohk on seksiga seotud seiklusel,
kas abielus voi viljaspool seda. Olenemata, mida antud lugu réhu-
tab, voib isegi skemaatilisest eluloost vilja lugeda, et minevikus on
tal olnud raskusi. Kuulsuste elu on tabloidide pealkirjades tihti esi-
le tostetud viljenditega: [---] jutustamata lugu, [---] salajane tragoo-
dia, mis hélmab tavaliselt mond traagilist siindmust naise varase-
mas elus, perekonda tabanud 6nnetust, siindimata lapsi voi mehe
pohjustatud kannatusi. Ajakirjalood praegustest kangelannadest,
keda hetkel populariseeritakse, keskenduvad iithele episoodile, sa-
mas kui teisi eluloolisi fakte, mis on ju samuti olevik (ja mida tea-
takse), kajastatakse minimaalselt.

Kes kvalifitseerub kangelannaks? Kuulsused jagunevad kahte
kategooriasse: kuninglikud ja filmitdhed. Nende elukéik langeb
kokku traditsiooniliste edulugude pohistsenaariumiga, milles esi-
neb korvalekaldeid ja tdhelepanukeskme timberlilitusi. Kuigi on
arvukalt minevikukuulsusi, kelle elu on neid hoidnud avaliku t4-
helepanud all (Windsori krahvinna, Marilyn Monroe, Brigitte Bardot
ja printsess Farah) ning kelle markimisvidrne isiksus ja elukiik
koidab siiamaani ajakirjanike tdhelepanu, toon vilja moned téna-
péeva huviobjektid: printsess Diana, kuninganna Sylvia, Monaco
printsess Caroline ning néiitlejad Joan Collins ja Elizabeth Taylor.
Kui lugeda nende elukirjeldusi Sokeeriva, skandaalse, 6nneliku voi
traagilise stindmuse valguses, avaneb lugejale tundmatu Hollywoodi
stiilis soovide taditumise, luksuse, volu, ilu ja romantika maailm.
Oma olemuselt on selline kristallisatsioon sarnane rahva- ja mui-
nasjutumaailmaga, sddelev ja kauge unistustemaa tavalistele ini-
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mestele, keda iimbritseb igapdevane hall ja halastamatu to6stus-
maailm.

Tanapieva kangelasjutud erinevad traditsioonilisest rahvaju-
tust kolme tunnuse osas. Esiteks, kangelanna ei ole vélja moel-
dud, vaid toeline. Massimeedia teavitab publikut jarjekindlalt nen-
de tegevusest ithtaegu samalaadses kui ka vastuolulises votmes.
Teiseks, teabetulv kangelannade tegevusest aitab kaasa nende
musterelu kujunemisele. Kolmandaks, nende naiste elulugudes-
se on sisse kodeeritud kahesus, sest need koosnevad nii avali-
kust rollist (milline peaks aristokraatne naine olema; milline on
selle naise isiksus, keda néditlejanna kehastab talle kuulsust too-
nud osas) ja privaatsest identiteedist. Nende kahe lahknevust
kasutavad ajakirjanikud oivaliselt dra, kuid vaatamata sellele
on selge, et need lood rohutavad koduelu, voorusi ja kangelan-
nade konflikte.

Niidisaegsete kangelannade pohieesmérk on abielu. Pulmi esit-
letakse kui muinasjutu toekssaamise nurgakivi, hoolimata sellest,
mitu korda on kangelanna varem abielus olnud. Ajakiri Ladies’ Home
Journal tuletab meelde Briti kuninglikku abielu, mille tunnista-
jaks oli teadaolevalt suurim rahvahulk ajaloos:

Abielu kaudu muutus Diana Spencer, tundmatu lasteaednik,
maailma tuntuimaks ndoks. [---] koik imetlesid punastavat
pruuti, samas kui silmapaistmatust ja mitte eriti energilisest
prints Charlesist sai iileoé prints valgel hobusel (Ladies’ Home
Journal, juuli 1987, 1k 99).

Samuti kirjutab nddalaleht Heim und Welt katsumustest, mis var-
jutavad superrikka viirstinna Gloria von Thurn und Taxise abielu
Euroopa iihe rikkama mehega, kes on temast kolmkiimmend neli
aastat vanem:

Milline noor naine poleks unistanud, et hommikuti dratab teda
muinasjutuprintsi suudlus? Paljudele jidb see unistuseks, il-
lusiooniks. Muinasjuttu varjutavad alati réévimise ja surma
dhvardused (Heim und Welt, 31. jaanuar 1985).

Sa kas abiellud minuga véi on meil mélemal lopp, &hvardas kaua-
aegne tudruksober talkshow’ juhti, kuuekiimne iihe aastast Johnny
Carsonit ja mees andis alla. Nagu National Enquirer (14. juuli 1987)
kirjutab, vdljendus pruut traditsioonilistes terminites: Meie armas-
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tus on olnud nagu muinasjutt ja niitid oleme iilionnelikud [---] ole-
me igavesti 6nnelikud! Ent niiiidisaja superstaaridest kangelanna-
de abielu héirivad traagilised juhtumid. Néiteks votab Bild “j44-
printsessi” Marika Kiliuse elu kokku jargmiselt:

Uiskudel Saksamaa Grace Kelly kéitis miljoneid inimesi [---]
ta pani miljoneid inimesi unistama (Bild, 21. detsember 1984).

Paraku sisalduvad tema elukirjelduses vaid iiks armastus, kaks
onnetut abielu, rasked siinnitused, kohutavad neerukivioperatsioo-
nid, kuude viisi karkudel kdimine pirast suusadnnetust ja tiitre
roovimise katsed. Liigutav lugu tipneb viimase siindmusega: ar-
mulugu seitseteist aastat noorema mehega.

On tdhelepanuviirne, et ajakirjades radgitakse haruharva nen-
de naiste intellektuaalsetest ja professionaalsetest saavutustest, voi
kui neist radgitaksegi, siis pinnapealselt. Peale selle, et meedia-
printsessid on skemaatilised ja iseloomutud nagu rahvajutu kange-
lannadki, rohutatakse ajakirjades veel nende koduseid, perenaise-
likke voorusi. Nagu méargib Weekly World News (21. juuli 1987):
printsess Diana hdmmastav iilestunnistus — nimelt armastab ta te-
lerit vaadates triikida kuninglikke réivaid — eksponeerib teda kui
majapidamishullu, iitlevad kuningalossi insaiderid. Teine néide:
Saksa tabloidid esitlevad “seksijumalannasid” ehk “seksijankukesi”
tihti kui suurepéraseid koduhoidjaid ja méarkimisviérste gurmaa-
nikalduvustega kokki (retseptid aitavad lugejatel selles veenduda),
sageli ohverdavad nad karjaéri rinnalapse heaks ja pithenduvad
taielikult lapse kasvatusele. Sellele vastupidiselt kutsub emakohus-
tuste unarussejdtmine esile avaliku pélguse, nagu ndhtub Yorki
printsessi Fergie juhtumist, kes jéttis oma vastsiindinud lapse koju
ja soitis abikaasaga ookeani taha puhkusereisile. Samuti tousis
Walesi printsessi Diana populaarsus ja langes tema véorandunud
abikaasa oma, sest printsess néitas iiles tédielikku pithendumist oma
poegadele, samas kui prints Charles méngis polot selle asemel, et
kiirustada haiglasse oma vigastatud poja Williami voodi d4rde.

Tekib kiisimus, kas klassikaliste muinasjuttude kangelannade
elumudel sobib tdepoolest kokku tdnapdeva kuulsuste elumudeli-
ga. Kas nende tormiline armuelu, mis tavaliselt algab siis, kui me-
sinddalad on lidbi, ei kaldu radikaalselt korvale armsate muinasju-
tuneidude néiiliselt passiivsest sonakuulekusest? On fakt, et rahva-
jutu kangelannade kditumismudel on enamasti teesklus. Isegi koi-
ge alandlikumad ja abitumad tiitarlapsed manipuleerivad inimeste-
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ga aktiivselt, et asjad ldheksid just nende
tahtmist moéoda. Nad panevad proovile,
peibutavad ja petavad mehi (koigis jututiii-
pides kategooriast Mees kadunud naist ot-
simas), nad tapavad kosilasi, kes ei suuda
katset sooritada (AT 851A, Moéistujutt), nad
pogenevad koletistega ja elavad teiste mees-
tega: hérjapolvlaste, hiiglaste, seitsme
kaarnaga roovlikoopas. Lugude kangelan-
nade kolbelisus on siimboolne, naiivsete
rahvaluulekogujate soovunelm. Pruut ju-
tus Kuningas Rdistahabe (AT 900) ja muu-
des sarnastes lugudes heidab meeste iile
nalja ning teeb abikaasa ja kosilased nar-
riks, jutus Kibuvitsapiiga (AT 879) sunnib
tudruk printsi suudlema oma hobuse tagu-
mikku ja meelitab ta voodisse, kus neiu
asemel ootab suhkrunukk. Tark talutiid-
ruk toestab, et tema voimsast kuningast
abikaasa on rumal ja tilespuhutud. Palju-
des lugudes on kangelanna nailiselt taga-
plaanil, aga juhib siindmusi ja jilgib oma
3 o ... armastatut seikluste teel temani.
astab ka tdnapdeva t66- o .. . -
tavat naist, naeratab ta Stuiitukese, riiaka, ahvatleja, vorguta-
ikka nagu muinasjutu- 13 vambija litsaka naise portreed on kdik
printsess. Tartu Méinguas- Trahvajuttudes olemas. Neid ithendab nen-
Jjamuuseumi kogu. 2003. de eesmirk — pitha abielu. Rolle vaheta-
Andres Kuperjanovi foto.  takse selleks, et mees endale voita ja las-
ta tal end vallutada. Ajalooliselt muutu-
sid jutud veel keerulisemaks tekkiva kapitalismi ja urbaniseerumi-
se ajastul, kui naised avardasid oma silmaringi romantiliste romaa-
nide abil, mida esindasid Saksamaal kdige paremini Eugenie Marlitt
(1825-1887) ja Prantsusmaal Georges Ohnet (1848-1918).

Ei ole olemuslikku erinevust nende kangelannade ja tdnapée-
vaste glamuurikuningannade vahel, kelle armulood on kirja pan-
dud naisteajakirjades voi mida populaarsed Hollywoodi klat§ikolum-
nistid televisioonis avalikkuse ette toovad. Korduvabielust, dige ja
pusiva abikaasa otsingutest, ajutisest 6nnest, pettumustest, lahu-
tusest ja uuest algusest voib lugeda paljudest vidljaannetest seoses
Liz Taylori ja Zsa Zsa Gaboriga, kes on iildse koige halvema kuul-

Foto 7. Kuigi Barbie ke-
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susega. Ent lootus jadb. Ukskord ilmub vdlja ka minu prints, iitles
Zsa Zsa Gabor hiljuti. Joan Collinsi kehastatud tige naine telese-
riaalis Diinastia avaldas Ldane-Euroopa sookaaslastele sellist mul-
jet, et iikski naisteajakiri ei saanud véilja jatta néitlejanna viima-
tist armulugu ja 1987. aastal oli tema skandaalne lahutuslugu koi-
gis komulehtedes. Abendpost (1985) kirjutas, et lepingu jargi ei tohi
ta uuesti abielluda ja peab ka périselus midngima elajast Alexise
rolli. Teiselt poolt, tema kehastatud Diinastias néitab ta iiles ka
ornust, lojaalsust perekonnale, pithendumist lastele ja stigavat ma-
sendust seetdttu, et puudub teda valitsev mees. Tegelikult esitab
Alexise kuju traagilist kangelannat, kelle pahatahtlikkus on abi-
eludnnest ilmajadmise tulemus.

Kokkuvotteks tahan 6elda seda, mida titlesin juba alguses: antud
arutelu eesmérk on selgitada, et ka elulugu on rahvaluulezanr, ja
illustreerida folkloristlikku ldhenemist inimese loovusele eluloo
jutustamisel. Minu algeesmirk oli 14heneda nimetatud zanrile, vaa-
deldes seda kui elukogemuse tulemit, mis jaguneb indiviidide ke-
hastatavatesse rollidesse, mida kujundab indiviidide koht sotsiaal-
ses vorgustikus. Ka on mul ettepanek, et tchusamate analiittiliste
uurimuste tarbeks voiks proovida luua liigitussiisteem elupiiramii-
di kui elulootiiiipide generaatori alusel. Veel enam, julgen viita, et
karjaarimudeleid loob tihiskond ja realiseerib tuumperekond, sot-
sialiseerides lapsi vastavalt soorollidele. Illustreerimiseks jélgisin,
milliseid perekondliku karjééari elemente on kujutatud rahvajuttu-
des, muinasjuttudes ja niitidisaegsetes pildiajakirjades. Kui votsin
arvesse kaks jutustamisviisi — folkloorse ja kirjandusliku — ning
hakkasin uurima naise elustsenaariumi, panin tihele, et (1) nii tra-
ditsioonilised jutud kui ka massimeedias ilmuvad elulood peegelda-
vad ja tugevdavad naise stereotiitipset rolli, ning (2) kone all olevad
jutustused naiste elust on kristalliseerunud jutustamise péhivor-
miks, kusjuures sugugi mitte vihem kui suulised narratiivid.

Et jutustus on tilekaalukalt piisiv naise elu mudel, naitab tosi-
asi, et feministlikud kriitikud on agaralt ametis jutuzanri revidee-
rimisega. Jack Zipes’i viilmane feministlike muinasjuttude kogu on
kinnituseks, et traditsioonilised kirjalikud ja suulised jutud on véim-
sad sotsiaalsed kasvatajad, mis on aluseks laste sotsialiseerimisele
ja seetottu peab neid revideerima enne edasist kasutamist.

Et radkida muinasjutust téinapdeval, eriti feministlikust mui-
nasjutust, peab minu arvates rdadkima véimust, vdgivallast,
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voéorandumisest, sotsiaalsetest tingimustest, lastekasvatusest
Ja soorollidest. Enam ei ole véimalik ignoreerida sidet mui-
nasjutu esteetiliste komponentide vahel, olgu muinasjutt uus
Vo1 vana, samuti mitte selle ajaloolist funktsiooni sotsialisee-
rimisprotsessis, mis kujundab maitse, kombed, vddrtused ja
tavad (Zipes 1989: 2).

Vaited on kiill paljulubavad, aga nii kaua, kui kiib véidujooks tra-
ditsioonilist stsenaariumi toetava massimeedia ja peene reformi-
meelse elitaarse rithmaga piirduva feministlike uuendajate vahel,
ei ole oodata kiiret 14bimurret.

To6lkinud Maarja Klaas ja Maarja Villandi

Originaal: Beauty, Wealth, and Power: Career Choices for Women in
Folktales, Fairy Tales and Modern Media; tolgitud védljaandest: Dégh, Lin-
da 1994. American Folklore and the Mass Media. Bloomington & India-
napolis: Indiana University Press, 1k 80-109. Esmatriikk: Dégh, Linda
1989. Beauty, Wealth, and Power: Career Choices for Women in Folktales,
Fairy Tales, and Modern Media. Fabula 30, 1k 43—-62.

Kommentaarid

! Kirjutisi naisuurimuse ja rahvaluule kohta on ilmunud muu hulgas ka
Journal of American Folklore kahes erivéljaandes (Farrer 1975; Jackson 1987).
Vt ka Jordan & Kalcik (1985), Jordan & de Caro (1986) ja Sanwin (1988).

2 Kirche, Kiiche, Kinder (vt Friedan 1963: 30-32; Weber-Kellermann 1975:
102, 127).

3 Toelise Naiselikkuse tunnused, mille jirgi naine on ennast ise mddratlenud
Jja mille on talle madranud abikaasa, naabrid ja ithiskond, voib jaotada
neljaks pohivooruseks: jumalakartlikkuseks, kolbluseks, alandlikkuseks ja
kodukesksuseks. Kui need koik kokku panna, tekib nelik: ema, tiitar, ode,
abikaasa — naine. Ilma nendeta pormustuks koik, olenemata sellest, kas
kuulsust, saavutusi voi joukust iildse on. Nende olemasolul lubati naisele
onne ja voimu (Welter 1966: 152).

4 Meedias esineva naise stereotiiiibi pohifunktsioon ei ole kauba miiiimine,
vaid ideoloogia kinnitamine ning seega ka mehe iilimuslikkuse kinnitus, et
naine allub majanduslikult ja seksuaalselt mehele viimase objektiivsetes
huvides (Gornick & Moran 1971: 659).

5Vt Epstein 1971: 52. Intervjuust sotsiaalfilosoofi Nyriam Miedzianiga
(Time, 16. september 1991) loeme: Noorteliigas tuleb juba kéige viiksema-
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te poiste seas ette naiste ja tiidrukute halvustamist. Suurim solvang, millega
liks noorteliiga poiss voib teist haavata, on nimetada teda memmekaks (wuss).
Kui iithendada iga hinna eest voita tahtmine halvustava suhtumisega nais-
tesse, ei ole iillatav, et iihe kolmandiku seksuaalkuritegusid sooritavad sport-
lased.

6 On iildteada, et julguseproov, mille noorukid peavad Halloweeni ajal 14bi
tegema, sisaldab ka hirmutunde tekitamist kohtamisel, mille eesmér-
giks on panna tidruk otsima poisi tugevate kéte vahelt kaitset iileloomu-
like joudude eest.

7 Rudolf Schenda (1992: 24—-25) kasutatud Walter Benjamini termin folk-
loori massilise leviku kohta.
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