SISSEJUHATUS.

Noukogude kunstiloomingu peamiseks allikaks on sotsialistlik
tegelikkus, ta kujutab esmajoones noukogude iihiskonna ehitajate
elu ja tood, nende ideesid ja tundeid, elamusi ja meeleolusid. Keige
selle juures on meie tanapdeva kirjandus, muusika ja kujuta-
vad kunstid mineviku progressiivse kunstiloomingu seadtispirase
arenemise tulemuseks, mineviku parimate kunstiliste traditsioonide
- kandjaiks uuel, korgemal alusel. Niisugust parandit tuleb seega
stigavalt tundma oppida ja loovalt kasutada. Selle parandi hulka
kuulub ka moéodunud aegade rahvalooming

Rahvalooming, iikskoik millises vormis ta esineb, naitab kuju-
kalt, et rahvas on olnud koigil aegadel suur kunstimeister. Mas-
side traditsiooniline kunstilooming on tekkinud ja arenenud rahva
tootegevuse protsessis, tema voitluse kaigus elu uuendamise eest.
Seeparast valjenduvad selles, eriti selgesti aga rahva suulises loo-
mingus ehk folklooris tootavate inimeste eesrindlikud motted ja
tunded, nende piiiided, ootused ja lootused. See looming on labi
imbunud toe ja humaansuse ideest, kutsub voitlema oiglaste
eluvormide eest ning sisendab armastust oma rahva ja kodumaa
vastu.

Folklooris antud poeetilised ja muusikalised kujud on rahva
pikaajalise kunstilise motlemise ja tegelikkuse ndhtuste iildistamise
tulemuseks. Palju sajandeid on neid lihvitud masside praktikas,
kuni nad omandasid siigavalt tiiiipilise tdhenduse ning voisid
minna kuldsesse fondi. Sama voib iitelda ka rahvaloomingu keele,
muusikaliste intonatsioonide jt. vormivahendite kohta. Lakooniline,
kokkusurutud, kuid ilmekas Véiljendusviis, reljeefne tegelaste karak-
teristika, eredad elu-olu pildid, selge ja sirgjooneline siizee, siigav
emotsionaalsus — need on rahva suulise loomingu 1seloomu11kud
jooned.

Kajastades rahva elu-olu igakiilgselt ja oieti, omab suuline
rahvalooming suurt véartust ajaloo allikana. Vdga tabavalt on
itelnud M. Gorki, et ,tootava rahva toelist ajalugu ei saa moista,
kui ei tunta tema sutlist loomingut”. Korge eetiline ja esteetiline
vaadrtus tagab sellele loomingule samuti piisiva kasvatusliku moju
ja kunstilise nauditavuse. Nii on see tdhtsaks teguriks tanapae-
valgi rahvahulkade kommunistlikus kasvatustoos. Veelgi enam on
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folkloor véltimatuks ja ammendamatuks allikaks professionaalsele
kunstile. Sellele on korduvalt osutanud marksismi-leninismi klas-
sikud ja seda on eriti rohutatud NLKP Keskkomitee ajaloolistes
otsustes ideoloogiliste kiisimuste kohta (helikunsti alal 1948. a.
10. veebruari otsuses), milles moistetakse hukka formalismi ja
kosmopolitismi ndhtused noukogude kunstilises loomingus, eraldu-
mised masside huvidest, parimaist rahvuslikest traditsioonidest
ja rahvakunsti juurtest. Need otsused olid ja on teetdhisteks nou-
kogude kunsti ja kirjanduse edaspidisel arendamisel.

Folkloori suurt eeskuju on moistnud ning sellele on toetunud
‘kbik mineviku ja oleviku progressiivsed kirjanikud ja heliloojad.
,Sonakunsti algus on rahvaluules,” iitleb M. Gorki. Seda tuleb
moista mitte ainult selles mottes, et kirjandus on tekkinud rahva-
luule riipest, vaid veelgi enam nii, et rahvaluule toidab alati ees-
rindlikku kirjandust oma mahladega. Iseloomulikud on siin ka vene
rahvusliku helikunsti rajaja M. Glinka sonad: ,,Muusikat loob rah-
vas, aga meie kunstnikud ainult aranzeerime seda.” Rahvas annab
heliloojale ideed ja viljendusvahendid toeliste kunstiteoste loomi-
seks. |

[gal rahval on olnud teatava piirini omapéarane ajalooline kae-
kiik, erinevad elutingimused, iihiskondlikud ja majanduslikud
olud ning suhted naaberrahvastega. Koik need tegurid vajutavad
oma pitseri rahva kultuurile ja {ihes sellega kunstilisele loomingule.

*

Eesti rahvuslik helikunst sai alguse ldinud sajandi
kolmandal veerandil, ja nimelt teravas voitluses .balti feodaalide
orjastamis- ja saksastamispoliitika vastu, mille teenistusse need
piiiidsid haarata ka arenevat koorilaululiikumist. Pastorid E. Hor-
schelmann, M. Korber jt. ning nende motteosalised (nagu J. V. Jann-
sen) surusid kooridele oma véljaannetega peale koos jumalakart-
likkuse ja allaheittikkusega ka saksa viikekodanluse labast stiili
ning meie rahvale voorast muusikakeelt. See poliitika leidis otsus-
tavat vastupanu rahva progressiivsete joudude poolt. Juba 1860-
ndail aastail asus C. R. Jakobson kaitsma eesti koorikultuuri oma-
parast arenemisteed ning nditas, et selle aluseks peab olema rahva
oma muusikaline looming. Kiies Jakobsoni poolt naidatud loomin-
gulist teed ning eeskuju vottes vene ja teiste maade klassikuilt loid
komponistid-demokraadid A. Saebelmann-Kunileid, A. Thomson,
pisut hiljem Miina Hidrma ja mitmed teised heliloojad juba ldinud
sajandil terve rea korge vaartusega heliteoseid, milles nad arendasid
oskuslikult edasi rahvamuusika rikkusi. Need heliloojad wuurisid
siigavalt rahvaloomingut ning kasutasid seda rahva huvides.

XIX saj. 1opul ja XX saj. algusel teostati paljude kutseliste muu-
sikategelaste ja asjaarmastajate iihise t60 ja hoolega suurejoone-
line rahvamuusikaliste materjalide kogumine. Mitmed noored heli-
loojad, tutvunud Peterburi konservatooriumis vene eesrindliku kunsti
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traditsioonidega, astusid suvistel kogumisteekondadel kontakti ka
rahva loominguliste rikkustega ning hakkasid seda kasutama oma
helitoodes. Siit on saanud alguse niit. M. Saare, C. Kreegi ja mitme
teisegi helilooja meisterlikkus rahvaviiside kasutamisel, nende
teoste rahvalikkus ja hésti tabatud rahvuslik helikeel. Otsene
kontakt rahvamuusikaga ilmnes positiivselt ka monede nooremate
heliloojate ja muusikateadlaste juures (nagu E. Oja, K. Leichter
jt.) kodanluse diktatuuri aastail. Valitsema pédasenud kodanlus piiii-
dis igati takistada ja moonutada progressiivse kultuuri avaldusi,
sealhulgas voltsides rahvaloomingu toelist motet ja olemust. Seda
naidati kas vaesena ja primitiivsena voi katsuti koigi vahenditega
rakendada kodanliku natsionalismi ja ,rahvustervikluse” propa-
ganda teenistusse. Neid tendentse ilmnes mitte ainult rahvamuusika-
alastes teoreetilistes kirjutistes ja viljaandeis, vaid nii monegi heli-
looja loomingus.

Kodanliku diktatuuri perioodil ilmus soomlase A. Launise toime-
{usel vordlemisi ulatuslik rahvamuusikaliste materjalide kogumik
Eesti runoviisid” (Tartu 1930), mis sisaldas 2580 rahvaviisi, kuid
kasitluslaadilt oli see teos taiesti formalistlik. Klassifikatsioonis ei
arvestatud iildse laulude sisu, vaid lahtuti puhtvormilistest tunnus-
test. Viljaandest jdeti dra tekstid, kogujate kommentaarid ja isegi
laulmisel tekkivad variatsioonid. Sédiraste asjaolude ja liiati veel
rohkete vigade tottu on véljaanne peaaegu tiiesti kasutamiskolb-
matu. Nende ridade kirjutaja poolt koostatud ,,Eesti rahvaviiside
antoloogiast”, milles tosteti esile ka moned rahvalaulude sisulised
kiisimused ning vaadeldi muusikalisi nahtusi koos tekstide ja esita-
mistavadega, sai ilmuda ainult I vihk (Tallinn 1935).

Rahvamuusika-alastest uurimustest ei padsenud peaaegu iildse
eesti lugejateni A. Launise ranges soome formalistliku kooli vaimus
kirjutatud ja seetottu minimaalsete tulemustega teos ,Uber Art,
Entstehung und Verbreitung der estnisch-finnischen Runenmelo-
dien” (Helsinki 1910). Suuremat moju avaldas eesti heliloojaile ja
rahvamuusika-harrastajaile J. Zeigeri ulatuslik uurimus , Eesti
rahvaviisid” (Tallinn 1934). Selles teoses oli toodud pdevavalgele
kiillalt vdartuslikke tahelepanekuid, kuid iildiselt takerdus see kodan-
lik-natsionalistliku ,,puhtuse”-teooria kammitsaisse. Téaiesti meta-
fiifisiliste menetluste varal piiiiti rekonstrueerida mingit iirgset ,,puh-
taverelist” eesti rahvamuusikat, maha koorida sellest koik hilisema
arenemise ndhtused ja naaberrahvastelt, eriti venelastelt saadud
ning loominguliselt iimbertootatud elemendid. Muusikalist kultuuri
vaadeldi kui ,,puhtsisemiste protsesside tulemust”, tédiesti isoleeritult
ithiskondliku elu nihtustest. Taielikult lahutati rahvalaulu kasitlu-
ses sisu ja vorm, muusikalise keele elementidest peeti tahtsaimaks
riitmi ning mindi meloodika kiisimustest iisna pogusalt iile.

Niisugused formalistlikud teoreetilised alused mojutasid iisna
laialt heliloojate t6od. Paris iildiselt arvati, et ,,ehtne” eesti rahva-
viis on kurva iseloomuga, kitsa ulatusega, asteastmelise meloodiaga,
ilma modulatsioonideta, minooris ainult madala juhttooniga jne.,
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ning selleks pidi ta jddma ka heliloomingus. Rangelt vilditi muusi-
kaliste intonatsioonide edasikujundamist, variatsioonilist tootlust
arendati peaaegu ainult saatehdiltes. Harmoonias valitsesid sageli
ldane dekadentide sepikojast pdrinevad votted voi voimalikult kole-
dad ,,rahvuslikud” akordid. Selliste vddrade, tardunud ja oigest loo-
mingulisest t66tlusest kaugelseisvate vahenditega arvati saavat nn.
,pohjamaist koloriiti”. Niisugused rahvamuusika ja muusika rah-
vuslikkuse kdésitlused kutsusid vélja juba tollal moningat protesti
ning ohutasid kiisimusi valgustama dialektiliselt.

Stigavale kvalitatiivsele murrangule niihasti eesti helikunstis
kui muusikalises folkloristikas pani aluse noukogude korra taaskeh-
testamine 1940. aastal. Marksismi-leninismi teoreetiliste aluste ja
NLKP Keskkomitee ajalooliste kunstialaste otsuste omandamine
ning nende rakendamine praktikas, oppimine vene klassikuilt ja nou-
kogude vennasrahvaste heliloojailt, oma loomingulise t66 sidumine
eriti isamaa kaitsmisega ja kommunismi {ilesehitamise grandioosse
iilesandega viis niihdsti heliloojad kui muusikateadlased ka rahva-
loomingu 0ige moistmise ja kasutamise teele. Viljajoudmine sotsia-
listlikku realismi toimus teravas voitluses kodanlike natsionalistide
ja kosmopoliitide ning nende rahvavaenulike opetustega. Kasutades
madratu suuri loomingulisi voimalusi opivad noukogude heliloojad
tundma rahva suurt parandit ning seda kriitiliselt 14bi tootades loo-
vad sisult sotsialistlikke, vormilt rahvuslikke helitéid, mis leiavad
avara tee laiade rahvahulkade juurde. Suureks saavutuseks on sel-
lised teosed, nagu E. Kapi ballett ,,Kalevipoeg”, G. Ernesaksa ooper
_Tormide rand”, L. Normeti ja E. Arro muusikaline komoodia
JRummu Jiiri”, rddkimata arvukaist teistest suuremas voi vdhemas
vormis vokaal- ja instrumentaalteoseist, mis konelevad selget keelt
meie kunstimeistrite tousnud teadlikkusest ja oskusest rahvaparandi
rakendamisel. Ka isetegevuslaste keskel suureneb joudsalt rahva-
kunsti kasutamine, esialgu kiill peamiselt rahvapilliansambleis ja
rahvatantsurithmades. Noukoguliku muusikakultuuri arendamisel
omab olulist tdhtsust rahvaloomingu opetamine muusikalistes oppe-
asutustes. Kuid koos koige sellega kasvab jérjest noudmine rahva-
muusikaliste materjalide jirele nii heliloojate, muusikateadlaste
ja oppijate kui ka isetegevuslaste ja teiste asjast huvitatute poolt.

Eesti NSV Teaduste Akadeemia Fr. R. Kreutzwaldi nim. Kirjan-
dusmuuseum, alustades oma rikkalikest késikirjalistest fondidest
mitmesuguste rahvaluulekogumike publitseerimist, pidas iilaltoodud
asjaoludel vajalikuks vilja anda ka rahvamuusikalisi materjale
{ihes tekstide ja koreograafiliste kirjeldustega. Seejuures arvesta-
takse esiteks noudeid, mis viljaande suhtes esitavad heliloojad,
muusikalised oppeasutused ja muusikateadlased, teiseks pti-
takse arvestada laiema lugejaskonna huvisid. Materjalid esitatakse
periodiseeritult ja sisuliselt klassifitseeritult, et kasutaja saaks selge
pildi rahvamuusika {ildisest arenemisest, Zanrilistest omaparasus-
test, seosest sonalise ja koreograafilise loominguga ning iildse
rahva kogu elu-oluga. Esialgu antakse viiekoiteline valimiknn.regi -
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varsilisi rahvalaule, mis esindavad eesti vanemat rahva-
muusikat ning on pannud aluse peaaegu koigile olulistele ndhtustele
eesti rahvusliku helikeele arenemises.

Need valimiku koited sisaldavad kokku ligi 1000 rahvaviisi meie
muusikalise folkloori hoidlais (TA Kirjandusmuuseumi rahvaluule-
osakond, Teatri- ja Muusikamuuseum jt.) sdilitatavast rohkem kui
20 000 viisist. Tdhele pannes rahvalaulude funktsioonidest ldhtu-
vaid liigitusprintsiipe (vt. lk. 10 jj.), on materjal jagatud jargmiselt:
kiesolevas I koites antakse toolaule, II koide sisaldab niihasti
kalendriliste tdhtpdevade ja pidustuste kui ka perekondlike taht-
pdevade laule (tavandilaule), III koitesse mahutatakse peale laulu-
méingude ja tantsuliste laulude veel lastelaule ja muinasjutte laulda-
vate dialoogidega, kuna valimiku IV ja V koide jaavad luro-eepi-
kale ja liitirikale (kitsamas mottes).

&

Selleks et {ihiskondlikke nahtusi teaduslikult késitleda, tuleb
V. Lenini juhiste kohaselt ,vaadelda iga kiisimust sellelt seisu-
kohalt, kuidas teatud nahtus ajaloos on tekkinud, millised peamised
etapid see nidhtus on oma arenemises ldbi teinud, ja sellelt tema
arenemise seisukohalt vaadata, milliseks antud asi on muutunud
niiiid” !. Ka muusikalist rahvaloomingut kui iihiskondlikku ndhtust
tuleb tundma oppida tema ajaloolises arenemises. Rahva muusika-
kultuur on alati vdga mitmekesine. See mitmekesisus valjendub
konkreetseis, ajalooliselt kujunenud tunnustes: iildistes ja kohalikes,
vanemais ja hiljem tekkinuis, — paljude kunstiliste ja tehniliste
vahendite kogusummas, mis moodustavad antud rahvusliku muu-
sikastiili iseloomustavad jooned. Et selle komponendid ja kujunemis-
kiik kindlaks madirata, on niihdsti uurimuste kui publikatsioonide
teostamisel koigepealt tarvis materjalid periodiseerida ja
klassifitseerida.

Festi muusikalise folkloori kirjapanekud polvnevad vordlemisi
hilisest ajast. Monesugust viisimaterjali on talletatud kiill juba
XVIII saj. lopust, vaheseid {ildisi andmeid veelgi varasemaist aega-
dest, kuid peamine kogumistéd toimus siiski alles XIX saj. lopul
ja eriti kdesoleval sajandil. Nonda nditab olemasolev ainestik
rahva muusikalise loomingu arenemist otseselt oieti feodalismi
kriisi perioodist alates kuni tdnapdevani?. Suure selgusega on siin
eraldatavad niihdsti feodalismi- ja kapitalismi- kui ka sotsialismi-
ajastule iseloomulikud nahtused. Muudatused iihiskondlikus korras
kajastuvad koigepealt folkloori sisus ja funktsioonides, kuid toovad
lihes sellega uusi jooni ka poeetilisse ja muusikalisse vormi ning

1 V. I. Lenin, Teosed, 29. kdide. Tallinn 1954, 1k. 437.

2 Feodalismi-ajastust périnevad laulud on kirja pandud kaugelt suuremas
osas mitte enam nende tegeliku kasutamise, vaid iiksikute vanade laulikute
noorpolve maélestuste jargi.
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kujundavad oluliselt iimber selle loomingu tekkimis- ja levimis-
tingimusi. Kapitalismi- ja noukogude-aegses rahvaloomingus
lubavad vordlemisi tdpselt dateeritavad materjalid eraldada isegi
iksikute lithemate ajajarkude repertuaari erijooni. Olukord on
teistsugune feodalismiajaga.

Eesti folklooripdrandis on suur osa nn. regivarsilistel
rahvalauludel, rahvaliku nimetusega regivarssidel
(ehk ka regilauludel), mis polvnevad peamiselt feodalismi-ajas-
tust ning naitavad viga eredais varvides pdrisorjusliku tihiskonna
elu-olu ja suhteid. Uhe kui teise laulu voi loomingulise néhtuse
lihemat tekkeaega otseselt dateerivad andmed aga puuduvad pea-
aegu tdiesti. Kuid rahvalooming, olles loodud ,sadade aastate
tulemusena”, on endas sdilitanud sugemeid vdga mitmesuguseist
aegadest, kuigi need on {ihiskondlike tingimuste muutudes sagedasti
monevorra muudetud ja iimber motestatud. Niisuguste pika-ealiste
sugemete varal ongi voimalik teataval madral selgitada rahvaloo-
mingu varasemat arenemisteed. On ilmne, et feodaalses kiilas
jatkasid oma olemasolu niiviisi mitmesugused klasside-eelse iihis-
konna tingimustes tekkinud rahvalaulude sisulised ja vormilised
jooned, suuremate voi vihemate muudatustega koguni terved laulu-
liigid. Siia kuuluvad koigepealt t66- ja tavandilaulud. Urgse rahva-
laulu pohiiilesandeks oli kunstilise sona abil inimeste toovaeva
kergendada ja téojoudlust suurendada, sugukondlikke voi — hil-
jem — kiilakogukondlikke ja samuti perekondlikke suhteid kindlus-
tada ning rahva kogemusi edasi anda polvest polve. Niisugused
funktsioonid piisisid ka périsorjusliku talurahva loomingul. Kuid
juba varase feodalismi perioodil, enne saksa-skandinaavia vallu-
tust hakati rahvalauludes jdrjest teravamalt konelema tekkivaist
kiilasisestest klassivastuoludest, paljastama tousva kurnajatekihi
vigivalda ja omavoli, rahva toekspidamiste ja tundmuste jalgade
alla tallamist. Toendoliselt loodi siis sellised populaarsed ballaadid,
nagu ,,Suisa suud”, ,,Mehetapja Mai”, ,Haned kadunud”, , ,Hiie
noormees”, , Kuldnaine” jt., samuti rohked vaeslapselaulud.

Moned kodanlikud folkloristid pidasid nimetatud laululiikide,
eriti kalendriliste laulude ja liiro-eepika peamiseks tekkimisajaks
nn. ,katoliku-aega”, mis pidi kujutama mingit suurt tousuperiood:i
rahva kultuurilises elus. Laulude teaduslik késitlus, nende sisu ja
vormi, poeetilise ja muusikalise kiilje kompleksne analiiiis ning
asetamine toelise ajaloo valgusse ei kinnita neid viiteid. Feodaalse
killustumuse ajajargul seostusid juba varemalt tekkinud tavandi-
laulud ainult formaalselt katoliku pithadega ja piihakute nime-
pievadega, ilma et katolitsismi ekspluataatorlik sisu neis kuskil aval-
duks. Kiill aga tekkis tol perioodil ning hakkas jérjest hoogsamalt
arenema saksa roovvallutajate ning igasuguste ,tanimarkide” ja
,muukade” vastu sihitud looming. Tunduvalt laienes ja mitmekesis-
tus feodalismiajastul ka olustikuline liiiirika. Terve rea teravate
parisorjuslikku korda paljastavate ning selle vastu voitlusse kutsu-
vate laulude, kuid iihtlasi mitmesuguste uute poeetiliste ja muusika-
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liste vormide tekkimist saab juba kindlasti piiritleda XVIII saj.
Iopupoole ja XIX saj. algusega. Feodalismi kriisi ja kapitalismi
arenemise tingimustes kujunes vordlemisi kiiresti oieti hoopis uus
laulude repertuaar, mis erines regivarssidest jarjest rohkem mitte
ainult sisu, vaid ka vormi poolest.

Vastavalt oma tekkimis- ja arenemistingimustele ei kajastu
regivarsilistes rahvalauludes mitte niivord stindmused kui olukor-
rad, meeleolud ja tundmused. Regivarsid on pohiliselt liiiirilised,
vordlemisi staatilise sisuarendusega. Sellega on kooskolas laulude
vorm, mille primaarseks elemendiks on parallelism. Peaaegu
iga mote laulus antakse edasi mitmes variatsioonis, detailiseerides
ja mitmest kiiljest Valgustades Uksikute plltlde kirjeldamise,
korvutamise, vordlemise voi loendamise teel saavutatakse teatud
{ildistus, mis aga enamasti jdab valja {itlemata. Regivarsilisele
rahvalaulule on iseloomulikuks jooneks veel reeglipdrane allite-
ratsiooni ja assonantsi kasutamine, mille peamiseks
[unktsiooniks on sisult tdhtsamate sonade reljeeine esiletostmine ja
omavahel kolaliselt sidumine, iihtlasi riitmi efektsem markeerimine.

Regivirsilise rahvalaulu vadrsimoot baseerub pohiliselt
kvantiteedisuhetel, mis on eesti keele struktuurile iseloomulikud.
Eriti arhailises keeles vaheldusid sonades kaunis reegliparaselt
pikemad ja liihemad silbid. Kuid vdrsimoodu kujundamisel etendas
oma osa ka diinaamiline rohk, aidates kaasa silpide riitmilisele pro-
fileerimisele ja vérsijalgade moodustamisele. Koige enam esineb
regivarsilises rahvalaulus trohheilisi varsse, nagu

Laksin metsa kondlmate
(.._. — Ll o)L vk v)

Usna sagedasti ei lange aga varsis kokku sonade diinaamilised ja
kvantitatiivsed rohud, ja nonda tekivad teataval maaral dissonant-
sed, segajalgadest koosnevad varsid:

Mullu join murekarika
(= — —/u — u—v)

Istemed lgatsemane
(--V /u—- v I

Valge laudade vahele

Enamasti on riitmiliselt vahelduvate varsside kasutamine taiesti
kunstikavatsuslik. Erinevate riitmidega valditakse koigepealt laulu

3 —— tahendab rohkem-, \ , vihemprofileeritud silpe. Varsijalg algab diinaa-
milist rohku kandva silbiga (/ — lause peardhk, ' — kaasrohk).
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monotoonsust, kuid sageli kujundatakse nende abil varsiriihmi ning
tostetakse valja mottelisi pingekohti ja lahendusi, ndit.

Ehk tuleks tulista lunda,
sajaks rauasta raheta,
valaks vihma vardaasta —
ikka pean mina minema,
ikka peab ori olema,
ikka vaene vanderdama.

Regivirsi vorm on tuntud peaaegu koigil lddnemeresoome rah-
vail ning tekkinud aegadel, millal nende eelkaijad hoimud olid veel
liksteisega tihedas kokkupuutes. Traditsiooni pikast east koneleb ka
rohkete arhaismide sdilimine regivarsside keeles.

Tuleb maérkida, et regivarsside korval eksisteeris ka laule teist-
sugustes vormides ja varsimootudes. Lastelaulude, mangude, osalt
toolaulude ja varemalt arvatavasti monevorra tavandilauludegi hul-

oas leidus nn. kuussilbikut (normaalselt G wwul—=w, niit.

Kits kile karja, / ile mere metsa / mulle heinu tooma jne.). Kitsama
kasutamispiirkonnaga olid tantsulaulude mitmesugused lithivarsid
ja itkude pikkvarsid.

Festi uuem rahvalaul, mis hakkas kujunema monevorra
juba XVIII saj. teisest poolest alates, midngudes arvatavasti veel
varemalt, on salmiline ja riimiline. Riitm pohineb sonade diinaamili-
sel rohul, kusjuures silpide pikkus ei mingi mingit osa. Alliteratsi-
ooni kasutatakse juhuslikult. Seesugust vormi tingis uuemate lau-
lude aktiivsem sisu. Vorsunud osalt kiill regivirsi riipest, on selle
vormi arenemisele suuresti kaasa aidanud kirjanduslik traditsioon
ja naaberrahvaste folkloor. Ka regivarsilise ja riimilise rahvalaulu
muusikas on tunduvaid lahkuminekuid, sest kummaski kajastub
erinev muusikalise motlemise etapp.

Rahvaloomingu olemus ja areng iihe ajastu piirides tuleb esile
tuua otstarbekohase klassifikatsiooni abil, mille alused
peavad vilja kasvama vastava ajastu loomingu spetsiifikast. Siin-
kohal puudutame ainult regivarsiliste rahvalaulude klassifikatsiooni
kiisimusi.

Vanu regivdrsse klassifitseerima asudes on tarvis koigepealt
tihele panna nende otstarvet ja iilesandeid. Rahvaiaulul, nagu iildse
rahvakunstil, on kaks {ihiskondlikku pohifunktsiooni: rahul-
dada nimelt inimeste praktilisi kui ka ideelis-esteetilisi vajadusi.
Molemad funktsioonid on sageli itheaegsed. Laulude ideelis-emotsio-
naalne sisu ja esteetiline vorm ei eksisteeri sel puhul iseseisvalt,
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vaid on sobitatud mingisuguse praktilise tegevuse ja selle tehnilise
vormiga. Rahvalaul saadab nonda kollektiivi todtegevust ja tema
tthiskondlikku elu korraldavaid tavandeid. Kuid rahvalaulu iiles-
andeks voib olla ka ainult inimese ideelis-esteetiline mojutamine.
Sel juhtumil kajastab ta otseselt mitmesuguseid tajumusi, motteid
ja tundeid, mis on seotud inimese isiklike elamuste ja iihiskondlike
suhetega. Nonda voib eraldada oieti kaht pohimist laulude riihma
(kuigi need ei tarvitse olla alati selgete piiridega):

1) too- ja tavandilaulud ja

2) mangulaulud, liiro-eepilised ja liitirilised laulud (kitsamas

mottes) *.

Jalgides rahvalaulude iildist arenemist ndeme, et esimene rithm
on oma tekkelt suhteliselt vanem. Inimene on piliidnud juba muist-
seist aegadest peale oma tegevust ja toiminguid, niisama nagu tar-
beesemeidki, kaunistada, vdljendada kunstilises vormis. Urgne rahva-
laul oli oluliselt siinkreetiline nahtus, ta sisaldas mitte ainult mitme-
suguste kunstide elemente, vaid oli peaaegu alati seotud mingi konk-
reetse tegevusega. Rahvalaulu arenemise hilisemail etappidel lod-
venes see seos jark-jargult ning esiplaanile kerkis ikka enam nii-
sugune olustikulise ja iithiskondliku sisuga laul, mis andis edasi juba
vahetult siindmusi, elamusi ja tundeid. Seda asjaolu on tahtis arves-
tada just feodalismi-aegsete rahvalaulude klassifitseerimisel, kus
kumbki rithm esineb rahvatraditsioonis veel iisna vordselt. Uuemate
ajalooperioodide puhul ei ole sellel klassifikatsiooni-alusel enam nii
suurt tahtsust.

Mainitud kaks pohimist riihma jagunevad alariihmadeks vastavalt
lauluga seotud praktilise tegevuse laadile (t60, tavand) voi kunsti-
lisele zanrile (dramaatika, liiro-eepika, liiiirika), need oma-
korda kitsamapiirilisteks liikideks (nagu karjaselaulud, loikuslaulud,
pulmalaulud, héllilaulud jne.). Igal alariihmal ja igal liigil on tun-
duvalt omapdrane muusikaline keel.

Jargmisteks muusikalise klassifikatsiooni etappideks liikide pii-
rides voiksid olla teksti ja viisi konstantsuse kiisimused, siis muu-
sikalised stiilid (mitmesuguseis astmeis retsitatiivsus ja laululisus)
ja iihes nendega meloodilised ja riitmilised tunnused. Kédesolevas
viljaandes, mis tahab holbustada rahvalauludele lahenemist ka teks-
tilisest ja olustikulisest seisukohast, on nédidete jarjestamisel iga
liigi piirides kinni peetud laulude sonalis-temaatilisest riihmitumisest
voi jarjekorrast teatud t66 voi tavandi ldbiviimisel °. Samuti on nai-
dete jarjestuse voi alajaotustega katsutud voimalust moodda esile

4+ Mingulaulud ja samuti moned lastelaulude liigid moodustavad oieti vahe-
astme {ihest rithmast teise. Kui tegevusega seotud Zanrid ldhenevad nad vor-
milt ja osalt ka tekkelt esimesele rithmale, oma funktsioonilt aga teisele.

> Tuleb arvestada, et rahvalaul koosneb kolmest komponendist: tekstist,
viisist ja esitamistavadest. Koik see moodustab terviku ja peab tulema ka tervi-
kuna vaatluse alla.
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tosta ka ajalooliselt kujunenud lokaalseid omapérasusi ja erinevusi
(nait. Pohja- ja Louna-Eesti vahel).

Kuid rahvaviise uurides ja loominguliselt kasutades on vigagi
vajalik silmas pidada teksti ja viisi konstantsuse
kiisimust, sest sellel on viga suur tdhtsus muusikaliste intonatsioo-
nide motte avamisel. Rahvamuusikas voib eraldada

1) viise, millega lauldakse mitmesuguseid tekste, ja
2) viise, mis on seotud iihe kindla tekstiga.

Peaaegu kogu eesti feodalismi-aegne regivirsiline rahvalaul
kuulus esimesse rithma, s. t. viisi ja teksti suhted ei olnud enamasti
konstantsed. Igal laulikul ja oieti igas paikkonnas oli varuks viga
vdike viiside hulk, mida siis kasutati koos mitmesuguste tekstidega.
Iga viis valjendas kunstilises {ildistuses tervele laululiigile iseloo-
mulikke motteid ja tundeid (ndit. t66- ja tavandilauludes) voi pee-
geldas ainult iiht meeleolu, mis oli omane teatavale hulgale sisult
ldhedastele tekstidele tihe voi mitme liigi piirides (eriti liifirikas).
‘Rahvas on andnud sellest lahtudes viisidele sageli kindlad nimetu-
sed, nagu loikuse-, karja-, kiige-, pulmatoon, samuti meestetoon jne.
(Pohja-Eestis), teehaal, saadihdal, pikk haal, ,,kaaskolomino”, ,,hah-
kdmine”, ,,lelotamino” jne. (Setus). Viisi ja teksti konstantsus hak-
kas tekkima regivarsilise rahvalaulu arenemise lopuperioodil, toe-
ndoliselt alles XVIII sajandil, ning pdidses iisna laialt valitsema
XIX sajandil riimilistes lauludes. Jarjekindlad konstantsuse suhted
puuduvad ometi uuemaski rahvaloomingus. On tavaline néhtus,
et populaarseile ja valjendusrikkaile viisidele luuakse alatasa
juurde uusi sonu. Rithmaviis valitseb tdnapdevani mitmesuguste
pilkelaulude ja kohalikke siindmusi puudutavate ,,l60klaulude” juu-
res.

Laulude sisust ja funktsioonist, samuti nende siinkreetilisuse ja
konstantsuse astmeist olenevad muusikalised stiilid.
Enamiku too-, tavandi- ja mangulaulude, samuti vanemate liiro-
eepiliste laulude juures ei omanud muusika valitsevat tdhendust,
vaid oli iisna soltuv teistest komponentidest. Viisid olid retsita -
tiivse iseloomuga, intonatsiooniliselt viga tihedalt seotud konega,
oieti sellest vilja kasvanud 8. Meloodia liikus harilikult mingi ikka
ja jalle korduva keskheli iimber. Kuigi suurem osa regivérsiliste
rahvalaulude viise olid diatoonilised, kasutati meloodilistes tugikoh-
tades (kesk-, aktsent- ja kadentshelid) enamasti lihedasi pentatoo-
nikaastmeid. Muusikalise motte arendamiseks piisas nonda ainult
kvardi voi isegi tertsi ulatusest. Heliliigid olid veel reljeeisemalt
valja kujunemata. Uhes ja samas viisis leidus niithdsti mazoorse kui
minoorse iseloomuga helisuhteid ja intonatsioone. Olenevalt sellest,
missugused neist olid eriti profileeritud, voisid isegi iihele ja samale
tetrahordile ehitatud viisid saada kord mazoorse, kord minoorse

6 Viidrib tidhelepanu, et rahvas nimetab vanade regivirsside retsitatiivse
iseloomuga viise sageli laulu ,,monuks”, ,tooniks”, ,seliseks” jne., mitte viisiks.

12



karakteri 7. Meloodia iildine liikumine olenes laulu sisulistest ise-
arasustest: see kulges enam-vdhem aste-astmeliselt jutustavat laadi
tavandilauludes ja liiro-eepilistes lauludes, suuremate hiipetega
(néit. korduvad alanevad tertsid, iilenev kvart jne.) aga hiiiidelise
iseloomuga t00- ja tavandilaulude juures. Louna-eesti to66- ja tavan-
dilauludele olid iseloomulikud veel hiiiidelised refrddnid (nagu
[opele, ollele, kaske-kanke jne.) iga varsi 16pus. — Nagu regivirsi
tekstis nii valjendati ka muusikas algselt iga reaga tervikmote. —
Kuid oleks ekslik arvata, et rahvalaulu arengu varasemail astmeil
valitses ainult retsitatiivsus. Kahtlemata eksisteeris ka rikkalikuma
meloodilise ja meetrilis-riitmilise arendusega viise, kui suurem emot-
sioon noudis avaramaid viljendusvahendeid (ndit. karjaselaulude,
osalt ka itkude juures).

Uhes liitirika arenemisega hakkas rahvamuusikas jirjest enam
valitsema laululine stiil, ulatuslikuma heliliikumise ja kindla-
mate muusikaliste motiividega. Kuigi muusikaline vorm jii feoda-
lismiaegses litirikas veelgi vordlemisi piiratuks (valitses kaherea-
lisus), ehitati viisid iiles juba enamasti maZoori vo6i minoori pohi-
kolmkoladele ja kvartsekstakordidele. Hakkas arenema harmoo-
niline motlemisviis. Uheaegselt viisi ja teksti konstantsuse kujune-
misega viis arenemine lopuks ka lihtsale kvadraatsele lauluvormile,
mille esinemise kohta leidub andmeid juba XVIII sajandist ja mis
sai taiesti tildiseks XIX saj. riimilises rahvalaulus.

Regivarsilises rahvalaulus ilmneb vdga selgesti suulisele rahva-
loomingule omane traditsiooni ja improvisatsiooni
thtsus igal juhtumil hoopis selgemini kui uuemate, riimiliste lau-
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lude juures. Laulu kujundamisel omas tdhtsat osa lauliku loov
talent ja kunstimeisterlikkus. Regivarsi vormgi oli arendatud saa-
raseks, et see vois lubada laulu holpsat loomingulist iimbertddtamist,
vajaduse korral mitmesugust motiivide liitmist ning nende teisiti
sonastamist, kuigi seejuures kasutades traditsioonilisi vahendeid.
Harva leidub seetottu variante, mis oleksid tdiesti kokkulangevad,
isegi siis, kui nad olid tihe ja sama lauliku poolt eri aegadel laul-
dud. Varieerumist esines samuti ka viisides. Hoolimata sellest, et
regivarsile oli vooras teksti ja viisi konstantsus, olid muusikalised
intonatsioonid ikkagi tihedalt seotud laulu tekstis valjendatud motte
ja meeleoluga. Monikord voeti viisis kokku kiill ainult laulu {ildine
idee voi emotsioon, kuid tisna sagedasti jalgis viis motte arendamist
isegi samm-sammult. Laulus tekkis sel puhul algviisi teisendamisi
ning tdhtsale kohale tousis improvisatsioon. Paljudel kordadel lau-
likul peaaegu puudus valmis viis, ta loi selle laulmise kestel,
kasutades ja arendades parimuslikke materjale. Lauliku meister-
likkust naitavad eriti meloodilised varieerimised 2.

Igal sammul kohtame regivarsside muusikas aga riitmilisi variee-
rumisi. Nagu nagime varsimoodu kasitluses, oli riitmi vaheldumisel
mitte ainult laulu virskendav moju, vaid ka laiem sisuline ja vormi-
line tihendus. Laulmisel jdi seetottu nn. daktiilo-trohheilistes varssi-
des valitsema enamasti normaalne sonarohk?. Kuid selle korval
leidus ka trohheilisest rohusabloonist ranget kinnipidamist (skan-
deerimist), mis toi kaasa monedesse varssidesse sonarohkude iile-
kandmist voi pohjustas viisi- ja sonarohkude teistsugust sobita-
mist 1°. Niisugused ndhtused esinesid eriti siis, kui laulmine oli

8 Kahjuks pole koik rahvaviiside kogujad varieerimisndhtusi kiillaldaselt
jilginud ega noodis fikseerinud. Seetottu on jddnud selgusetuks paljude silma-
paistvate laulikute kunstnikupale ja loominguline meetod.

9 Olgu tihendatud, et laululises esituscs, mis on enamasti kénest aegla-
sem, tasanduvad tunduvalt silpide . plkkussuhted Eriti ,,moodetud” ajaiiksustes
liiguvad kooriosad. Paljude retsitatiivide rubaatolises esitusstiilis padseb aga
silpide kvantiteet selgesti mojule.

10 Nonda on voimalik sama virssi riitmiliselt mitut moodi laulda, nait.
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Riitmilisel sobitamisel voib trioolegi ette tulla.
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seotud iithesuguses riitmis liikumisega, kui laul oli oma iseloomult
trallitav” (eriti meestelaulude juures) voi kui viisis olid kujunenud
juba kindlad muusikalised motiivid. Riitmi kujundamisel etendas
suurt osa ka kohalik traditsioon ja lauliku individuaalne harjumus.

Regivirsse lauldi enamasti kollektiivselt, vélja arvatud halli-
laulud, paljud laste- ja karjaselaulud, osalt itkud jne. Kollektiivsel
laulmisel noudis improviseeriv laulmisviis harilikult eeslaulja
ja koori vaheldumist. Iga eeslaulja poolt esitatud vérssi
korrati koori poolt. See voimaldas kaasa laulda ka neil, kes ei tund-
nud laulu sonu, ning andis iihtlasi aega eeslauljal meenutada jarg-
mist virssi voi tarbe korral seda luua. Tavaline komme oli, et koor
ithines eeslauljaga juba paari viimase silbi, pikalt viljapeetud lopp-
heli voi refrddani juures. Samuti astus ettehaaravalt koorile sekka
eeslaulja, kui ta ei soovinud kogu aja kaasa laulda. Niisugune ette-
haarav sisseastumine oli tingitud praktilisest vajadusest, voimaldas
kergemini oiget tooni tabada ja laulu katkestamatult jatkata !'. Koor
oli tavaliselt {ihehiilne. Ainult monedel louna-eesti aladel leidus
mitmehdilsust, mis koige kaugemale arenes ja tdnapédevalgi
veel piisib Setumaal. Setu koor on védhemalt kahehaalne: enamik
koorist (,,torrd’ ) kordab voi jdtkab eeslaulja viisi (monikord ka
kahenedes), kuna iiks laulja (,killo”) laulab sellele korgemat saate-
hiiilt. See saatehdil kujutab endast algupéraselt burdoonilist kinni-
pidamist viisi korgemast helist iihes ajutiste langustega keskhelile.
Vordlemisi puhtal kujul tuleb niisugust burdonismi ette t60- ja
tavandilauludes. Uuemate, eriti liifirilist laadi laulude juures hak-
kab ,,killd” meloodiliselt rohkem mitmekesistuma ning ta seotakse
torroga” sageli juba lihtsate harmooniareeglite abil. Harmoonilise
pohimotte rakendamisest setu mitmehdilsuses tuleneb toendoliselt
ka minoori korgendatud VII astme laialdane kasutamine ja moned
muudki kromatismi niahtused. Mitmehéilsust on leidunud veel mooda
rajakihelkondi Setumaalt kuni Valgani ja sealt pohja poole kuni Ote-
pad {imbruseni. Sellel ladnepoolsel mitmehddlsuse alal valitses
samuti burdonism, kuid saatehiil liikus seejuures enamasti mada-
lamal. Saatehiiles leidus siingi monikord algelist meloodiakujun-
dust ning primitiivseid harmooniasuhteid peahaalega. Muudes piir-
kondades olid mitmehiilsuse nihtused téiesti juhuslikku laadi (vt.
joon. 1).

%

Regivirsilise rahvalaulu traditsioon ei olnud koikjal tthesugune,
vaid omas terve rea ajalooliselt kujunenud regionaalsei d

Il Regivirsid on enamasti kirja pandud mitte traditsioonilise kooslaulmise,
vaid iihe lauliku ettekande jargi. Sel puhul on laulik viisi kooriosas kas varssi
korranud voi jargmise virsi laulnud. Moned laulikud on ka -viimast moodust
kasutades vahel virssé korranud, kui seda noudis paarituarvulise parallelismi-
rithma sobitamine kaherealise viisiga. Nait. Tule aga, tule, tursukene, / akka
otsa, ahvenake, / mere kiri kalakene, /[ mere kiri kalake! (vt. G 1). Tuleb ette ka
viisi esimese voi teise rea kahekordselt laulmist.
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omaparasusi, mille algmed ulatuvad juba muistsete hoimu-eri-
nevusteni. Uldiselt voib iitelda, et rahvalaulu rajoonid langesid XIX
sajandi algupoolel enam-vahem kokku murdealadega, kuigi koiku-
mised {ilemineku-aladel olid kaugelt suuremad kui keeles ning vas-
tastikused mojutused tungisid palju sitigavamale iile piiride. Nagu
dialektoloogiliselt, nii voib ka folkloristlikult eestlaste ala jagada
kahte suurde valdkonda: Pohja- ja Louna-Eesti (vt. joon. 2, I ja II).
Kummagi ala laulude repertuaar ning nendega seotud rahvakombed
nditavad olulisi erinevusi, mis on eriti tahelepandavad vanemais
kihtides 2. Ka rahvamuusika on kummalgi alal rajatud tisna lahku-
minevaile kujundusvotetele.

Laialdase pohja-eesti murdeala voib rahvalaulu seisukohalt
jagada omakorda kolme pearajooni: Pohja-Eesti (kitsamas mottes
— A), Kesk-Eesti (B) ja Laane-Eesti (C). Esimene neist holmas
umb. endise Virumaa, Jiarvamaa ja idapoolse osa Harjumaad. Ise-
loomulik on siin vordlemisi suur {ihtlus traditsioonis, kuigi kaunis
holpsasti on veel voimalik eraldada vanu hoimupiirkondi, nagu nait.
rannikuala ja sisemaad, samuti vadjapdrast kirderajooni, nn. Alu-
tagust, mille karakteersed jooned on selgesti sailinud ka Peipsi
ldanerannikul, Kodavere iimbruskonnas. Pohja-Eesti laulude reper-
tuaar oli vdga rikkalik ja mitmekesine. Peaaegu koik liigid olid siin
histi esindatud. Laulude sisu anti edasi laias sonamaalingus ja
klassikalise tdiuslikkuseni arendatud vormis. Tahtsamail laululiiki-
del oli kujunenud omapérane ja kiillaltki rikkalik muusikaline vél-
jendus. Primitiivsemad viisitiiiibid sdilisid rohkem perifeeriais. Vane-
maist liikidest paistavad 16ikuslaulude ja liiro-eepiliste laulude kor-
val silma vidga karakteerse muusikalise riitmiga kiigelaulud. Uue-
mais laulukihtides leidub tdhelepandaval maédral sotsiaalset pro-
testi, teravaid viljaastumisi feodaalse kurnamise vastu. — Kesk-
Eesti haarab endasse end. Tartu- ja Viljandimaa pohjaosad, maa-
alad, mis varase feodalismi perioodil olid vordlemisi killustatud ning
seetottu juba siis langenud suurte l6una-eesti maakondade, Sakala
ja Ugandi tunduva moju alla. Sidemed Louna-Eestiga siivenesid
veelgi enam feodalismi hilisemail perioodidel. Laulud olid selles
rajoonis tekstide poolest kiill {ilekaalukalt pohjaeestilised, kuid osu-
tasid muusikaliselt viga suurt sarnasust louna-eesti omadega.
Nonda olid t66- ja tavandilauludes kiibel iildiselt samad refraa-
nilised viisitiiiibid kui Louna-Eestiski. — Lé&ane-Eestisse kuuluvad
saared ja lddnepoolne osa mandrist, mille ebamdarane idapiir kul-
oeb mooda end. Harjumaa lddneosa, vastu Louna-Eestit aga langeb
kokku suurte metsaaladega Péarnu ja Viljandi vahel. Folkloori-rajoo-
nina ei moodusta see ala tidielikku tervikut, mis on tingitud maa
asustamise vordlemisi keerukast ja ebafihtlasest kadigust, kuid ka
rahva peamiste elatusalade erinevusest. Vanu kiige- ja loikuslaule,
mis Pohja-Eestile olid nii iseloomulikud, leidus siin peamiselt koige

12 Naiiteks kiikumine oli 1ounas varakevadine ;ja lithiajaline noorsoo pidutsc-
misvorm, pohjas pikaajaline, algas hiliskevadel ja kestis oieti terve suve.
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vanemais asustuskeskustes (Muhu véiinade piirkonnas), neiski iisna
vihearendatud teksti ja muusikaga. Ilmselt hilisemat laadi olid
samad liigid Parnu timbruskonnas. Eriti silmapaistval kohal seisid
aga pulmalaulud, médngud ja meeste repertuaar, mistottu ka muu-
sikas leidus rohkesti hoogsat ja, voiks isegi fitelda, dramaatilist
joont. Toendoliselt hakkas just siin kdige varemini kujunema riimi-
line rahvalaul, vanast regivirsist jarkjirgulise iilemineku teel.
Parnu tmbruse lauludele ja kommetele on suurt moju avaldanud
niihdsti Pohja- kui Louna-Eesti, kust suurel méiiral polvneb selle
vordlemisi hilisel ajal asustatud piirkonna elanikkondki.

Kui vaadeldud pohja- ja lddnepoolse valdkonna alarajoonide
vahel olid erinevused enamasti viikesed ning vaevumirgatavalt iile-
minevad, siis moodustasid Louna-Eesti viikesed alarajoonid igaiiks
vaga silmapaistvalt omapérase ilmega areaale. See viitab erinevaile
tegureile nende rajoonide kujunemiskdigus ja osalt isegi erinevale
algupérale. Tdhelepandav oli t66- ja tavandilaulude rohkus Mulgi-
maal, Valga-Otepda vahelisel alal ja Setumaal, igas alarajoonis aga
vaga omaparaselt arendatud. Polva ja Répina i{imbruskonnas olid
aga samad laululiigid norgalt esindatud ja muusikaliseltki viheste
spetsiifiliste joontega. Setumaale, nagu niagime, oli iseloomulik mit-
mehédlne koor, millega printsiibis sarnanesid Valga-Otepai ala
rudimentaarselt sadilinud burdonismi vormid. Vordlemisi erilaadse
alarajooni moodustas Moniste iimbrus, mis esindas toendoliselt prae-
gust Pohja-Latit varemalt asustanud eesti héimude rahvaluulelisi
omaparasusi. Ka moned asustussaared Latgales ja Pihkvamaal olid
[ounaeestilised. Uldiselt oli 16una-eesti rahvalauludes silmapaist-
valt rohkesti liiirikat (vaeslapselaule, looduspilte lauludes jne.).
Jutustavad laulud olid rohkemal mé&éral arenenud Setumaal, kus lei-
dub pikki ja siindmusrikkaid vene olustikulisi boliinasid meenuta-
vaid ballaade. Laulude vorm oli tunduvalt vabam ja lihtsam kui
Pohja-Eestis, samuti olid laulud séailitanud rohkem oma esialgseid
funktsioone, kuid muusikaline keel oli siin palju mitmekesisem.

Uksikute rajoonide omapdarasust on suurendanud aegade jooksul
ka erinevad vilissuhted. Vaga palju on eesti regivarsilise rahva-
laulu arenemist mojutanud vene ja valgevene rahvalaulud. Slaavi-
paraseid nahtusi leidub eeskitt Setumaal, kuid iildse terves Louna-
Eestis ning monevorra Pohja-Eesti idapoolseil aladel ja rannikul.
Kirdes leidub tahelepandavaid iihisjooni ka soome, isuri ja vadja
lauludega. Eriti lounas saab konstateerida mitmesuguseid kokkupuu-
teid latlastega (iildiselt aga voib konelda isegi teatavast ajalooliselt
kujunenud {htsusest kummagi rahva muusikas) ja Lédane-Eestis
rootslastega. Uuemais kihtides leidub ka i{iksikuid saksa elemente.
Kuid regivarsilises rahvalaulus on niisugused mojutused teistelt
rahvastelt alati loominguliselt {imber to6tatud ning seetottu tidiesti
assimileeritud, nagu on toiminud ka naaberrahvad eestlastelt péri-
nevate rahvakunsti produktidega.

Kogu oeldust selgub, et regivarsiline rahvalaul néitab eestlaste
korget poeetilise ja muusikalise kultuuri taset ning selle mitmekesiseid
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avaldusvorme juba pdérisorjuse ajal ja sellele eelnevailgi ajaloo-
jarkudel. Seda parandit hoolega 14bi tootades ja loominguliselt kasu-
tades saab ka meie tdnapdeva muusikakultuuri oluliselt rikastada
ning nonda anda eredaid ja omapéraseid lisandusi kogu Noukogude-
maa ja terve maailma kirjanduse ja eriti helikunsti varasalvedesse.

*

Kéesolev valimik on koostatud nii, et oleksid esitatud koige tiiii-
pilisemad viisi- ja tekstindited, nii palju kui seda voimaldas olemas-
olev materjal. Kuid veel valimiku koostamise kestel piiiiti tdita moni
link ning koguda lisamaterjale, eriti lastelaulude ja muinasjuttude
osas. Raamatu kasutajale on tahetud pakkuda voimalikult rohkem
napunditeid rahvalaulude loomulikuks interpreteerimiseks. Et pare-
mini moista regivarsilisele rahvalaulule iseloomulikke varieerumisi,
on esitatud ka teisendeid, mis kirja pandud kas eri laulikuilt voi
samalt laulikult eri aegadel. Samuti on antud viisid iihes jooksvate
varieerumistega laulmise kestel, nii palju kui neid iileskirjutajad on
noodistanud ja fonografeerinud, voi on neid kommentaaride ja
muude andmete ldbitootamise pohjal teatava toendolisusega saadud
restaureerida !3. Nootide-aluses tekstis on seejuures varsinumbritega
ndidatud, missuguste virsside juurde kuulub antud viisivariant. Kui
number puudub’ noodialuse vérsi ees, tdhendab see, et kogu laulu
kestel voi peale eraldindidatud véarsside viis ei muutunud.

Koik valimikus esitatud viisid on ortograafiliselt {ihtlustatud ning
transponeeritud vastavalt sol-maZoori voi mi-minoori helisuhetele.
Kui on teada laulu esitamishelistik, nait. fonogrammide puhul, on
viisi algusheli absoluutne korgus margitud votme alla. Setu kooris
on eeslaulja partii ning seda jatkav madalam koorihddl (,,torro”)
kirjutatud alaspidiste, korgem koorihdal (,,killo”) aga iilespidiste
noodivartega. Margid + ja d tdhendavad vastavalt umbes veerand-
toonilisi korgendusi ja madaldusi. Uhtlustatud on ka taktimootude

kasutamine. Normaalseks riitmiiihikuks on regivarsside juures voe-
tud ,P, mis vastab harilikult silbile tekstis. Nonda esinevad viisides

alatasa g-,g— ja g-tak‘[id, kuid ka g-taktid. Vordlemisi harvad on

42; - ja kas tihe- voi kaherohulised Z-taktid. Usna tavalisteks nahtus-
teks on aga mitmed professionaalses muusikas harva esinevad takti-

——
NHDD

liigid, nagugk()rvutiste rohkudega kahel esimesel ithikul (¢ @ & @ )
ST

N

2 kolme rohuga (¢ @ @ J\-P .P) jne. Niisuguste ja ka mdnede

13 Kahjatsetavasti on andmeid laulude tempo kohta vihe ja see kiisimus
iildse ldhemalt uurimata.
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teiste liittaktiliikide oige lugemise huvides on neil puhkudel takti-
moodud antud analiiiisivalt; nait.

243 83+2 R+4 4-§2
’ 9

2+ (F+%2) ine. jne.
53 9% 2 , 3 jne. ]

0N N N Ol N

Lda si ko - du, li,

XA T R g J N

ei’ to - he, - li (vt.A47)

R ONNTI NN PRE NN PR

Ku-na .miks pdi-ma pi-ké& pdl- lu,
B ANNMNIL O PE NN D
Ku-na mi’ poi-ma pi-Kka pol- lu2vtD28)

Vordlemisi vabas riitmis esitatud sonatute helletuste juures on takti-
jooni kasutatud ainult tsesuuride maéarkimiseks.

Ka laulutekstides on iihtlustatud ortograafiat, sdilitades seejuu-
res koik murdelised jooned. Monedel juhtumitel on tulnud kasutada
kehtivas kirjaviisis mittekasutatud grafeeme. Nii on lariingaalklusiil
sona lopus maéargitud ’-ga (ka siis, kui see on jargneva sona algus-
konsonandiga assimileerunud), palatalisatsioon ’-ga ja helitud
vokaalid ptii-kirjas korgemal alusel. Triikitehnilistel pohjustel on pea-
miselt louna-eesti aladel esinevad iilipikad e ja i, o ja u, 0 ja i
vahelised hiilikud kirjutatud ii-, uu- ja idd-ga (ndit. viil, tuub,
siilimd). — Kui igale vérsile jargneb sama refrddn, on see lisatud
lihtsuse mottes ainult esimesele varsile. Setu lauludes, kus ‘eeslaulja
ja koori partiid on monikord tekstiliselt iisna tunduvalt lahkumine-
vad, esitatakse koori virsikordus taandreal. Vdhemate erinevuste
puhul on tekstiosad, mille koor jatab laulmata, asetatud sulgudesse.
— Juhtumil, kui viisiga polnud kaasas sobivaid sonu, on need voe-
tud sama laulutiiiibi monest teisest variandist, kuid voimalikult
samast kihelkonnast. Viisi alla on jdetud kas algupérandi vérsid,
kui need enam-vdhem samal kujul esinevad juurdetoodud tekstis,
voi voetud viimasest ning asetatud nurksulgudesse.

Andmed laulikute, nende vanuse, elukoha, laulu oppimispaiga,
{ileskirjutamisaja ja {ileskirjutajate kohta on antud teksti all. Samas
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on toodud ka késikirjaliste ja triikiallikate signatuurid '*. Kohaand-
meist on kihelkonda voi setude alal endist valda korratud ka joones-
tiku kohal paremal. Laulude pealkirjadeks on kasutatud voimalikult
laulutiiiipide konventsionaalseid nimetusi.

Lopuks on allakirjutajal meeldivaks kohustuseks siinkohal tanu
avaldada koigile kolleegidele: folkloristidele, heliloojaile ja muusi-
kateadlastele, kes valimiku saamiskdiku on huviga jalginud ning
selle koostajat alatasa toetanud vaartuslike nouannetega, samuti
koigile neile, kes on tasandanud teed valimiku triikis ilmumisele.
Tuletan meelde eriti E. Arro, G. Ernesaksa, E. Ertise, A. Gars-
neki, O. Jogeveri, U. Kolgi, B. Korveri, E. Laugaste, K. Leichteri,
S. Lati, O. Niinemde, E. Normanni, B. Pravdini, E. Tampere, A. Vah-
teri ja R. Viidalepa abi ja toetust.

Herbert Tampere.

14 Kjsikirjalistest fondidest asuvad H, E, SKS, EUS, ERA ja RKM ENSV
TA Fr. R. Kreiutzwaldi nim. Kirjandusmuuseumi rahvaluule osakonnas, TMM
ENSV Riiklikus Teatri- ja Muusikamuuseumis ja KKI ENSV TA Keele ja Kir-
janduse Instituudi rahvaluule sektoris. ERA, Fon. ja ERA, Pl. on fonogram-
mide ja heliplaatide fondid iilalnimetatud Kirjandusmuuseumi rahvaluule osa-
konnas.



BBEAEHHUE.

Jluteparypuurii Mmyseit umenn ©. P. KpeiiuBanbna AkaneMun Hayk
Acrouckoii CCP, mpucrynast K nyGJUKaUKd Pas3indHbIX COOPHUKOB IO
HapOJHOMY TBODYECTBY Ha OCHOBE CBOHUX OOraThlX PYKOIHUCHBIX (POH-
JIOB, CupTaeT HeOOXOAHMMBLIM H31aThb TaKXKe PN MaTepuajoB IO Ha-
PONHOH MY3bIKe, BMeCTe C TeKCTaMHM M XopeorpauuecKuMH oOIuca-
nussMu. IIpu 3ToOM NPpUHHUMAIOTCS BO BHHMaHHUe Kak TpeOoBaHus, Mpeab-
gBJIsIeMble K HU3JMAaHHI0 KOMIIO3UTOPAMH, MY3bIKOBEJaMH M MY3bIKaJb-
HBIMH YUeOHBIMH 32BeNeHHUSIMH, TaK U HHTEPEeChl IIHPOKUX UYHTATEJIb-
CKHUX KpyroB. Martepuajibl M3/1aI0TCSI B TOM BH/E, KAK OHH OBLITOBAJIH
Cpenu Hapoja; OHM MEePHUOJU3UPOBAHBI U KIACCH(PUINUPOBAHBI IO CO-
JIepAKaHUIO JJISI TOTO, YTOOBI MOJb3yIOIUEeCss HMMH MOTJIH IMOJYYHThb
SICHOe TpeJcTaB/ieHHe 00 oO0ueM Pa3BUTHH HApOAHOH MY3BIKH, O ee
’KAHPOBOM CBO€0OOpAa3uu M CBSA3U CO CJOBECHBIM M XopeorpaduyeckuM
TBOPUYECTBOM, a TakxkKe BooOIlIle o HapoAHOM ObiTe. B nepByio ouepeab
H3JaeTcss NSITHTOMHBIA COOPHMK! T. H. CTapbX HapoXHBHX
nmecen (regivirsilised rahvalaulud), xotopsle npeancrasasor coO6ou
HauboJee paHHHe 00pa3lbl 3CTOHCKOW HAPOAHOH MY3BIKH H JIEIJIH B
OCHOBY IOYTH BCEX CYIIECTBEHHBIX fIBJCHUH B Pa3BUTHHM Hallled Ha-
IIHOHAJBHOH MY3bIKAJbHOU KYJBTYPHI.

%

3amnucy 3CTOHCKOTO MY3BIKAJbHOTO (POJBKJIOpA OTHOCATCA K CpaB-
HUTEJAbHO TMO34HeMYy BpeMeHH. Hexkoropble Marepuasbl BOCXOJAT,
npasna, eule K Koy XVIII Beka, a oTjaenbHble AaHHbIE OOIIEro xa-
pakTepa K emle GoJiee paHHMM BpeMeHaM, OJHAKO IJlaBHas cobupa-
TesJibcKast paboTa npoucxoauaa Jullb B KoHle XIX Beka u 0COGEHHO
B TEKYIIEeM CToJIeTHH. TakuM o0pa3oM HMelollHecss MaTepuaJsbl AAloT
B CYLIHOCTH HEIMOCPeJACTBEHHOe IpeCTaBJ/eHrue O Pa3BUTHU HAPOJLHOIO
MY3bIKaJIbHOTO TBOPUECTBA, HAYMHASA OT Ilepuoja Kpusuca deosanusma

I 9t naTh TOMOB cofepxkat Bcero okoso 1000 HapogHBIX MeJOAUH U3 o6LIero
gucaa 20 000 .mesoaui, HaxOASILIUXCSI B XPAHUJMIIAX Hallero MY3bIKaJbHOIO
doabknopa (Otmen HapoxgHoro TBopuecTBa JlureparypHoro myses AH, Myasei
TeaTpa U MY3bIKH H [p.).
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0 HacTosero BpeMenu 2. B aTux mMarepuasiax ¢ 60JblIOH YETKOCTbHIO
BLIJCJSIOTCS SIBJI€HUS, XapaKTepHble, C OJJHOH CTOPOHBI, AJSI Nepuoja
(peomanusMa U KaluTaJu3Ma, C JPYrod xKe CTOPOHBI, AJISI IMOXHU CO-
nHann3Ma. MameHeHus1 B OOLIECTBEHHOM CTPO€ OTPAXKaKOTCS TIPEXK/e
BCErO B COLEpPXKAHUU U B PYHKUHUAX (POJIBKJIOPA, HO BMECTE C TEM OHHU
BHOCAT HOBBIE YePThl B €ro IO3THYECKYI0 H MY3blKaJbHYIO (hOPMY H
npeobpas3yloT CylLIeCTBEHHBIM O0OpPAa30M YCJOBHUSI €ro BO3HHKHOBEHHS
U pacnpocTpaHeHunsi. B HapogHOM TBOpuecTBe Mepuopa KanuTaJau3Ma
U COBETCKOr0 BPEMEHH CPABHUTEJBHO TOYHO NATHUPYEMble MaTepuaJibl
Nal0T BO3MOXKHOCTb pasjauuaTh chenuduUueckue YepThbl pernepTyapa
naxe OTIEJNbHBIX KOPOTKHX IepuonoB. CoBepllieHHO HHaye OOCTOHT
JeJI0 ¢ MaTrepuajaMu HapOJHOrO TBOpPUYECTBA 3MOXH (eopansMa.

B 3CcToHCKOM (POJIBKJIODHOM HacCJeqUH 3HAYUTEJbHOE MECTO 3aHHU-
MalOT T. H. CTaApble HAPOJAHBI e Il€CHH, KOTOPble BOCXOAST B
OCHOBHOM K Ilepuoay (eojganu3dMa U B KOTOPLIX SIPKO OTPaA3UIUCh 00-
IIleCTBEHHbIe OTHOLLIEHUSI U KPeCTbSHCKUH ObIT 3TOro nepuona. OmHako
JIAQHHBIE, 110 KOTOPBIM MOXKHO OBbLJIO Obl HENOCPEACTBEHHO ONPEeNe/UTh
BpeMsi BO3HHUKHOBEHUSI TOH HJH HHOU MECHH HJIH XYJ0KECTBEHHOTO
SIBJIEHHS, 3[€Ch MMOYTH IIOJIHOCTBIO OTCYTCTBYIOT. Mexay TeM HapoaHoe
TBOPUYECTBO, OYAy4YH CO3JAHO HA INPOTAXKEHHH BEKOB, COXPAHHUJIO B
cebe 3JIeMeHThl BeCbMa PAa3JIMYHBIX 310X, XOTS 3TH 3JIeMeHTbl BO MHO-
rux cjydasix MoJBepraJjiucb U3MEHEHUIO U MePEOCMBICAEHHUIO B CBSI3U C
H3MeHeHHeM OOIIeCTBEeHHBbIX ycjaoBHU. Ha ocHoBe 3THX poJiro coxpa-
HSIBILIMXCS 3J€MeHTOB U MPeACTaBJseTCs BO3MOXKHOCTb BBISICHUTb B
HM3BECTHOH Mepe paHHHe NYTH PA3BUTHS HapoaHoro TBopuecTtBa. Co-
BepIlIeHHO OYEeBHJHO, UTO B (pe0JaJbHOU JIepeBHe IPOJOJKAMU ObITO-
BaTh Pa3JIMUHble YePTHl HAPOJHLIX MeCeH, BO3HUKIIUX ellle B YCJIOBUAX
JIOKJIACCOBOTr0 0011lecTBa, U Jaxke ¢ OOJbIHIMMH HJIH MeHBIIMMH H3Me-
HEHHSIMU LieJIble TPYIILI MeceH MoKaaccoBoro npoucxoxaeHus. Croaa
OTHOCSITCSI B IIePBYIO Oouepeab TPYAOBbie U 0OpsijoBbie necHU. OCHOB-
Hasi 3aja4a JpPeBHEHIINX HAPOJHBIX MECEH COCTOsJa B TOM, YTOOBI C
MIOMOIILIBIO XY/I0KECTBEHHOro CJoBa o0Jeryatb TPyQ JIOJEeHd U YBeJH-
YMBaTb €ro NMPOH3BOAUTENbHOCTb, YKPEIVISITh POJOBLIE, a Mo3JHee 00-
IIHHHBIE, & TaKXe ceMeHHble OTHOIIEHUs W IepefaBaTb HapPOIHLIHU
ONBIT U3 TOKOJIEHHS B MOKoJieHHe. Takas xe (pyHKUUSA Oblaa NMPUCYLIA
M XYJI0XKECTBEHHOMY TBOPUYECTBY KPENOCTHOro KpecTbsiHCTBAa. OJHAKO
yKe B MNepuHoja paHHero (eomanusMma, A0 HeMEUKO-CKAHIHHABCKOIO
HallIeCTBUS, B HAPOJHBIX MECHSIX BCe CHUJIbHee OTpaxKaJluCb BO3HHKaB-
Ie B JePEeBEHCKOM OOIIEeCTBe KJacCoBble NMPOTHUBOpeyHs, pasob/ava-
JHCh HACHUJIHS U INPOH3BOJ MOJHUMAIONIEHCs 3KCIIyaTaTOPCKOH Bep-
XYIIKH, IONUPAaHHUEe ee IPeACTABUTENSAMU YOCKAEHUH U UyBCTB HapoJa.
B sToT nepuoa ObLIM CO3MaHBI MHOTHE MOMyJspHbIe 6aJiaabl, a TaKxKe
MHO2KECTBO CHUPOTCKHUX II€CEH.

B nepuon ¢eomanbHOH pasapoOJIEHHOCTH YyiKe patee BO3HHKIIHE

2 Tlogasasiollee GOJIBIIMHCTBO MECEH, BOCXOASILIUX K MepHoay deonannsma,
3aMMCaHbl He B yCJOBUSIX UX (paKTHYECKOro OBITOBAHHS, & IO BOCIMIOMMHAHHAM JIIO-
Jlel cTtapuiero IoKOJIeHHS.
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0oOpsiIoBble TMECHH JIUIIb (POPMAJIbHO CBS3LIBAJIUCH C KATOJHYECKHUMH
npasgHUKAMH W JaTaMy IOMHHOBEHHS CBATBHIX, U B HUX He Hallljla BhI-
pa)keHHusl KCIIyaTaTopcKasi CylIHOCTh KaToauuusma. OJHAKo B 3TOT
MepHoJI CTaJH BO3HUKATh U CTPEMUTEJSbHO PAa3BUBATbLCSA NPOU3BEICHUS
HapOJHOTO TBOPUECTBA, HANlPpaBJieHHble CBOUM OCTPHUEM IIPOTHUB HeMell-
KHX TOPabOTHUTeJed W 3aHUMAIOlLIHe BecbMa BMJHOE MECTO B pernep-
Tyape HapoOAHBIX MNeceH. B 3moxy (eonanusMa 3HAYUTEJLHO paclIy-
puiach u crajna OoJiee pa3HoOOpPA3HOM Takxke U ObITOBAas JUPHUKA.
BosHuKHOBeHHEe 1eJ0T0 psifia MeceH, pe3ko pas3ob/avaloluxX Kpero-
CTHHYECKHH CTPOH ¥ NMPHU3BIBAIONIUX HA 6opbOy C HUM, a TakKKe U pas-
JIMYHBIX HOBBIX MO3THUECKHUX M MY3BIKAJbHBIX (DOPM MOXKHO yKe ollpe-
nesenno gartupoBaTth KoHnoMm XVIII m nauvasom XIX BekoB. B ycio-
BHUSIX Kpu3uca (eomanu3Ma U PasBUTHH KANUTAJMCTHUYECKHX OTHOLIE-
HUH CpaBHHUTEJbHO OBICTPO oOpasdyeTrcsi Mo CyLIeCTBY COBEpIIeHHO HO-
BbIH pernepTyap IeceH, KOTopble BCe 0oJbllle OTJAHUYAIOTCA OT CTaphbIX
[MeceH He TOJIBKO IO COAEPKaHUI0, HO U 10 (pOopMe.

B 3aBucHUMOCTH OT YCJOBUH BO3HUKHOBEHHUSI U PaA3BUTHUS CTaphIX
HAPOAHBIX TeCeH B HUX OTPaKalOTCs He CTOJbKO COOBITHS, CKOJIbKO
06CTOSITeILCTBA, YyBCTBA W HacTpoeHusi. Crapble NECHU B OCHOBHOM
JIUDUYHBI, HX COJEPXKAHUE HOCUT CTAaTHUYECKHU Xapakrep. STOMy COOT-
BeTCTByeT M HX (opMa, MNEPBUYHBLIM 3JEMEHTOM KOTOPOHU SIBJSIETCS
nmapaaaeJau3Mm. [loutn Kaxnasgs MblCIb QUIYpHUPYET 3/1€Ch B He-
CKOJIbKHUX BapHalUsax, NeTaJU3UPYeTCs M OCBellaercss ¢ pasHbIX CTO-
poH. Ilyrem omnucaHus, cONoOCTaBJEHUS WM HAHU3BIBAHUS OTAEJbHBIX
KapTHH JIOCTHT'AaeTCst U3BeCTHOEe 00O00IIeHHe, KOTOpOe OCTaeTcst OJHAKO
o 6oJbllIed YaCTH HEBbICKA3aHHbIM. XapaKTepHOH 4epTOH CTaphIiX Ha-
POMHBLIX IeCeH SIBJAAETCH TaKKe CUCTeMaTHYeCKOe HCII0JIb30BaHHe a J -
JHTepaAaNUHd U aCCOHAaHCOB, OCHOBHAasA (PYHKUHUSA KOTOPBIX —
peabeHOE BBIJeJIeHHEe M CBSI3bIBAHHME MeXJy COOOH BaKHEHIIHX IO
3HAUEHHIO CJIOB, a TaKXKe MapKUpOBaHHE pUTMA.

CTUXOTBOPDHB U pasamMep CTapod HAPOAHOH NeCHH Oa3H-
pyeTcss B OCHOBHOM Ha KBAaHTHUTATHUBHBIX OTHOLIEHHSAX, BOOOIIe Xapak-
TePHbIX IJI51 CTPYKTYPhI 3CTOHCKOro si3bika. OcoOeHHO B apXanyeckoMm
SI3bIKe HMeJIO MEeCTO HOBOJIbHO IIPaBHUJIbHOE 4YepeloBaHHe IOJITHX H
KpPaTKUX cJoroB B cjoBax. OnHako B GOPMUPOBAHUHU CTUXOTBOPHOTO
pasMepa H3BECTHYIO POJib HTPaJjio U JUHAMHUYECKOe yAAapeHHue, crnocoo-
CTBYSI PUTMUUECKOMY BBIJEJIEHHIO CJOrOB M GOpa30BAaHUIO CTHUXOTBOP-
HBIX cTon. B cTapoél HapoAHOU NecHe BcTpevaercs 0oJbliie BCEro XO-
penyecKux CTUXOB THIIA:

Laksm metsa kondlmale
(- —it o)L uX o)

8 — o6o3HauaeT 6oJiee BBIIENSIEMBIH, \ , — MeHee BbliesasieMbulii caor. CTHXO-
TBOpHAasi CTONA HAuUWHAeTCs CJOroM, HeCyIUMM JUHaMH4ecKoe ypapenue .(° —
rJlaBHOe yJapeHHe, — BTOPOCTeNleHHOe yaapeHHe).
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BecbMma yacTo Bce ke JUHaAMHUeCKHe U KBAHTUTATUBHBIE VaapeHud
CJIOB B CTnXe He COoBMIaadroT, BCJAEACTBHE UETO BO3HHUKAIOT B H3BECTHOU
Mepe JUCCOHHPYVYIOIIUE, COCTOsIIINEe N3 PA3/JUYHbIX CTOIl CTHXMU!:

Mullu join murekarika
(== v — [ = —v)
Istemed igatsemaie

Valge laudade vahele

B OoJIbIIHHCTBEe CJAy4YaeB HCIIOJb30BAHUE CTUXOB C Pas3JIMYHBIMHU
PUTMaMHU SIBJISIETCSI  CO3HATEJNbHBIM XYHAOXKECTBEHHBIM  IIPHEMOM.
[Ipexxne Bcero 3TuM NyreM H30eraercss MOHOTOHHOCTb B HCIOJHEHHH
neceH, ¢ JPYrod ke CTOPOHBI, IPUMEHEHHe Pa3JUUHLIX PUTMOB BeJeT
K 00DPa30BaHUIO CTHUXOBBIX TPYII, a TaKKe J1aeT BO3MOXKHOCTH IIOM-
YepKUBATh CMBLICJIOBbIe MOMEHTHI.

CruxoTBopHasi popMa CTapoOU 3CTOHCKOU HApPOJHOU IEeCHHU H3Be-
CTHA MOYTH BceM NpUOaJTUHCKO-(PUHCKUM HapoJaM U BO3HHUKJIA B Te
OT/aJIcHHble BpeMeHa, KOorja MJeMeHa-NpelKH 3THX HapoJOB Haxo-
JIMJINCH ellle B TeCHBIX CHOLIEHHSX APYT ¢ ApyroM. Ha apeBHOCTH Tpa-
JMIIMHM YKa3biBaeT TaKKe W HajJuuue MHOTOUMCJEHHBLIX apXau3MOB B
SI3bIKE CTAPbIX HAPOIHLIX I1eCeH,

CJaenyer OTMETUTh, UTO HAPALY CO CTAPBLIMU IECHSIMU C aJlIUTepa-
IIMOHHBIM CTHXOM CYIIECTBOBAJIM TaKxKe MEeCHU C JAPYTHMH CTHXOTBOP-
HBIMH (hopMamu. B KauecTBe pasmMepa AETCKUX U UTPOBBIX IE€CEH, ya-
CTHUHO TaKXKe TPYJOBBIX, & B 0oJjiee paHHUUA NEPUOJ, NOBUIAUMOMY, U
OOpSIIOBLIX MEeCeH YIOTPeOdJsICHd UIeCTHCAOKHBIA CTUX (HOpMaJibHas

7
dopma: Sl = 3naunrensio menee 6bun pacnpocTpa-

HeHbl Pa3HOTO POJa KOPOTKHE CTHUXU TaHIeBaJbHBIX IeceH U OoJee
JUIUHHBIE CTHXU NPHYUTAHUU.

HoBas 3cToHCKasg HapoagHas IecCHSs, KOTopas crajaa
dbopmupoBaThesi, HauMHast co Bropoil mojoBuHbl XVIII B., a B urpax
elle paHblle, COCTOUT U3 cTpod U umeeT pupmy. PUTM nocTpoeH 3nech
Ha JMHAMHUECKOM YyJapeHHH CJIOB, IPUYEM JOJITOTa CJOrOB He UrpaeT
HMKAKOH DOJIM M HCIOJb30BaHMe aJIMTEPALMH HOCHUT CJHydYyalHBId Xa-
pakrep. Takasi ¢popma Obl1a obycyoB/jeHa OoJsiee aKTHBHBIM COJepKa-
HHMeM HOBBIX HApOMHBIX neceH. XoTsa 3Ta ¢opMa BBIPOCJIA OTYACTH HA
OCHOBE CTapOH MEeCHH, HA ee PA3BUTHE OKA3aJHd 3HAUUTEJIbHOE BJHSHUE
JIUTepaTypHass Tpaguuus u (HOJBKIODP COCEAHHUX HApPOAOB. B My3bike
CTapod U HOBOH (pHU(PMOBAHHOHW) HAPOJHOH [ECHH HMEIOTCS 3HAUH-
TeJIbHblE PACXOXKJEHHSs], TAK KaK Mbl UMeeM 3/1eChb JeJI0 C ABYyMs pas-
JIMUHBIMHM 3TallaMU Pa3BUTUSI MY3BIKAJbHOTO MBILIJICHUS.

*
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[Ipucrtynass Kk knaccupuKamuu CTapbix HAPOAHBIX [eceH, Heo0Xo-
JIUMO IIpexJie BCero MMeTb B BUAY UX HasHaueHue. Haponunas necus,
KaK M HapOJHOEe HCKYCCTBO BOOOIIlE, BLIIIOJAHSET JBE OCHOBHBLIX O0IILe-
CTBEHHBIX () Y H K Il U U: OHaA yJOBJIETBOPSET KakK IIpaKTHYeCKHe, TaK U
HIeHHO-3CTeTHUEeCKHe MoTpedHoCcTH dYesoBeka. OOe aTH QYHKIUU He-
PEeNKO BBINOJHSIOTCS OJHOBpeMeHHO. MaeiiHo-sMolHoHabHOE COJep-
YKaHue U XyHoXKeCcTBeHHasi (hpopMa IeceH He CYILUEeCTBYIOT B TAKOM CJIy-
yae CaMOCTOSITeNbHO, HO SIBJASIIOTCSI NMPHUCIOCOOJEHHBIMU K KaKOU-JIHOO0
NPaKTUYECKOH HeATeJbHOCTH U ee TexHHuYeckoi ¢opme. Hapoanas
MIeCHsI CONTPOBOXKJAAeT TAKUM 00pa3oM TPYAOBYIO HeATEeNbHOCTb KOJI-
JIEKTHBA ¥ OODSIABI, OPraHU3ylollHe erc oOIlecTBeHHYI KH3Hb. Ho
3ajiaueil HAPOJAHOH MeCHH MOXKeT OBbITb U OIHO JHIIb HIAEHHO-3CTETH-
yecKoe BO3/efiCTBHe Ha 4YejioBeKa. DB 3Tom ciayuae oHa Hemnocpen-
CTBEHHO BBLIpa)KaeT pasJjiMuHble MBICJAM W YyBCTBA, CBsI3aHHbIE C JIHU-
HBIMH TIePeKUBAHUSIMH M OOILeCTBEHHBIMH OTHOLICHUSIMH JIIOJEH,

Taxum 006pasoM MOXKHO pasjvyaThb B CYHIHOCTH JB€ OCHOB -
HBIX TPYNNB NMeceH (XOoTd TPaHULBl 3THX TPYIN He BCeraa
[PeACTaBJASIIOTCST JOCTATOUHO YETKHMH) :

1) TpynoBble 1 00psIOBbIE NECHU U

2) WrpoBble, JIHPO-3MHUUECKHe U JHUPHUYECKHE TMeCHH (B TECHOM
cMbicse) L

[TpocaexuBass OOIIME XOJ PAa3BUTHUS HAPOAHBIX IeCeH, Mbl BHIHM,
YTO IeCHH IepBOH TpymIbl 0oJjiee CTaporo NMPOUCXOXKIEHHS. YKe C
JApEeBHEHANINX BpeMeH YeJOBeK CTPEeMHJICS YKPAaCHTb CBOIO JIefTeJlb-
HOCTb, KaK OH YyKpallaJ NpeIMeThbl JOMallHero oOuxojaa, CTPEMHJICSH
o6Jieub CBOM JACHCTBUA B XyjaoxKecTBeHHYIO gopMy. TlepBoObiTHas Ha-
pojHast mecHs Oblia IO CBOEMY CYLIECTBY CHHKDETHUECKHM SIBJEHHEM,
OHA He TOJILKO coepxKaJja B cebe JIeMEeHThl PasJIMUHbIX UCKYCCTB, HO
¥ 6Gblia TOYTH BCErJa CBfA3aHAa C KakKou-mubo nesrenbHocTbio. Ha
MO3JHEHUIINX 3Tanax pPasBUTHSI HAPOJAHOHU IECHH 3Ta CBSI3b MOCTENEHHO
ocaabeBaJna, nmpuueM Bce Gosiee BBIABHIANACh Ha IEPBBIH MJIAaH TaKas
necH OBITOBOrO ¥ OOIIECTBEHHOTO COJEpKaHMs, KOTOpasi yKe Hello-
CpeJCTBEHHO mepeaaBajia COObITHS, IePeKUBAHUS U UYBCTBA. DTO 00-
CTOSITEILCTBO HEOOXOAMMO HMETh B BHAY OCOOEHHO NPH KaacCH(HKa-
MM HApOJHBIX MeceH 3Moxu (eojanu3Ma, Korjaa IecHH OOeHx rpymnm
BLICTYNIAIOT B HAPOJHOH TPaJMIHMM ellle HAa PaBHHIX MpaBax. B oTHo-
IeHUH NO3JHEHIINX HMCTOPHYECKHX IEePHOJOB 3Ta OCHOBA KJACCH(DH-
KaliH yiKe He UMEEeT TaKOro 3HauyeHHs.

BrillleykasaHHBIE JBe OCHOBHble TPYIILI [€CeH IENSITCS Ha IMOJI-
IPYNNBl 110 POAY JAESITENBHOCTH, CBSI3aHHOH C IlecHeld (Tpyx, oOpsin)
MJIH TI0 XYJO0KECTBEHHBIM JKaHpaM (JpamMaThKa, JUPO-31UKa, JHPHKa),
a 3TH NOATPYIIIEI, B CBOIO o4epelb, pacnajaroTcs Ha OTJeJIbHble BU/bI
meceH (macTylieckue, *KaTBEeHHbIE, CBaleOHble, KOJIbIOCIbHbIE H T. I1.).

¢ HrpoBble mecHH, a TaKxKe HEKOTOpble BHABI AETCKHX IeCeH 3aHHMAaiT IMpo-
MeXyTouyHOoe MOJIoXKeHHe MexXAy obeuMH rpynmnamu. Kak cBsi3aHHBle € JesTeNb-
HOCTBLIO UeJOBeKa JipaMaTHuyecKHe KaHpbl, OHH 110 CBOeH (popMe H OTYACTH NPOHC-
XO0XK/IeHHIO OJIM3KH K MEepBOM rpymme, a Mo CBOUM (PYHKUHSIM — KO BTOpPOH.
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Kax ol noarpynme 1 Ka<J0oMy BHAY NeceH CBOUCTBEH CBOeoOPa3HbIH
MYy3bIKaJbHbIH S3bIK.

B ocHoBy jnanpHeillell MY3blKajJbHOU KAaCCU(PHUKAUUHU HAPOIHBIX
rmeceH B IpefesaxX OT/IeJbHBIX BHIAOB JOJXKHBI OBITb IOJOKEHBI BO-
MPOCHI KOHCTAHTHOCTH TEKCTA W MEeJOAUM, 3aTeM MYy3blKaJbHble CTH/IH
(pas3JiMuHble CTElNEeHH PEYUTATUBHOCTU U HANIEBHOCTH) M BMECTe C HUMHU
MeJIOJIMYEeCKHE H DUTMHUECKHe MPU3HAKU. B HacTod1leM U3JaHuH, 1eb
KOTCPOTO CHeNaTh BO3MOXKHBIM HNOAXOJM K HApPOJHLIM IECHAM C TeK-
CTyaJIbHOW M OBITOBOUA CTOPOHBLI, MaTepuaJsbl PacloJOXKeHbl B Ipeje-
JlaX KazKJA0ro BHJIa COOTBETCTBEHHO MX CJOBECHO-TEMATHUYECKOH rpyil-
MUPOBKE HWJIH Ke B TOM MOPSIAKE, KaK OHM IMOITCS NPHU BHIIIOJHEHHH
U3BCCTHOH paborel uiau obpsga. B To xKe Bpems IIpH pacrnpeneseHHH
oOpa3loB NeceH Mbl CTapajIUCh MO BO3MOXKHOCTU BBIABHHYTH TaKxKe
HCTOPHUYECKH CJOKUBIIHNECS MeCTHble 0COOGHHOCTH U pasauuus (Hamnp.,
MeXJy TIeCHAMH CeBePHOH M I03KHOU IJCTOHHH).

[Ipu M3yuyeHUH HAPOAHBLIX MEJOIAUH U UX TBOPYECKOM HCIIOJIb30Ba-
HUH HEeOOXCMMO HMEeTh B BUJ1Y BOIIPOC O KOHCTAHTHOCTHU TEK -
CTa U MeJoJHH HMEIUUH OoJplloe 3HAUEHUE [Jd PACKPBITUS
CMBICJIA MYy3bIKaJbHbIX HHTOHAUMH. B HapomHO# My3blke MOXKHO pas-
JUYaTh 1) MeJOJHH, Ha KOTOpble MOIOTCS pa3juuHble TeKCThl, U 2) Me-
JIOJIMH, CBSI3aHHBble ¢ KAKUM-IHOO ONpelleJeHHBIM TEeKCTOM.

[Toutn Bce crapble 3CTOHCKHMe HApOJHble IIeCHU Nepuoja deopa-
J13Ma BXOMUJH B NEPBYIO TPYIIy, I'le OTHOLLIEHUS] MEJOJUU U TEKCTa
OoJibllIell 4acThl0 He ObLIM KOHCTAHTHBIMHU. ¥ KaxKAO0ro lesua U B CYIIL-
HOCTH B KaxKJOH MECTHOCTH OblJI CBOH BecbMa HeOOJIbIIOH 3amac Me-
JIOJUH, KOTOpDbIE HCIIOJIb30BAJUCh NpPHU IEHHH Pas3JjMUHbIX TEKCTOB.
Kaxnass mMesjonust BeIpaxkaja B XyJOMXKeCTBEHHOM OOOONIEHHH MBIC/IH
M YyBCTBA, XapaKTepHble JJIs [eJIoro pa3psaaa neceH (Hampumep, Tpy-
JIOBBLIX ¥ OOPSIOBBIX TleceH) /U »Ke oTpaxaja Kakoe-HHOyIb OJHO
HAaCTPOEHHe, CBOUCTBEHHOe PAAY OJU3KHX M0 CONEPXKAaHHIO TEKCTOB B
npejesax OJHOrO WX HECKOJBbKUX BHIOB MeceH (0COOEHHO B JIMPHKE).
B ¢BsI3m ¢ 3TUM Hapox HepeaKo JaBaJjl MeJOAUSIM onpeneseHuble 06006-
IIalole Ha3BaHHs; TAKOBLI, Hampumep, lGikusetoon (KaTBeHHad),
karjatoon (nacrymeckasi), kiigetoon (xauejbHasi), kaaskolomind,
hdahkdmine (cBanebunie), lelotaminé (atBeHHas) u T. A. KoHcranr-
HOCTb MEJIOJAMM M TEKCTa CTajia yCTAHABJHWBATBCS JIULIb B NOCJICIHHH
11IepHOJi Pa3BUTUS CTAapOH MECHU C aJJUTepPalHOHHBIM CTHXOM, MOBH-
auMmomy B XVIII cTosetuu, u crajsa rocnojiCTBYIOIIUM SIBJIEHHEM B
pucmoBaHHbIX necHsax XIX Beka. OngHako BHOJHE NOCJEN0BATENbHAA
KOHCTAHTHOCTb TEKCTA U MEJIOJUH OTCYTCTBYET H B HOBOM HapOIHOM
TBOpuecTBe. Hepenko Habmromaercs, 4yTO HA NONYJSPHbBIE W BbIPa3u-
TeJIbHble MEJIOJHH CO31aI0TCs BCE HOBbIE CJOBA. ['pynmnoBbie MeJo HH
FOCMOJACTBYIOT JO HACTOSIIEr0 BpreMeHH B OGJIACTH PA3JIMUHBIX CATH-
pUYECKHUX IeCeH, a TAaKXKe «YHAAapHBIX MeCeH», OTKJIMKAIOLMUXCI Ha Me-
CTHBbIE COOBITHS.

Ot coneprkaHuss U PYHKUUH eceH, a TaKXKe OT CTelleHH BbIPaXKeH-
HOTO B HUX CHHKPETH3Ma U KOHCTAHTHOCTHU 3aBUCEJH MY 3 BIKAJb -
Hble CTHJH. B OOJBLUIHHCTBE TPYIAOBHIX, OOPSIIOBBIX M HIPOBBIX
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eceH, a Takxe 0oJjiee CTapbiX JUPO-3MUUECKUX I€CEH, My3blKa He 3a-
HUMaJa TOCHOACTBYIOIIErO MOJOXKEHHSI U B 3HAUUTEJNbHOU Mepe 3aBH-
cesqia OT JPYTUX KOMITOHEHTOB. Mesoauu HOCHIN Pe4YHUTaTHUBHBL U
XapakTep ¥ B MHTOHAUMOHHOM OTHOILUEHHH OBUIM TECHO CBSI3aHBI C
peublo, B CYLIHOCTH ¥ BhIpacra/ayu u3 Hee. Mesonus Bpalianach OObIYHO
BOKPYT KaKOro-HUOyAb IOCTOSHHO IIOBTOPSIIOLIErOCs MeJJ0JUYeCKOro
yrnopa. JJis pasBUTHSI My3bIKaJbHOH MBICIH AOCTATOYHO OBbLIO 00BEMA
KBapThl WJIK JazKe Tepuud. Jlajabl ele He MOJNYUHIH peibe)HOrO Bhipa-
Kenuda. B ogHOH H TOH e MeJOAUU BCTPEUAJHUCh 3BYKOBBIE OTHOIIE-
HUSI 1 MHTOHALIMM KAaK MaKOPHOTro, TaK U MUHOpPHOro xapaxrepa. O0-
[ee ABMKEHHEe MEJIOJUH 3aBUCEJO OT OCOOHHOCTEH IMeCHH MO Comep-
KAHHUIO: B [IOBECTBOBATEJLHLIX IMECHSX OHO ObLIO OoJsiee HIH MeHee
CTyIleHbYATOE, B TPYIOBBLIX U OOPSNOBBIX IECHSIX BOCKJIHIATENIbHOTO
xapakTepa GoJjiee cKaukooOpasHoe (Hamp. MOBTOPSIIOIIHECS HUCXOAS-
IMe TepIuH, Bocxoiasluas KBapra u T. A.). [l I0KHO-3CTOHCKHX
TPYIOBLIX H OOPSAOBBIX NeceH ObLIM ellle XapaKTepHbl BOCKIHLATE/b-
Hble IpUneBwl (Hamnp., [opele, ollele, kaske-kanke n 1p.) B KOHIIE KaXK-
JIOTO CTHUXA.

BwmecTe ¢ pasBuTHEM JHPHKHM B HAPOAHON My3blke Hauaj mnpeobJa-
J1aTh HAIIEBHLIA CTHJB C OoJee IHUPOKUM JIBUKEHHEM MeJOJHH U Olpe-
JeJeHHBIMH MY3bIKaJabHbIMK MOTHBaMHU. CTasio pasBHBAThCSI TaPMOHU-
yeckoe Mblienre. OJHOBPEMEHHO C YCTAHOBJIEHHEM KOHCTAaHTHOCTH
MeJIOJUM U TeKCcTa OOIIUH MyTh PA3BUTHS HAPOAHOU MY3BIKH IDHUBEJ
K 06pa3oBaHMIO NPOCTOH, KBaApaTHOH (OpPMbI NeCHH, O OBITOBAHUH
KOTOpPOH MMeloTcsl JaHHble, Bocxoadmue K XVIII Beky u xoropas mo-
Jydyusia IIMPOKOe paclpocTpaHeHne B PHU(PMOBAHHBIX HAPOAHBLIX TIecC-
Hax XIX Beka. | -

B crapoii HapogHO#i MecHe BecbMa SICHO CKa3bIBAeTCsl CBOUCTBEHHOE
YCTHOMY HApOJHOMY TBODYECTBY €IHHCTBO TPAAHMUHH H HM -
IpOBH3AaIlHH BO BCAKOM CJlyyae OHO 31€Ch sipye BbIPaxKeHo, 4eM
B HOBBIX pH(MOBaHHBIX NecHsaX. [Ipu cosjpaHuM TECHH BaxKHeHllee
3HaueHHe UMeJl TBOPUECKHH Jap IeBla M ero XyJoxKeCTBeHHOe MacTep-
crBo. Camasi ¢opMa cTapoi mecHu GblLa1a-IOCTPOEHA TakuM 0Opasom,
YyTO JIETKO JOINyCKaja TBOPUECKYI0 MepepaboTKy coJlepKaHHsd, a Tak-
e, B caydyae HaJoOHOCTH, CJUSHUE Pa3JUUYHBIX MOTHBOB M HX HOBOE
cjaoBecHoe o(opMJIeHHe, C HCIOJb30BAHHEM, OJHAKO, TPaAUIHOHHBIX
cpeacTB. BejencTBrue 3TOro peaKo BCTPEYAIOTCS BAPHAHTHI MECHH, KO-
TOpble BIIOJIHE COBMajaju Obl, 1ae B TOM C/lydae, eCid OHH ObLIN 3a-
MECaHbl B PAa3HOe BPeMs CO CJOB ORHOTO H TOro xe rnesua. Bapbpupo-
BaJUCh U HameBbl. HecMOTps Ha TO, YTO CTApOil NecHe He CBOMCTBEHHA
KOHCTAHTHOCTb TEeKCTa M MeJIOJHH, MYy3blKajJbHble HHTOHALMH OBbLIH
BCe JKe TeCHO CBSI3aHbl C BBIPAXKEHHBLIMU B TEKCTE€ MBICJASIMH H Ha-
crpoeHreM. B HEKOTOPBIX CJIyd4asix MeJIOJus fBJIsJIACh HOCHTENbHHIEH
JIMIIB OOIed uaeHu MecHH, HO JOBOJLHO YacTO OHA cJjedoBaJja 3a pas-
BUTHEM BbIPAKeHHBIX B [leCHE MBICJIeHl IIar 3a Iarom. Tak BO3HHKAJH
BApHALIMK MCXOMHOH MeJOJHH, U BaxKHOe MeCTO 3aHMMaJja HMIPOBH-
3anusi. Bo MHOTHX CJIy4asix B PacHoOpsKeHHH TeBla B CYIIHOCTH He
ObLJIO0 TOTOBOH MEJIOJHH, H OH CO3/1aBaJl ee B Ipoliecce MEeHUs, UCIOJb-
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3ysl M pas3BUBasi TPAaAUUHOHHBIe Marepuanabl. (O MacrepcrBe IesBua
0COOEeHHO SIPKO CBHUIETEJbCTBYIOT MEJOJUYECKHe BapHUalHUH.

Ha kaxxzom mary B My3blKe CTapOd HapPOJAHOH NECHH BCTPEYaAIOTCH
M pUTMUUecKHe Bapuanud. Kak Mbl BUIEJH TNPH PACCMOTPEHUU CTH-
XOTBOPHOTO pasMepa, 4epeoBaHUsI PUTMOB HE TOJbKO BHOCHJIM Das-
HooOpa3ue B MNEeCHI0, HO U HUMEJHU BAaXXHYIO CMBICJIOBYIO (DYHKIHIO.
[TosToMy npu NeHUU B T. H. JJTAKTUJO-XOPEHUECKUX CTUXAaX B OOJBIIHH-
CTBe CJy4yaeB COXPAHAJOCh HOpMaJbHOe yaapeHue cjaoB. OmgHako, Ha-
PNy C 3THUM, BCTPEYAJUCh CJAYYAH U CTPOroro cobJroneHusi mabJaoH-
HOI'0 XOPEeHYeCKOTO PUTMAa, YTO NPHUBOJAHUJIO K IEDPEHECeHUI0 yaapeHus
CJOB B HEKOTOPBIX CTHXAX WJH BBI3BIBAJIO HHOE NPUCIOCOOJeHHe MY-
3BIKAJIbHBIX W CJOBeCHbIX yaapeHuil °. Taxkue sIBJeHUS HMeJd MeCTO
ocoOeHHO ‘Toraa, Korjga rneHue OBLJIO CBA3aHO C JBHXKEHUEM B TOM XKe
purMe. B ycTaHOBJE€HHH pHTMA 3HAUUTEJbHYIO pPOJb HUrpaJia Takxke
MeCTHasi TPaJAuuus U HHAUBUAYaJbHbIe HABLIKYU IeBIlA.

Crapble HAPOJHLIE NMECHU NEJUCh MO OO0JIbIIEeH YACTH KOJJIEKTHBHO,
3a HCKJIOYeHHEeM KCJbIOeJNbHBbIX, HEKOTOPHIX NETCKHX M MACTYIIeCKUX
rIeceH, OT4yacTH NpuuyuTtaHud U T. 4. KosajexkTtuBHoe meHue TpeboBajo
yepelOBaHUSI 3aNeBaJbl-HMIOPOBH3AaToOpa ¢ XOpPOM.
Kaknbifi crieThli 3ameBaJjiod CTHX IOBTOPSIJICS XOpoM. ITO JaBaJjo
BO3MOKHOCThL yUaCTBOBATh B MEHHUU U TeM, KTO He 3HaJl MECHH, TOrna
KaK y 3ameBaJjibl OCTaBaJOCh JOCTATOYHO BPEeMEHHU [IJis TOTO, UYTOOBI
BCIIOMHUTh CJEAYIOUIUHA CTUX WJIH, B caydyae HagoOHOCTH, CO31aThb €ro.
OO6bIYHO XOp MOAXBATHIBAJ Y2Ke IOCJeJHHe CJOTH CTHXA, JOJI0 BHI-
JepKUBaeMblii KOHEUHBIH 3BYK MJIM IpumneB. B To xe BpeMms 3amneBaJia
HepeJaKO MPHUCTYNaJ K CJeAYIONleMY CTHXY, NpexKae UeM XOp ycleBall
JOoMeTh MPeablAyUIMi. IDTOT npueM ObLI 00YCJOBJIEH IPAKTHUYECKUMH
coobpakeHHUsIMHU, TaK KakK jaBaJl BO3MOXKHOCTb Jierye CXBaTHTL Ipa-
BUJILHBIH TOH M INPOMOJIKATb NeHue Oe3 mepepbiBa. Xop Obll OOLIYHO

5 Tak, OAHH U TOT Ke CTHUX MOXeT ObITb CHeT B PUTMHUECKOM OTHOLICHHH
pas3JIMUHBIMH crocofaMH, Hamp.:

32 NN ND N BH NN

Hak- ka - me, me - hed, mi - ne - ma;
I W .h J\ J J\ »
Hak - ka - me, hed, mi - - ma;
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Hak - ka - me, me - hed, - ma - jne.

[Ipu puTMHYecKOM MNpHCNOCOGJEHHH MOTYT BCTPEYaTbCsi M TPHOJH.
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ONIHOTOJIOCBIM, TOJIBKO B HEKOTOPbIX MECTHOCTSIX IOXKHOH DCTOHHH
BCTPEUYaJIOCb MHOTOTOJIOCH e, NoJyynBllee HaubGoJiblllee pPas3BH-
THE U cOoXpauuBllcecs n0 Hacrosllero Bpemenu B Cerymaa. CeTyckui
XOp SIBJISIETCS 110 MEHbIIEH Mepe JBYXTOJIOCHIM: 60JblIas yacTh Xopa
(forrd’) mOBTOpSIET WM NPOJOJKAET MEJIONMIO 3aleBaJibl, TOrAa KakK
onMH neBel (kill0) BTOpPUT eMy Ha OJHOM BBIAEP:KAHHOM 3BYyKe GoJjiee
BBICOKHM T'OJIOCOM. B CpaBHHUTe/NbHO YHUCTOM BHIE TaKoe JBYXTOJIOCHE
«OYpPJOHHOTO» THIIA BCTpPeUaeTcsl B TPYAOBLIX H OOPSIOBBIX IECHSIX.
B 6osee HOBBIX rpynnax neceH (0cCo6eHHO JIMPHUECKOTO XapaKTepa)
kill0 craHOBUTCS B MeJIOJHYECKOM OTHOIIEHHH pasHOOOpasHee M YacTo
CBSA3LIBACTCH C [TapTUEH forr0 yxKe Ha OCHOBE IMPOCThIX NPaBUJ rapMo-
Huu. C IpUMEHEHHeM TapMOHHMYECKOTO IPHHIIMIIA B CETYCKOM MHOTIO-
TOJIOCHU CBSI3aHO, MOBUAMMOMY, U IIHPOKOE HCIOJb30BaHUEe ITOBBIIIEH-
Ho# VII cryneHn MUHOpaA U HEKOTOpPbIe JpPYTHe SIBJeHHsI XPOMaTH3Ma.
MHuororoJiocue BCTpedasioch Takxke ellle B psifie MPUXOJI0B, COCEMSIINX
¢ Cerymaa, Bjiotk 1o Banra u orryma K ceBepy jao Orens. B stoi
3anagHoOu OO0JIaCTH PaCIPOCTPAHEHUSI MHOT'OTOJIOCHS TaKxKe TOCMOJ-
CTBoBaJ OypJAOHH3M, OLHAKO MapTus roJoca-o6ypaoHa nejaach OObIUHO
HUXKe. B JpYrux MeCTHOCTSX $SIBJEHUS MHOTOTOJIOCHSI HOCHJIH COBep-
[IEHHO CJYYaHHBIH Xapakrep.

Tpaauuusa crapoii HapOAHOU NECHH He BClOAY OblIa OJHMHAKOBOH,
OHa uMeJa UeJbld PAJ UCTOPUYECKH CJOXKUBIIUXCA PETrUOHAadAb-
HBIX OCOOEHHOCTEH, 3a4aTKH KOTOPBIX BOCXOAST K JDEBHUM
NJeMeHHbIM pasanuusiM. Boobiie MOXKHO CKa3aTb, YTO B [IePBOH I0JIO-
BuHe XIX B. oTaenbHble 00J1aCTH PaCOPOCTPAHEHUsT CTApoO necHu 6o-
Jiee WIM MeHee COBIIAJaJdu C AUAJEKTHBIMH 00J1aCTSIMH, XOTS KoJjeba-
HHSI B MePeXOJHBIX MECTHOCTAX OblIH 3HAUUTEJbHO OOQJBLIMMH, YeM B
OTHOIIIEHHH S$I3bIK4, H B3aHMHble BJHUSHHUS [POHUKAJH 3HAUYHUTEJIbLHO
rayoxe. Kak B QHAJIEKTOJIOTHYECKOM, TaK U B (POJBKIOPUCTHUECKOM
OTHOILIEHUH BCS TEPPHUTOPHS, 3acejieHHAs] 3CTOHLLAMH, MOKeT ObITh
pasjeseHa Ha ABe OoJIbIIKMX OOJIACTU: CEBEPHYIO U I0XKHYI0. B HeceH-
HOM pelepTyape ¥ CBSI3aHHBIX C HUM HApPOJIHBIX OOBUASIX ITUX ABYX
obJacTeil HMeIOTCSI CYIIeCTBEHHLIe pasJuuMsi, OCOOEHHO 3aMeTHble B
OoJsiee cTapbix cjaosix ¢ogabkaopa. PaBHbiM oOpasoM, U HapogHas MY-
3bIKA 3THX ABYX 00JiacTed MOCTPOeHa Ha pasJHYHBIX IpHeMax H300-
pazkeHwus.

O6mupHass CeBepPHO-3CTOHCKAasd J[AuajgekrHas o0Jaacrb B
OTHOILEHUU pellepTyapa HAPOAHBIX IeCeH MOxKeT OBIThb B CBOIO OyYe-
penb pasjaesieHa Ha TPU IVIaBHBIX PAWOHA: CeBEPHBIH (B Y3KOM CMBICJIE
CJIOBA), LIEHTPAJIbHBIA U 3aNajHbIH.

CeBepHB i paloOH OXBaThiBaJ NpUMepHO ObIBllHe ye3abl Bu*
pyMmaa, SIppaMaa u BOCTOUHYIO yacTb XapbioMaa. XapaKTepHOH uepTon
3TOro paloHa ObLIO 3HAYHTEJbHOE €IMHCTBO TPAJHIHH, XOTS H 371eCh
JIOBOJIbHO JIETKO MOKHO pAas/JIMUUTh CTapble MJeMeHHble TEPPHTOPHH.
Penepryap neceH ot/aunuasncst 31ech 00JbHINM GOraTCTBOM M PasHOOO--
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pasueM, IpHYeM Bce BH/IbI OBUIH Xopowlo mpencrasieHbl. Conepxanue
meced HAXOMMJIO BHIPAXKEHHe B MCKYCHO Pa3paboTaHHOM, KJIaCCHYeCKH
coBeplieHHO#l (opme. [Lisi OCHOBHLIX BHJIOB I€CeH 3Jecb OBLIO Co-
371aHO CBOeOGpPAa3HOe M J0CTATOUHO GoraToe My3bIKajibHOE opopmJe-
HUe, TOrJA Kak OoJiee TPHMHTHUBHbIE THIIBI MeJIOAHH COXPaHAINCh
rJaBHBIM o6pasoMm Ha nepudepuu. Cpenu CTapblX BHAOB IeCeH, Ha-
pANy C YKATBEHHbIMH H JIHPO-3MHYECKUMH IECHSIMH, OTJIHYAIOTCS Xa-
paKTePHOH PHUTMHUYECKOH CTPYKTYPOH KayeJsIbHble IEeCHH. B necHsax
6osiee [103JHEr0 IPOMCXOXKJEHHS HAXOJHUT CHJIBHOE BbIpaxeHue Co-
HUAJbHBIH [IPOTECT, BCTPEUAIOTCs Pe3KHe BBICTYIIEHHs MPOTHUB (eo-
JAJIbHOU 3KCIIyaTaluH.

[leaTpanabHasg DCTOHUS BKIOYaeT B cebsi CeBepHble Ya-
cTu GoBIINX ye3nos Taprymaa u Buabsinaumaa, T. €. 001aCTH, KOTOpbBIE
B nepuoj paHHero eomanuamMa ObLIM Pa3apoOJIeHBl U NIOSTOMY yiKe B
Te BpeMeHa HaXOJHUJIHCh 0] 3HAYMTETbHBIM BJIUSHHEM 3eMeJb CaxkaJga
u Yraugu. TekcTol meced B 3TOM paiioHe OBbIM B OCHOBHOM CE€BEPHO-
3CTOHCKOTO MPOUCXOXKJIEHHS, OJHAKO B MYy3bIKaJbHOM OTHOIIEHHH STH
eCHH UMeJIH GOJbIIoe CXOACTBO C IeCHAMH oKHOH Dcronuu. Tak, Ha-
puMep, TPYAOBble U OOPSIOBbIE MECHH IEJUCh 31€Ch OOBIYHO HA Te
JKe caMble MEJIOAHMH C IPHUIIEeBAMH, UTO U B I0XKHOH ODCTOHHH,

K samagHOHd DCTOHHUHU OTHOCATCS OCTPOBA MU 3amaaHas
MaTepHKoBasi yacTh CTPAHbI, BOCTOUHAs IPAHHIA KOTOPOH NPHXOMIHT
MPUMEpPHO BJOJb 3aMajJHON yacTu OBIBIIEro yesja XappomMaa, a Ha
jore COBNANAeT C JieCHBIMH MaccuBamu Mexnay Ilapny u BuapsHipu.
B (GONBKIOPUCTHIECKOM OTHOIIEHHHM 3TOT PaHOH He MpEeACTaB/IAgeT
sHauyutesbHoro enudcrsa. Crapble KauesbHble W KATBEHHbIE IECHH,
KOTOpble TAK XapaKTePHBI AJIsi CeBepHOH IJCTOHHH, ObLIM 31eCh 3alu-
caHbl IVIaBHBIM 00pasoM B HauOoJiee CTapbiX HACeIeHHBIX MNYHKTax
(Hanp. B paioHe MpoJuBoB Myxy), HO U 31eCb OHH ObITOBAJU C MaJio-
pa3BUTHIM TEKCTOM M MYy3bLIKOH. SIBHO GoJiee MO3AHEro MPOMCXOKIACHHS
[IeCHH TeX K€ »KAHPOB, OLITOBABILIKME B OKpPeCcTHOCTSX I. IIsApHY. Oco-
Genno BajKHOe MECTO 3aHMMAJH CBajeOHbIe MECHH, UTPhl M MYXKCKOHU
pemepTyap, BCJEACTBHE Yero M My3blKa HOCH/IA GpPaBypHBIH M OTYACTH
npamaTHueckuit xapakrep. [ToBuinMoMy, HIMEHHO 3[1€Ch BIIEPBLIC CTaJla
CKJaAbBaThCsl pU(PMOBAHHAS HApOAHAsi MeCHs NyTeM IOCTENeHHOTO
mepexofa OT CTAapoH IeCHH C JJINTEPALMOHHBIM CTHXOM. Ha napon-
HBIX MeCHSIX U oObluafx okpectHocrell I. [1apHy cuibHOE BIHSAHHE OKA-
3a710Ch KaK CeBEPHOH, TaK U I0OXKHOHM DCTOHMHU, OTKyAa B 3HAUUTE/b-
HOU Mepe NPOUCXOJUT HaceJeHHe 3TOH CPaBHUTENbHO MO3HO 3aCeJIeH-
HOM MECTHOCTH. |

Eciu B PACCMOTPEHHBIX BHILIE CEBePHON M 3amajHoH obJacTax
DCTOHMH Pa3JHUUS MEXkKIy OTAeNbHBIMH paloHaMu ObIIM BCe XKe He-
3HAUMTE/bHBL H MIEPEXOABl MAJIO 3aMETHBL, TO B 10 KHOH DCTOHHUH
OT/e/IbHble HeGOJbIINe PAHOHBI OTJIMYAJUCh OOJIBLIAM cBoeoOpasueM,
MpHyeM HMX B3aMMOOTHOLIEHMsI C TeUYeHHEM BpDEMEHU B 3HAYHUTEJbHOMN
Mepe n3MeHHIHCh. OGpamiaer Ha ce0a BHUMaHHe OOUJINe TPYJOBBIX H
oGPSAMOBLIX MeceH B T. H. MyJpruMaa, B MECTHOCTAX, JIeXKAUIUX MeXIY
Bajara u Orens, a takxke B CeTrymaa, HO IpH 3TOM B KaxXJIOM OT-
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JNeJbHOM padoHe 3TH IeCHH IIOJYYHJIH BecbMa CBOeoOpasHoe pa3BH-
tue. Mexny teM B okpecTHocTsiX IlbwibBa u Panuna Te ke camble
BH/IbI [1eCeH Obliy caabo NpeacTaBjdeHbl H B MY3bIKaJbHOM OTHOILEHHH
UMeJid MaJo cnenuduyeckux yepT. XapakrepHoi ocobenHocTbio CeTy-
Maa OblIO, KAK Mbl BUIEJH, CYLISCTBOBAHHE TaM MHOTOI0OJIOCOTO XOpa.
3HAYUTEJNbHLIM CBOEOOPA3HEM OTJIHUYAJIUCH TAKXKe IMeCHH OKPeCTHOCTel
Mbinucre, rae, NOBUANMOMY, OBUIH MPEACTABIEHBl 0COBEHHOCTH (HOJIb-
KJIODA 3CTOHCKHX IJIEMEH, 3aCe/IIBIINX B JPEBHOCTH TelepelHion ce-
Bepuyto JlarBuio. HaponHoe TBopyecTBO HEKOTOPBIX 3CTOHCKHMX IOCE-
Jenuit B Jlatranuu u [lckoBiiuHe OBLIO TaKXKe [0KHO-3CTOHCKOTO MDO-
HUCXOKIeHHs1. Booblie B 102KHO-3CTOHCKUX HAPOJIHBIX IMECHSX 3aMETHO
npeobaanana Jupuka (CHPOTCKHe NeCHH, KAPTHHLI IIPUPOJLI B IIECHSX
M T. [.). DNHUecKas 1033usi noayuusa Oosbliee pasButie B Cerymaa,
rae ObiToBasu JJMHHBIE, OGorarele aeiicTBueM Oajnanbl. Popma mneceH
O0COOEHHO I0TO-BOCTOUYHBIX PAaHOHOB ObLIa 3HAUUTENBHO IMPOIIe U CBO-
OonHee yeM B CeBEePHOU IDCTOHHH, B TO Ke BpPeMsi HApPOIHble IECHH
COXpaHWIU 3/ech OoJbllle CBOMX [E€PBOHAYAJIbHBIX (DYHKUHH XOTS, C
JAPYTOH CTOPOHBI, UX MY3bIKAJBLHBIA SI3BIK CTaJ ropasjio pasHoobpas-
Hee.

CBoeoOpasue HApOJHOTO TBOPUYECTBA OT/AEJNbHBIX PAHOHOB YBEJHU-
YMBAJOCH C TE€YEHUEM BPeMeHH M B pe3yJbTaTe Pas3JMYHbIX B H e I -
HUX BJUAHUU Ha pasBurue crapoid 3CTOHCKOH IEeCHH C aJjJjiuTe-
PAaUHMOHHBIM CTUXOM HaubOoJiee CHJAbHOE BJHMSHHE OKa3aJau PYCCKHe U
Oe/1IopyCCKre HAPOAHbIe NMeCHU. JIBJEHHS CJAABSHCKOTO MPOUCXOXKIACHUS
HabJaoga0TCs npexae Bcero B Cerymaa, HO Takxke BoOOllle BO BCeH
IOXKHOH JCTOHHH, B PA3JMYHLIX BOCTOUHBIX MECTHOCTAX CEBEpPHOU
DCTOHUM U Ha MOPCKoM nobOepexbe. Ha ceBepo-BOCTOKe CTpaHBI MMe-
IOTCSI TAaKKe 3aMeTHble UePThbl CXOJACTBA C (PUHCKHUMH, HKOPCKUMHU H
BOJICKUMH HAPOJHLIMHU IeCHAMHU. Ha rore MoXKHO KOHCTATHPOBATL He-
KOTOpble oOmIde YepThl C JAThIILICKUMH MEeCHsIMH, a B 3alaJHOH DCTO-
HUM — CO LIBeACKUM (oJibKjaopoM. B mnecHsax OoJiee MO3JTHEro0 MPOUC-
XOXKJEHHUST BCTPEUAIOTCS M HEKOTOpble HeMellkue ajeMeHThl. OmgHako
B €Tapod HAPOJHOH MecHe TaKhe 3aMMCTBOBAHHUSA [IPEICTABJIEHBI BCEra
B TBOPUYECKH MepepaboTAHHOM M MO3TOMY MOJHOCTBIO ACCUMUJINPOBAH-
HOM BHJe, KaK 3T0 HaOaronaercss ¥ B (DOJBKIOPE COCEIHUX HAPOIOB
B OTHOUIEHWH 3JIEMEHTOB, 3aUMCTBOBAHHBIX M3 3CTOHCKOIo HApPOJHOIO
TBOpUYECTBA.

B urore cieayer oTMeTHTb, YTO CTapas HapoaHas IeCHs CBHJe-
TEeJbCTBYET O BBICOKOM YPOBHE 3CTOHCKOHU I[OTHUUECKOH U MY3bIKaJb-
HOH KYJbTYpPbl, KOTOpasi Haxoau/jaa pasHooOpasHbie (OPMbI BbIpaxKe-
HUS y2Ke B 310Xy (eomanu3dma v B OoJsiee paHHHE HCTOPHYECKHE IIe-
puojbl. TBOpUeckoe HCIOJNB30BAHHE ITOrO HaCJAeNUs JACT BO3MOXK-
HOCTH CYILIeCTBEHHO O0OraTHThb Hallly COBPEMEHHYI0 MY3bIKAJbHYIO
KYJbTYyPy M CHeNaTh IeHHBIH BKJAAaJ B COKPOBHUIIHHILY COBETCKOTO H

MHPOBOI'O HUCKYCCTBA.
*
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Hacrosmuii cOOpPHHUK COCTaBJSJICA C TAKUM pacyeTtoM, uToObl B
HeM ObIIM NpeJCcTaBJeHbl HauOoJsiee TUIHUYHBIE 00pasubl MEJOJHH H
TEKCTOB, HACKOJbKO 3TO MO3BOJISJ MMEBIIMUCA B HalleM pacropsizKe-
Huu Matepuana. as toro, 4ToObl AaTh Jyulllee IpeacTaBJeHHe O Xa-
pakTepe CTAapod HAPOAHOHU IECHH BO MHOTHX CJAydasiX JAIOTCA TaKKe
BAapPUAHTHI, 3aMUCAHHbIE JIUOO CO CJOB PAa3HBLIX IE€BLOB, JUOO CO CJOB
OJHOTO M TOTO Ke IeBlla B pPa3Hoe BpeMsl.

Bce npejcraBienHble B cOOpHUKe MeJoauu opgorpapuuecku yHU-
(bUIMPOBAHBI U TPAHCIIOHUPOBAHBI B COJIb-MAaXKOP WJAU MH-MHUHOD. B
TeX CJayyasiX, KOrjla U3BeCTHO, B KAKOH TOHAJbHOCTH IECHS OblIa MC-
[IOJIHEeHa, Halp., NPpH Haauyun (QoHorpamm, abCOJIIOTHAST BBICOTA HA-
YaJbHOTO 3ByKa MeJjioaun oO03HayeHa 1o KJawdoM. B ceTyckom xope
naprtud 3aleBajibl U NPOAOJXKAKIIKUKU ee OoJjiee HU3KHH TOJOC XOpa
(forr0) namewaraHbl NaJJOYKaMH BHH3, a 0ojee BBICOKHH TOJIOC XOpa

(kill0) manoukamu BBePX. 3HAUKH - U d  oBosnaualor cooTBETCT-

BEHHO TOBBILICHWE W NOHUKEHHE NPHUMEpPHO Ha YeTBEpPTh TOHA.
YuubpuuupoBano Takxe n oOO3HAUEHHe TAKTOB. 3a HOPMAJbHYIO

PUTMHUYECKYIO €JHHHILY CTAPbIX HAPOAHBIX IeCeH NMPHHATO® UYTO COOT-
BETCTByeT OOLIYHO OJIHOMY CJIOT'Y TEeKCTa. TaK ‘B MEJIOAHUSIX TOCTOSIHHO
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BCTPpEUAIOTCsI TAKTBI B g, B g, HO TakixKe H B8 CpaBHHTeJIbHO peaKH
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3
TAKTbl B 4 U B 4 C OJHHUM WJIH ABYMS yaapeHHsiMH. Becbma oObluHOe
sIBJIEHHE TPEJCTABJASIOT COOOH MHOrHE BHJbl TAKTOB, PEIKO YIOTPCH-
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HOT'O YTeHUS KaK 3THUX, TaK U HeKOTOprX JPYTHUX BHIOB CJOXKHBIX TaK-
TOB OHH 0003HAYAIOTCH aHAJIUTHYECKHU:
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Hymepauus ¢THXOB B TekcTe NOJ HOTAMH IOKa3biBaeT, K KaKUM
CTHXaM OTHOCHMTCH JaHHbIH BapuaHt Mmenoauu. LEcnu uudpa nepen
CTUXCOM OTCYTCTBYET, TO 3TO O3HAUAET, YTO MeJOJUS He U3MEeHsSeTcs
B TeueHHe BCeH MeCHW HJH H3MeHseTCs JIMIb B 0C000 OTMEUeHHBLIX
CTUXAX.

Jlannbple o neBuax, o6 HMX BO3pacTe, MECTOXKHUTEJbCTBE, O MecCTe,
rape UM OblIa 3ayueHa JaHHas MecHs, o coduparesie U BPEMEHH 3a-
MHCH MOMeIlleHbl MO TeKCTOM. Tam Ke n1aHa U CUTHATypa PYKOMUCHDIX
M MeyaTHbIX UCTOUHUKOB. M3 TOMOHUMHUECKUX JITAaHHbBIX HA3BAHUS TPU-
Xoja uau ObiBlIel BosccTH (B CeTymaa) MOBTOPSAIOTCS TaKXKe ClpaBa
HAaJ HOTHLIM CTAHOM.



