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Teesid: Artikkel toob kokku tihistranspordi, kunsti, maastiku ja atmosfairi.
Artikli eesmérk on ndidata maastikulist motlemist ehk maastiku mitmeilmeli-
se iseloomu késitlust, kasutades juhtumitena kaht kunstilist sekkumist linna-
maastikus: “Nahtamatu trammiliin” Tallinnas ja “Tram Chalk Walk” Turus,
mille loojaks on iiks artikli kaasautoritest (kunstnik ja teadlane Aleksandra
Tanchenko). Siin kéasitleme atmosfédari kui moistet, millega saab omavahel kokku
tuua maastiku materiaalse ja tunnetatud poole. Mélemas kunstiteoses tuli esile
atmosfadr taristu metafoorses (taas)loomes materiaalse sekkumise abil: ithel neist
sai tramm olevaks lumme suusatatud radadena, teisel juhul aga kriidijoontena.
Artikkel naitab, kuidas atmosfadr saab tekkida materiaalsete aspektide ja selles
keskkonnas viibimise vastastikmdgjus, tdpsemalt tegevustes, mis metafoorsena
selle taristu maastikus elustavad. Kuigi trammi ennast ei olnud kummaski sek-
kumises, sai terviklik maastikuline kogemus olevaks mottena trammist, mis
sekkumistega loodi.

Mirksonad: atmosfiair, kunst, linnauuringud, maastik, tramm
Sissejuhatus

Kuidas siduda omavahel tthistransport, kunst, maastik ja atmosfaar? Kui iihis-
transporti ja atmosfiéri selle tavatdhenduses seob koige otsesemalt busside
kiituseliigi valik ning kunst ja maastik on omavahel kokku pandud muidugi
moista maastikumaalil, siis kogu komplekti {thendamine loob uusi seoseid
ja voimalusi. Selle artikli eesmérk on tihelt poolt ndidata, kuidas kunstile
omased ldhenemised aitavad koos atmosfiérist ja maastikust parit moiste-
te aparatuuriga moista thistranspordiga seonduvat. Teisalt pakub artikkel
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sissevaadet maastikule litkuvuse (ja muidugi ka sellega seotud taristu ning
litkumisvoimaluste puudumise) vaatepunktist (Sheller & Urry 2006). Artikkel
arendab atmosfaari késitlust kui viisi moistmaks kunsti ja maastiku seoseid.
Empiiriliselt on artiklis kaks n#idet, mis moélemad keskenduvad olematule
uhistranspordi taristule, ndidates erinevaid viise, kuidas olematus on olemas.

Esimene niide on Lasnamée tramm, mida planeeriti Laagna teele juba 1970.
aastatel, millest ehitati isegi moned jupid ja praeguseks lammutatud trammide-
poo, kuid mis tervikuna on jadnud vaid paberile ja osaliselt ka unistustesse (vt
nt Vorno 2011). Teine ndide on aga olemasolev trammisiisteem Soome suuruselt
teises linnas Turus. Sealset trammi kasutati jarjest vihem kuni selle kaota-
miseni 1970. aastatel. Praeguseks peab hoolikalt linnamaastikku silmitsema,
et leida tiksikuid allesjadnud ruumilisi elemente. Naiteks voib hoolas vaatleja
leida ithe trammitee jargi kaardu ehitatud aia. Samas on ndhtavalt olemas
mélestused, mis on saanud ka jatkuva materiaalse kehastuse, sest trammid on
kujutatud Turu-teemalistel suveniiridel. Samas on kahtlemata viahemalt osali-
selt elus ka unistus trammitee tagasitulekust, eriti parast trammiliini avamist
konkureerivas naaberlinnas Tamperes aastal 2021. Nende mélema néitega
tegeles koige 1dhemalt tiks artikli autoritest, teadlane ja kunstnik Aleksandra
Ianchenko, kes viis ellu kaks kunstilist sekkumist. Selle artikli keskmes ongi
need kaks sekkumist ja selgitus, kuidas need aitavad moista, aga ka tunnetada
atmosfaari linnamaastikus. Et seda moistmist ja tunnetamist analiititiliselt
kirjeldada, loob artikkel seoseid erinevate kunstiliikide vahel. Artikkel motes-
tab tihelt poolt performance kunsti seoses monumentaalkunstiga, tolgendades
toid kui efemeerseid monumente, milles saab kokku kunstiliste sekkumiste
materiaalne pool, mis aga samas on kaduv. Teisalt loob artikkel seoseid mas-
taapsete maastikuliste joonistustega, mis linnaruumis loovad tervikliku teose.
Mblemad sekkumised jatsid jdljed maastikusse, mis andis neile sekkumistele
kandva tdhenduse. Neid ei peaks seega ndgema vaid tegevuskunstina, mis nad
esmapilgul rohkem on, vaid seguna erinevatest kunstivormidest.

Kunst, atmosfiaar ja maastikuline motlemine

Maastikuline motlemine viitab 14henemisele, milles maastik kui moiste koos
selle timber koondunud ldhenemistega moodustab tervikliku mottesiisteemi
(Tuvikene & Nugin et al. 2022). Maastiku méiste on olnud ise pinev aruteluob-
jekt juba aastakiimneid, lahknedes nii pigem representatsioonilise (Cosgrove
1998; Cosgrove & Daniels 1988) ja fiitisiliselt kogetu (Lorimer 2005; Wylie
2005) voi thiskondliku ehk nn pohjamaise maastikumaiste vahel (Olwig 1996,
2005). Siinkohal on koik need 1dahenemised olulised ja aitavad ndha maastikku
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kui holistilist ja erinevaid aspekte holmavat terminit (Tuvikene & Nugin et al.
2022). Samamoodi kidib maastikuga kaasas sellega seonduvate meetodite ja
uurimismaterjali paljusus, hélmates nii loodus-, tthiskonna- kui ka humani-
taarteaduste ldhenemisi. Seetdttu on maastik kahtlemata nii looduslik ndhtus
kui ka inimese poolt tajutud fenomen, mida elavad, kujundavad ja motestavad
tthiskonnagrupid. Maastik on seega mitmekesine ja eeldab terviklikku tajumist.
Selline terviku meeleline kogemine on aga osa ka kunstilisest 1ahenemisest, mis
holmab loomingulist ja tdhenduslikku sekkumist selge materiaalse elemendiga.
Atmosfaar seob maastikud ja kunsti ning on selles artiklis kandev viis nende
seoste motestamiseks. Maastikuline ldhenemine on seotud atmosfiariga ja
haakub n-6 6hus oleva tunnetusega.

Atmosfisr on olemas erinevatel tasanditel ja aspektides. Uhelt poolt on
atmosfaar kahtlemata planeete iimbritsev gaasikiht (Eesti Entsiiklopeedia),
mida erinevad gaasid voivad reostada. Sellisena on atmosfaar konkreetne mate-
riaalne kogum, ja see eristab seda filosoofilistest késitlustest, mis keskenduvad
enam tajutavale, kaduvale ja tiirikesele tunnetusele. Siiski on ka viimased
selgelt seotud materiaalse atmosfaédriga, sest millegi 6hus olemine fuisiliselt
on seotud ka tunnetuslikkusega. Atmosfadr oma iithelt poolt klimatoloogilises
ja teisalt afektiivses tdhenduses on seotud (McCormack 2008). Atmosfaér on
objektiivne, seda tingib keskkonna materiaalne konfiguratsioon, aga see on ka
subjektiivne, sest seda tajuvad need, kes fiitisiliselt selles viibivad. Samuti ei
saa atmosfdari tajuda eemalt, see nduab kehalist kohalolekut ja kdigi meelte —
néigemise, kuulmise, haistmise, puudutuse ja maitsmise — kasutamist.

Atmosfairi filosoofiline tdhendus péarineb aga ennekdike fenomenoloogilisest
filosoofiast, mis tdnapéevases kasitluses on ehk enim reflekteeritud Gernot Boh-
me teostes. Samuti on atmosfaaril tahtis koht nii linnaplaneerimise (kriitilistes)
kisitlustes, disainis kui ka kunstiteoorias. Sellised l4henemised rohutavad, et
atmosfasri kujundatakse praktikas, aga see on ka kohatunnetuse osa voi teatav
kollektiivne kogemus. Viimase puhul voib moelda kontsertidele voi teistele
mastaapsetele stindmustele. Bohme (2017: 19) viitab néiteks ka Christian Clay
Lorenz Hirschfeldi kasitlusele Inglise aiakunstist ja métetele, kuidas kujundada
maastiku “emotsionaalset karakterit” ehk teisisonu atmosfiaari: puude ja tai-
mede valik, mis loob vaateid, langevad lehed ja muud tunnetuslikud aspektid.

Atmosfaar kui metafoor tahistab tundeid, mis inimesel on teatavas ruumi-
lises olukorras. Selles mottes kasutati moistet “atmosfaar” juba romantismi
perioodil 19. sajandil, aga 1990. aastatel késitles Gernot Bohme atmosfdaari
kui “keskkonnaomaduste ja emotsionaalsete seisundite” (Bohme 2017: 30) va-
helist ndhtust, tuginedes tihelt poolt Walter Benjamini aurakésitlustele, mis
viitab ainult originaalseid kunstiteoseid timbritsevale tunnetatud distantsile,
ja Hermann Schmitzi fenomenoloogilisele ja kehatunnetuslikule filosoofiale,
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mis ndeb atmosfiére n-6 vabalt holjuvana ruumilise ja tunnetusliku vahepeal.
Bohme arendas edasi ka atmosfaaride produktsiooni késitlusi valdava taju-
misele keskendunud kéasitluse asemel. Kunstiliste voolude arengul on olnud
kandev joud ka atmosfadri motestamisel. Néiteks avangardist oli tuntud katse
thendada kunst ja elu, vabastades kunst muuseumidest ja seega vabastades
ka selle aura: avangard tegi selgeks, et seda, mis “teeb teose kunstiteoseks, ei
saa haarata ainult selle konkreetsete omaduste kaudu”, vaid kunsti kvaliteet
seisneb “selles, mis iiletab neid”, ehk kunst seisneb “selles rohkemas, auras”
(Bohme 2017: 33). Lisaks omistab Bohme atmosféiéri mitte ainult kunstiteos-
tele, vaid ka igasugustele esteetilistele toodele — alates reklaamist kuni oma
kodu kaunistamiseni.

Bohme (2017) motles atmosfaédridest kui esteetilisest kategooriast, mis voib
pakkuda uut ldhenemist kunstile. See ldhenemine tdhendaks poordumist ta-
henduse asemel kogemuse poole ehk teisisonu keskendumist mitte sellele, mida
kunstiteos tdhendab ja vaatajale radgib, vaid sellele, millist kogemust see pa-
kub. B6hme réhutab ruumilisi kunstivorme, nagu néiteks maastikuline kunst,
heli- ja valguskunst ning installatsioonikunst, mis néuavad fiiiisilist sisenemist
neisse, pannes siseneja positsiooni, kus ollakse “eksponeeritud atmosfaéridele,
mida nad kiirgavad” (Bohme 2017: 23). Ruumiline valgusinstallatsioon omab
atmosfaarilist joudu, mis “mitte [liksnes] ei esinda meeleolu, vaid pigem la-
vastab seda — st pakub tingimusi, milles meeleolu téenéoliselt tekib” (Novak
2019: 139). See vastab Bohme mottele, et atmosfiairi mitte niivord ei tehta ise
kuivord kujundatakse keskkonda voi tingimusi, mis voivad tekitada teatud
atmosfairi. Seetottu on lavakujundus ehk stsenograafia iiks parimaid néiteid,
kuidas atmosfaidrid véivad olla lavastatud valguse, heli ja materiaalsete vor-
mide kombinatsioonide abil. Sama saab toimuda ka linnaruumis. Christoph
Michels ja Chris Steyaert (2017) arutlevad, kuidas on véimalik luua atmosfia-
re linnakunsti sekkumistega. Nad toovad vilja kaks tegurit — juhuslikkus ja
kavandatus —, néidates erinevust esinejate poolt kavandatud atmosfiéride ja
nende tegeliku kujunemise vahel. Michels ja Steyaert (2017: 80) maistavad
atmosfaari kui “kompositsioonilist protsessi” (Latour 2010), mis néitab, kuidas
atmosfaidrid on hoolikalt kavandatud ja kujundatud, kuid “tekivad ka eba-
korrapéraselt, efemeerselt ja iileméaraselt”. Analiiiisides, kuidas linnakunsti
sekkumised atmosfidédre loovad, joudsid nad jareldusele, et “atmosfaérid tekivad
nii eelnevast esteetilisest to6st ja ruumilisest kujundamisest kui ka juhuslikest
kohtumistest” (Michels & Steyaert 2017: 97), nagu niiteks ilmastikukoikumised
ja publiku reaktsioonid.

Atmosfairid on seega tajutud, kogetud ja viitavad méletamisele, olles samas
soltuvad ka materiaalsest ja representeeritud keskkonnast (Sumartojo 2016;
Kasemets 2014). Ilm, valgus ja helid on olulised m&jurid, kuidas stindmusi ko-
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getakse ja kujundatakse, ning see kujundamine omab ka véimalikke poliitilisi
mojusid (Sumartojo 2016). Samuti on atmosfairid relatsioonilised, kuulumata
konkreetselt materiaalse objekti voi tajuva subjekti juurde (Anderson 2016).
Avalik kunst linnaruumis pakub seega just hélmavat materiaalsust, milles-
se inimene on n-6 sisse imetud (Hillary & Sumartojo 2014). Kuigi me voime
eristada atmosfiaari iiksikuid elemente, nagu néaiteks koha materiaalsed voi
sensoorsed omadused, tajume me atmosfiari tervikuna. Atmosfaar on “ter-
viklik ja emotsionaalne olemine maailmas”, nagu Tonino Griffero (2014: 15)
seda defineerib. Atmosfair on “hdélestatud ruum, st teatud meeleoluga ruum”
(Bshme 2017: 18).

Inimgeograafias rohutab termin “afektiivne atmosfiaar” atmosfaari emot-
sioonil pohinevat, transpersonaalset olemust, kui seda tunnetavad erinevad
inimesed ithtemoodi ja see tunnetus toimub mittekognitiivsel, kehalisel taju-
mise tasandil ehk tunnetame atmosfiaéri enne, kui suudame seda nimetada
(Anderson 2009). Atmosfairid on loodud ja kujundatud nii kunstiliste sekku-
miste kui ka kapitali loomisest kantud kinnisvaraarendustega (Allen 2006).
Atmosfédarid on ka muutuvad, see on eriti iseloomulik transpordiruumidele,
mille naidetele selles artiklis keskendume. Niiteks teeb David Bissell (2010)
mitmeid tdhelepanekuid linnadevaheliste rongide kohta ja juhib tdhelepanu
nende atmosfaari mitmekomponendilisusele, kui see “tekib konkreetsete objek-
tide, materiaalsuste, tehnoloogiate, kehade ja tavade kokkusattumise kaudu
konkreetsel ajal ja konkreetses ruumis” (Bissell 2010: 276). Ta rohutab, et
thistranspordi kontekstis on atmosféaédrid eriti muutlikud: rong séidab labi
erinevate linnaruumide ja maastik akna taga muutub, uued reisijad sisenevad
ja valjuvad ning nende vilimus, vestlused ja kditumine mgjutavad atmosfasri
rongis. Sarnaselt jalgib Orvar Lofgren (2015) omakorda atmosféaéri mitte rongis,
vaid raudteejaamas. Voib tunduda, et jaamad ja peatused on staatilised kohad,
kuid Lofgren néitab, et jaamadel on teatud elutsiikkel kui samas péimuvad
“inimesed ja nende raske pagas, mittetootavad piletiautomaadid, laikivad ko-
vad porandad, arusaamatud kolarikoned voi hamburgerirasva 16hn” (Lofgren
2015: 191).

Kunst on seega liks atmosfaédride loomise viise. Kunstist kantud sekkumi-
sed on sisenenud ka tihistranspordi siseruumi ja mojutanud selle atmosfaari.
Eesti lugeja ehk méletab diiselrongide akendele pandud luuletusi juba iile
kiimne aasta tagusest ajast. Ehe néide on ka T8ehhi kunstniku Katefina Sed4
2016. aasta projekt “Tram Buskers’ Tour” Helsingis (vt nt https://youtu.be/
HQfZ08jNOS4), kus tdnavamuusikud esinesid iihe paeva jooksul erinevates
trammides, méngides publikule, kes sellist tiritust oodata ei osanud (vt Toppila
2016). Samas ndevad Fiona Hillary ja Shanti Sumartojo (2014) kunstilisi sek-
kumisi mitte ainult kui viisi, kuidas kujundada atmosfédére, vaid ka kui viisi,
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kuidas neid métestada ja uurida: loomingulise tegevusega (nt videopédevikute
voi skitseerimisega) saab viia oma taju kooskolla koha tekitatavate chustike-
ga. Siin artiklis késitletavates kunstiprojektides ongi atmosfdar mitte tiksnes
keskkonna loomise viis, vaid ka selle tajumise vahend. Atmosfiair maastikus
on raskesti kirjeldatav ja pigem efemeerne osa maastikust, mida piitida luua ja
tajuda erinevate kunstiliste vahenditega (Kasemets 2014). Kisitleme siinkohal
linnamaastikulisi sekkumisi, kus vaadatakse just taristu osa tihistranspordist
ja kus kunstiline praktika voimaldab seda — olematut taristut — taasluua ja
motestada.

Kunst ja atmosfiair Tallinna ja Turu linnamaastiku
sekkumistes

Jargnevalt vaatame maastiku, atmosfairi ja kunsti seoste uurimiseks kahte
performance’i zanri klassifitseeritavat kunstiprojekti. Mivon Kwoni méaratluse
kohaselt voib molemat nimetada ka kohaspetsiifiliseks, sest kunstiprojekt on
seotud selle vahetu asukohaga, mille all moéistetakse nii fiitisilist materiaalset
ruumi kui ka diskursiivset ruumi oma sotsiaalse iseloomu, ajaloolise tausta ja
kogukondliku kasutusega (Kwon 2002). Samuti olid mélemad tegevuskunstid
Michelsi ja Steyaerti (2017) kirjeldatud hoolika kavandamise ja efemeerse at-
mosfaéri loomise protsessi tulemused. Olles nende teostega seotud, annavad
artikli autorid oma sissevaate nende loomisse ja realiseerumisse ning motesta-
vad, kuidas need avavad atmosfairi kui kunsti ja maastiku télgendamise viisi.

Lasnamée tramm

Kunstiprojekti “Néahtamatu trammiliin” eesmérk oli taasluua trammitee sel-
lele planeeritud kohta Lasnamaéel, kasutades kdepéraseid ja pigem viikese
ruumilise mojuga — efemeerseid — vahendeid. Neljaliikmeline trupp joonistas
ihel 2021. aasta jaanuaripdeval kavandatud trammitee alale Laagna tee kesk-
sel tithermaal suuskadega lumme mone-kilomeetrise trammiraja. Nii tekkis
ajutine fuisiline markeering maastikus — laiaulatuslik maalikunsti teos voi
monument, arvestades selle materiaalset iseloomu. Maastikuline markeering oli
kiill ajaliselt piiratud kestvusega, nagu kohane efemeersele maastikule (Atha
2018), aga siindis ja elas edasi videona (olles ndhtav naiteks Kunstimuuseumi
korraldatud kevadnaitusel aastal 2022).

“Ndhtamatu trammiliini” kavandamisel oli mitmeid pohimottelisi kiisimusi,
kus kunstnik ja teised kaasosalised (k.a artikli teine autor) kaalusid erinevaid
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aspekte, niiteks kas see iiritus on avalik v6i mitte, kas see on reklaamitud voi
mitte, kas see on etendus kogemuse saamiseks voi etendus kaamera jaoks, mille
I6pptulemus on pigem film. “Ndhtamatu trammiliin” kujunes 16puks oluliselt
kohapeal. Kuigi olime varunud kaamera statiivile, GoPro kaamerad, mis olid
kinnitatud kahe suusataja pahe, droonikaamera, samuti arutasime eelnevalt
koreograafiat, ldhtudes oma teadmistest koha ja selle voimaluste kohta, loobusi-
me maastikku sisenedes esialgsest koreograafiast ja lasime siindmusel voolata.
See oli valjakutse operaatorile, kes ei suutnud meie muutuvatele manoévritele
alati jarele jouda, mistottu koige toimivama osa videomaterjalist moodustasid
I6puks droonikaadrid. Meie kui esinejad ldksime siindmustega edasi vabalt,
motlemata kaamerale. Ka osalejate suusaoskused ja voimekus olid erinevad,
sundides monda osalejat rohkem keskenduma oma kehaliigutustele, muutes
performance’i vagagi kehateadlikuks tegevuseks. Kahtlemata kujundas ko-
reograafia koha atmosfair, muutes tegevuse viahem lavastuslikuks ja rohkem
intuitiivseks.

See kunstiprojekt toi esile seosed (imaginaarse) iihistranspordi ja maastiku
ning atmosfééri vahel. Esiteks oli kahtlemata tegu materiaalse sekkumisega
maastikku: trammirajad loodi lumme. Samuti oli olemas seos atmosfiariga
selle klimatoloogilises tahenduses. Kogu projekt sai voimalikuks tanu sadanud
paksule lumekihile. Lumi on aga efemeerne materjal, mis voimaldab kerget
kustutamist (mida ka kunstnik tegevuse 16pus tegi viitega trammiprojekti puu-
dumisele) voi mis ka kustutamata jattes kaob mone nédala voi kuu moéodudes.
Suusasekkumises osalemine, mida molemad artikli autorid tegid, andis tdhen-
dusliku tajutud atmosfaéari. Projekt sai teoks n-6 jadtmaal keset iiht tihedai-
ma litklusega autokoridori Tallinnas, mistdttu tekkis dissonants puutumatu
lumevéilja, sellega seonduva rahu ja kohe korval oleva liiklusmiiraga, justkui
oleks lapimaine suusarada sattunud kiirtee keskele.

Ruumilisest sekkumisest loodud video genereerib projektist omakorda uue
atmosfairi, mida sai kogeda palavatel suvepédevadel Tallinna Kunstihoones
voi ka kodus arvuti taga. Valgetes riitides suusatajad valgel taustal loovad
vaevumargatava sekkumise maastikku, mis samas droonidelt filmituna annab
selge visiooni Laagna tee keskel kahel pool tithermaad autotee servas kulge-
vast trammirajast (foto 1). Lasnamée paritolu muusiku loodud tempokale, aga
atmosfairilisele muusikataustale seatud video 16petab raja kustutamine. Video
on iiks konkreetne zanr, milles see linnaruumilises sekkumises Zanrite vaheline
projekt viljendus. Kuigi lihtsaim on seda néha tegevuskunstina, on seal ka tea-
tav monumentlikkus, sest vormilt tekkis fiiiisiline ja (realiseerumata) ajalugu
kujutav maastikuline monumentaalne lahendus. Samuti voib seda teost vaadata
mastaapse linnamaastikulise joonistusena, kus maalikunstniku tavaparaste
vahendite asemel on kasutatud suuski. Selles teoses on nii mitmeski méttes
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tajutav Richard Longi klassikalist 1976. aasta teost “A Line Made by Walking”,
mis 161 maastikulise teose mitmekordse edasi-tagasi kondimisega, andes edasi
“kaduvust, litkumist ja suhtelisust” (https://www.tate.org.uk/art/artworks/long-
a-line-made-by-walking-p07149).

“Nédhtamatu trammiliin” visualiseeris seega kunstilise sekkumise abil efe-
meerse maastikulise tdhenduse — mida siin kasitletakse osana atmosfaérist.
Maastikku suusatatud rajad toid esile tihenduse “taristu” ja pakkusid véima-
luse kujutada ette Lasnaméie trammi. Seega kajastub maastiku atmosfaérilisus
selles kunstiprojektis vihemalt kahel viisil. Esiteks on tédhtis valitud koht ise
oma atmosfairiga: jadtmaa suure autotee vahel kannab kaasas oma ajalugu
ja pakub voimaluse luua sekkumine justkui puutumatusse loodusesse linna-
ruumis. Teiseks sisaldub atmosfiérilisus sekkumise efemeersuses ja kaduvuses.
Atmosféaar tdhendab, et midagi on n-6 6hus, mitte konkreetselt ja iiheselt taju-
tav. Ka siin projektis oli “6hus” planeeritud trammiliin, mis loodi maastikku,

viljendades nii efemeerset monumenti kui ka mastaapset joonistust.

Foto 1. “Nidhtamatu trammiliin” loomeprotsessis. Louise Strduli foto 2021.
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Turu tramm

Kunstilised sekkumised Tram Chalk Walk 1 ja 2 toimusid 2021. aasta augustis-
septembris Soomes Turus ja olid pithendatud 1972. aastal taielikult suletud
Turu trammisiisteemile. Need etteasted olid planeeritud sarnaselt eelmises
peatiikis kisitletud ndhtamatu trammiliiniga seotud sekkumistele Lasna-méel,
s.t jargida puuduvaid trammiliine ja jatta kaduvad jdljed maapinnale metafoo-
rina trammiteest. Siiski vottis kunstnik etenduste kavandamisel arvesse kahe
linna ja nende trammilugude erinevusi ning ka erinevaid aastaaegu.

Etendused kui kohaspetsiifilised kunstilised tegevused loodi vastavalt selle
ruumilis-ajalise keskkonna fiitisilistele ja sensoorsetele isedrasustele. Erinevalt
Lasnaméiest toimusid tegevused Turus suvel ja kuna suusatamine ei olnud
voimalik, pidi kunstnik (Aleksandra Ianchenko) leiutama viisi, kuidas jaluta-
des asfaldile jédlgi teha. Vahendiks said kriidid, mille ndhtavad jaljed kaovad
kergesti esimese vihmaga. Ianchenko konstrueeris ja valmistas mobiilse joo-
nistusaparaadi, mis véimaldab kdondida ja samal ajal kriidijooni konniteele
joonistada. See kasitsi valmistatud, kerge, kuid vastupidav seade hoidis kahte
kriiti iiksteisest meetri kaugusel, et kujutada Turu trammide originaalset kit-
sast ré6pmelaiust.

Erinevalt Lasnamée ehitamata trammiliinist oli Turu trammivérk esimene,
mis Soomes avati. Kohaliku entusiasti Mikko Laaksoneni raamat Turu trammide
ajaloost (Laaksonen 2009) annab iilevaate koos arhiivipiltide, linnakaartide ja
transpordiplaanidega. Esimesed hobuveduriga trammid ilmusid Turu linnapilti
1890. aastal ja alates 1908. aastast teenindasid linna elektrilised trammid.
Trammivork laienes jark-jargult, kuni algas selle kahanemine 1950. aastatel.
Vananevad trammivagunid ja infrastruktuur koos lisanduvate uute ja moodsate
bussidega ajendasid ametivoimude otsust lIopetada trammiliinide kasutamine.
1960. aastatel ilmusid esimesed ettepanekud trammiliikluse 16petamiseks ja
viimane tramm soitis oma marsruudil 1972. aasta oktoobris. Viis aastakiimmet
parast sulgemist on trammid siiski linnas endiselt avaliku arutelu ja poliitiliste
debattide teemaks, nagu seda on ka Lasnaméie tramm Laagna kanalis Tallinnas.
Otsust rohelise tule andmiseks uutele Turu trammidele ei ole aga tehtud. Vahepeal
on vanade kollaste trammide kujutised, sageli imbritsetuna linnamaastikust,
voetud tiheks linna stimboliks, mida kasutatakse suveniiridel ja postkaartidel.

Turu trammid so6itsid oma hiilgeaegadel kolmel liinil, millest said jalutus-
kaikude struktuursed teljed. Erinevalt Laagna tee trammist ei liikunud Turu
trammid mitte selleks eraldi ettenéhtud alal, vaid tavaliiklusega koos linnaté-
navail, nagu mitmel 16igul trammid ka praegu Tallinnas. Kui ré6pad eemaldati,
votsid tdnavad tle bussid ja autod ning nii on see jadnud tdnaseni. Seetottu
toimus konealune kunstiprojekt peamiselt konniteedel. Ainult etenduse alguses,
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sadama ldhedal, sai varahommikuse liikluse puudumise tottu tegelikult maan-
teele astuda ja vedada jooned tépselt sinna, kus varem olid trammiréopad (foto 2).

Tram Chalk Walkile on eelnenud ka samalaadne teise kunstirithmituse
TAAG projekt Return of Tramlines aastal 2011 (https:/arjenloytoretkeilijat.fi/
teokset/in-english/return-of-the-tramlines/). Kuus frakkidesse riietatud rithma
liiget kondisid ja joonistasid iihe 66 jooksul koik kolm varem olemas olnud
trammiliini kahe tavaliselt jalgpallivdljakute tahistamiseks kasutatava karu
abil. Fotodokumentatsiooni kohaselt kondisid esinejad nii konniteedel kui ka
autoteedel, mis olid aga oise aja tottu tisna tithjad. Selle etenduse keskmes oli
vaatemingulisus. Kuus elegantselt riietatud meest orkestri saatel, heledad
ja julged valged jooned kogu linna teedel, saatmas meediakajastus ja avalik
tdhelepanu, mis muutsid algatuse toeliselt avalikuks kunstiprojektiks. Vastu-
pidiselt sellele aga kehastas Tram Chalk Walk pigem viaiksemat kunstilist
uurimuseksperimenti, et testida ideid ja arusaamist puuduvate, kuid kujutle-
tavate trammide atmosfaaridest.

Esimene jalutuskiik oli individuaalne performance, mis keskendus selle-
le, kuidas keha liikus ldbi erinevate kunagi trammi ithendusega linnaosade:
ajaloolisest Turu lossist sadama 1dhedal 14bi larmaka turuplatsi kuni vaiksete
madalate puumajadega naabruskonnani linna péhjaosas. Toéilikonda riieta-
tuna kondis Ianchenko joonistusraamiga, vedades katkematuid jooni. Otsus
tootilikonna kui kostiiiimi kasuks oli ajendatud soovist korvaldada kunstni-
ku identiteet siindmuse tdhendusest. Samamoodi oli Lasnaméel trammiteed
kajastava projekti puhul valgeteks suusatajateks riietumise eesmérk sulanduda
maastikku. Jalutamine ja joonistusaparaadi tombamine, mirkamine, millal
kriidid vajavad viljavahetamist voi kas jooned on veel ndha, noudis taielikku
tdhelepanu, voimaldades vaevu nidha moodujate reaktsioone. Samas liitus ja-
lutuskiiguga iihel hetkel Turu trammiraamatu autor Mikko Laaksonen, kes
radkis trammiinfrastruktuuri jadnukeist, nditeks trammide kontaktjuhtmete
konksudest, mis on ikka veel mone hoone seintesse kinnitatud.

Tram Chalk Walk 2 sisaldas moningaid uusi elemente vorreldes esime-
se ruumilise sekkumisega. Esiteks otsustas kunstnik seekord lisada plakati
trammistimboolikaga, mis oli joonistatud Turu trammipeatuste originaalsetest
siltidest ja kinnitatud koos marsruudi numbriga joonistusraamile. Samuti oli
raam kaunistatud varviliste paelte ja viaikeste messingist kellukestega, nii et
liitkudes tekitas see helisid. Ka jalutuskiiguga liitunud kaaslased said sarnased
kellukesed, mida nad kondimise ajal innukalt helistasid. Nende lisanduste
tulemusena muutus jalutuskiik ndhtavamaks ja atmosfaariliselt mojusamaks
ka umbritsevatele. Nii sai see viikeseks rongkédiguks, kus inimesed naersid,
radkisid omavahel, helistasid kellasid ja iildiselt 16butsesid. Siin muutus joo-
nistusraamiga kunstnik justkui trammijuhiks, kes juhtis r66msat rahvahulka,
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vastutades nende elamuse ja heaolu eest. Heli ja plakat tombasid moéodujaid
ligi: naiteks iiks vanapaar kiisis, kas ollakse Turu trammide poolt voi vastu.
Nii vois nidha, et sellist sekkumist voeti trammiga seotud protestivormina. Kui
esimene jalutuskiik oli kunstniku pigem iiksildane kehaline kogemus, siis
teine jalutuskaik muutus kollektiivseks aktsiooniks, mis I6bustas osalejaid ja
pealtvaatajaid, aga pakkus ka véimalikku poliitilist tAhendust.

Nii Tram Chalk Walk 2 kui ka TAAG korraldatud Return of Tramlines
néitavad Sumartojo (2016) kirjeldatud atmosfairilise sekkumise poliitilisust.
Kombinatsioon ajaloost, milestustest, kohast ja maastikust ning ehitatud kesk-
konnast koos afektiivsete atmosfaariliste elementidega, mis iiritused loovad (nii
visuaalselt kui ka helidega), voib tekitada teatud kujutise reaalsusest koos polii-
tilise mojuga (Sumartojo 2016). Atmosfaarilisus loob kujutlusi reaalsusest ja voi-
malikke teistmoodi ndgemise viise, millel s6ltuvalt olemasolevast olukorrast on
voimalus olla vastuolus ja pakkuda seetottu poliitilist sonumit. Ka Tram Chalk
Walk 1 oli atmosfairiline, kuid tegi seda vahem avalikul viisil, tuues linnaruu-
mi lihtsalt trammitee kriidijoonena. Suurem avalik tédhelepanu annab kaht-
lemata voimaluse muuta kunsti moju ka pohjapanevamaks ja sekkuvamaks.
Samas ei tohi unustada, et ka viikesed sekkumised pakuvad uusi teadmisi oma
eksperimenteeriva vormiga ja voivad omada moju varjatumal moel. Tekstiks
saanuna elab Tram Chalk Walk 1 edasi artiklites ja kunstniku doktorit6os.

Foto 2. Tram Chalk Walk 1. Lars Kastilani foto 2021.
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Kuidas kunst loob maastikulisi atmosfaare?

Selle artikli eesmargiks on n#idata, kuidas saab uuest vaatepunktist ndha
thistranspordiga seonduvat, motestades seda 14bi kunstildhenemiste ja mois-
tete nagu atmosfiir ja maastik. Samuti on artikli eesmark naidata maastiku
mitmeilmelist iseloomu, kasutades juhtumitena kunstilisi sekkumisi linna-
maastikus. Siin késitleme atmosféaéri kui moistet, millega saab omavahel kokku
tuua maastiku materiaalse ja tunnetatud poole ning kunsti kui tiimbritseva
tajumise, muutmise voi motestamise viisi. Mdlemad niited tutvustasid taristu
taasloomise voimalusi atmosféaériliste kunstimeetoditega linnamaastikus. Mil-
les aga seisneb nende naidete varal kirjeldatav atmosfaari tdhtsus maastiku
ja kunsti seoses?

Nende kahe projekti atmosfaarilisus seisnes ennekaoike efemeerses iseloomus
ja taristu metafoorses taasloomes materiaalse sekkumise abil. Uhel juhtumil
sai tramm olevaks lumme suusatatud radadena, teisel juhul aga kriidijoon-
tena. Atmosfaar tekib materiaalsete aspektide ja selles keskkonnas viibimise
vahelises vastastikmojus, paiknedes kusagil vahepeal. Nendes tegevuskunsti-
listes sekkumistes oli atmosfiériks trammiliin, aga ka muu tajutav nagu Tram
Chalk Walk 2 festivali hong Turus voi “Nahtamatu trammiliini” puutumatul
jaadtmaal suusatamist pakkuv kogemus. Seetdttu olid ka moélemad siindmused
selgelt kehaliselt kogetavalt atmosfdaarilised neis osalejatele. Aga atmosfiar,
nagu 6eldud, viljendus ka maha joonistunud trammististeemi kujutises, mis
metafoorsena selle taristu maastikus elustas. Sellisena tekkis tramm kui mi-
dagi enamat pelgast materiaalsest sekkumisest maastikku ning kui erinevate
elementide kogum. Trammi ennast ei olnud kummaski sekkumises, oli vaid
mote trammist, mida sai tajuda tervikliku maastikulise kogemusena.

Nende kahe kunstiprojekti puhul on selge maastikuline sekkumine, samas
ei ole see sekkumine kuidagi vorreldav maastikukunsti voi maastikuarhitek-
tuuriga: moju on lihtsalt niivord lihiajaline. Seetottu ongi nende puhul atmo-
sfaar kohasem moiste, aidates anda edasi objektiivse ja subjektiivse vahelist
kogemust. Nagu atmosfiérialane kirjandus rohutab, on atmosfaar fiitisilise
maailma ja kogeja vahepeal. Nendes sekkumistes tuleb see vahepealne olemus
valja just vdheses materiaalses vormis, kus sisuline tdhendus tekib kujutlu-
ses, millele aitavad oluliselt kaasa materiaalsed sekkumised (joon ténaval,
suusarada lumes).

Viimaks, maastiku moiste puitidlus olla kdikeh6lmav ja kokku tuua nii fiiii-
siline kui ka looduslik, visuaalne ja tajutud ning kogetud, annab atmosfdaari
moistele maastiku tolgendamisel sisulise tédhtsuse. See tihendab, et maastikku
voibki motestada atmosfiiri abil, ndidates seda moistet kui teatavat efemeerset
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maastikku. Sellisel juhul v6ib 6elda, et maastik saab peitudagi atmosfairis,
mitte lihtsalt, et atmosfiaér on maastikus. Kui maastik on vaatamisviis ja ke-
haliselt tajutav (Lorimer 2005; Wylie 2005), siis ei saa teisiti moeldagi, kui
otsida rohkem nende moistete lahedust. Selle tapsem filosoofiline ja kultuuri-
geograafiline motestamine jaab siiski teiste kirjutiste teha. Siinne tekst avas
atmosfairi kui kunstilises sekkumises tekkiva ndhtuse, mis aitab analiiiisida
uhistranspordi infrastruktuuri ja maastiku suhet.

Tanusonad

Artikkel on valminud projekti “Uhistransport kui avalik ruum Euroopa lin-
nades: narratiivid, kogemused, vastandumised” (Public Transport as Public
Space in European Cities: Narrating, Experiencing, Contesting (PUTSPACE))
raames, mida rahaliselt toetab HERA (Humanities in European Research Area)
thisuuringute programm (www.heranet.info) ning mida kaasrahastavad AKA
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The article brings together public transport, art, landscape, and atmosphere. The article
aims to demonstrate landscape thinking, a way to attend to the multi-faceted nature
of landscape, using two artistic interventions in the urban landscape as case studies:
Invisible Tramline in Tallinn and Tram Chalk Walk in Turku, created by one of the
co-authors of the paper (researcher and artist Aleksandra Ianchenko). Here, we look at
atmosphere as a concept that can be used to bring the material and the sensory aspects
of landscape together. In both artworks, atmosphere emerged in the metaphorical (re)
creation of infrastructure through material interventions: in one case, the tram was
made to appear as tracks skied in the snow, in the other as chalk lines. Lasnaméie
tram is a case of planned but unfinished tramline whereas Turku had an active tram
service for almost a century before it was discontinued in 1972. Yet, as in the case of
Lasnamie, sentiments echoing a desire to have the tram in active function are present.
These artworks resonated with these sentiments although they did not have a desire
to make a political statement. Instead, they artfully played with the ephemeral nature
of landscape by generating atmospheres of tramlines.
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The article shows how atmosphere can emerge in the interaction between material
aspects and being present in this environment, more specifically in the activities that
metaphorically animate infrastructures in the landscape. Although the tram itself was
not present in either intervention, the holistic landscape experience brought present
an idea of the tram created by the interventions.
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