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Rahvapillipiarandi sailitamine
Eestis ja valismaal

Ain Haas

Teesid: 20. sajandi keskpaigaks olid vanad rahvapillid eesti kultuurist kadunud.
Mangiti moodsaid rahvusvahelisi pille, eriti 166tspilli ja kitarri. Artikkel késitleb
vanade rahvapillide (eriti kandle, torupilli ja Hiiu kandle) tagasitulekut. Nende
traditsioonide taaselustamine on Eestis kaugemale joudnud ja paremini juur-
dunud muusikakoolide ja muuseumide abil, aga ka viliseestlaste seas on teatud
maéadral tdheldatav samasugune kulgemine. M6lemal pool on suurt rolli médnginud
esivanemate kadunud kultuurist vaimustatud eestvedajad ja votmeisikud. Huvi
kadunud pillide vastu on ilming vastupanust moodsa ithiskonna homogeensusele.

Linnastumine, rahvusvahelised kontaktid ja moodne tehnoloogia t6id suures-
ti kaasa rahvamuusika populaarsuse languse méodunud sajandil, kuid samad
tegurid on viimasel ajal osutunud viga olulisteks abivahenditeks traditsioonide
taaselustamisel.

Marksonad: Hiiu kannel, kannel, rahvapillid, torupill

Sissejuhatuseks

Pillimdng on muinasajast alates olnud eestlaste rahvakultuuripirandi piisiv
ja tahtis osa, aga sajandite jooksul on moes olnud erinevad pillid. Kéesolevas
artiklis késitletatakse kolme rahvapilli, mis on seotud iirgvanade traditsioo-
nidega. Kannel, torupill ja Hiiu kannel on kéik kaua olnud eestlaste rahvakul-
tuuris kesksel kohal. Need muusikariistad on seotud esivanemate kommete ja
uskumustega, nad on arenenud omapéiraste kujudeni (s.t on ainulaadsed voi
omavad samasuguseid vorme ainult naabermaades), nende populaarsus on va-
hepeal drastiliselt langenud, aga viimasel ajal on aset leidnud méarkimisvairne
tagasitulek. Artiklis analiitisitakse iga pilli paritolu, ehitusviisi, kasutust ja
levikut, vorreldakse erinevaid ajastuid ning olukorda kodumaal ja viljapool.
Koige 1opuks kiasitletatakse moodsa iithiskonna arenguga seotud tegureid, mis
esialgu olid rahvapillitraditsioonide séilitamise seisukohalt kahjulikud, hiljem
aga kasulikud.
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Kannel

Kannel on téenéoliselt eestlaste koige vanem keelpill. Siin kéisitletakse peami-
selt neid kandletiitipe, mis olid enne 20. sajandi algust vélja kujunenud ja hésti
juurdunud rahvamuusikute seas. Arvestades tiipoloogiaga, mis on esitatud
Tonuristi jt raamatus (2008: 72—-88), on tegemist kahe tiitibiga: vaikekannel
(mis holmab ka setu varianti) ja uuema kandle variandid — vilja arvatud rah-
vakannel (kolme pohiakordi keelterithmaga), mis pole kuigi vana variant. Valja
jaavad veel saate- ehk akordkannel (viisikeelteta) ja kromaatiline kannel (koigi
pooltoonidega), mis on ka ilmunud alles 20. sajandil.

Viikekandle algupéara

Arhailist tuupi kannel (vdikekannel, vana kannel) on 66nestatud iithest puu-
pakust (vanasti ristkirve abil, tdnapédeval puuri ja peitliga). Juurdelisatud
kolalaud ehk kaas on tavaliselt okaspuust ja kinnitatud raudnaelakeste, puu-
pulgakeste voi liimiga. Ko6lalaual on tavaliselt immargune voi ristikujuline
koélaauk (resonantsava), nagu pohjanaabrite (soomlaste ja karjalaste) kantelel,
voi mitmest vaikesest august koosnev muster (nt rist s6ori sees). Harvem on
nidha kuue kiirega lillekujulist piikeseratast, mis on tavalisem lounanaabri-
te (latlaste ja leedulaste) pillidel. Muuseumieksemplaride seas on 6—-12 keelt
enamasti terasest, vahel vasksulamist, iihel juhtumil johvist (voib-olla tehti
vanasti kandlekeeli ka sooltest, nagu Hiiu kandlel). V6ib arvata, et vanasti
leidus ka viie- voi isegi nelja-keelelisi kandleid, nagu naabermaade pisimatel
pillidel. Vanades kandleteemalistes rahvalauludes mainitakse keelte arvu Ja-
kob Hurda kogus ainult iihel korral 39 laulu seas — tegemist on kuue keelega
(Eisen jt 1926: 1). Arhailise kandle keeled paiknevad lehvikukujuliselt, mitte
roobiti, ja keelte vahed on keerpulkade/virblite juures suuremad kui poikpulga
ehk keeltehoidja juures.

Vana kandle kuju meenutab inimese labajalga, kuna keeled on erineva
pikkusega. Setu kandlel on keerpulkade juures pillikorpuse laba-nimeline
pikendus, mis on kasulik kie toetamiseks, kui pill asetseb kiilgepidi istuva
méngija reite peal ja méngitakse riitmilist tantsusaadet. Mujal Eestis on pill
olnud rohkem meloodia méngimiseks, kusjuures pilli tagakiilg toetub reite voi
laua vastu.

Pilli nimetuse seletuseks on pakutud mitu véimalust nt soome tiivest, mis
tdhendab kansi ‘kaas/kaane’ (kolalaud) voi kanta ‘kand’ (kolju, kolakasti kor-
gendus poikpulga hoidmiseks) ja eksootilisemaid laensénu (Haas 2001: 216).
Koige toenéolisem seletus on aga ndhtavasti see, et sona ‘kannel’ tuleneb ole-
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tatavast urgbalti voi -slaavi sonast *gantli ‘keelpill’ (Tonurist 1977a: 153; vt ka
Itkonen & Kulonen 1992: 301-302). Koéik kandlerahvaste nimetused on tisna
sarnased: nt soome keeles kantele, karjala kandeleh, vepsa kandel, eesti kannel
v0i vanamoelisem kandel, liivi kandla, 14ti kokle, leedu kanklés, vene gusli ja
poola gesle (hadldatakse nagu gensle). Eriti viimane tundub olevat vahepealne
vorm, mis oleks voinud olla ka teiste nimetuste allikaks.

Pilli vanuse kohta Eestis pole tdpsemaid andmeid. Esimene kirjalik viide
périneb aastast 1579 Tallinna raekoja kohtuprotokollist, kui mittesaksa lihuni-
ke seltskonnas 166di kellelegi pahe mittesaksa harfiga, s.t kandlega (Arro 1931:
175; Tampere 1975: 33). Autori arvates on kannel arenenud Pohja-Euroopa
laturast rauaajal voi keskajal. Pole téendoline, et sellist pilli 66nestati puupa-
kust enne raudriistade kasutuselevotmist. Nii Gdanskist kui ka Novgorodist
on leitud kandlekujulise liiira jadnuseid (kdeauguga pille), 4-9? keelega, da-
teeritud ajavahemikku 1000-1400. Liitirat méngiti, hoides pilli vertikaalselt
polvede vahel, mitte siiles. Vanade joonistuste/maalide jargi teame, et vasak
kési ulatus pilli tagakiiljelt 14bi kdeaugu (ménguava) keelte vastu ja parem
kasi hoidis plektronit keelte siblimiseks. Autori arvates vois kannel tekkida
siis, kui keegi, kes ei austanud liitiraga seotud traditsioone, leidis et pilliméng
vertikaalses asendis on liiga kohmakas, ja pani pilli horisontaalsesse asendisse.
Kui molemad kied on keelte peal, pole kidieauku enam vaja. Gdansk ja Novgo-
rod olid rahvusvahelised kaubanduskeskused, kus selline kombemuutus vois
kergesti tekkida, kui moni vohik vottis kéitte voora rahva pilli ega teadnud voi
hoolinud traditsioonilisest ménguviisist suurt midagi. On markimisvéiarne, et
Novgorodist on leitud nii kdeauguga kui ka kdeauguta pille, nii et iileminek
vois toimuda just seal kandis, kus ladnemeresoome, slaavi, ja skandinaavia
kauplejad kokku tulid. Skandinaavlastel ja sakslastel oli ka oma liiira, aga
see oli simmeetriline, s.t vordsete keelepikkustega. Selle kuju ei sarnanenud
eestlaste vanale kandlele ja naaberrahvaste keelpillidele, kiill aga Eestisse tul-
nud rannarootslaste Hiiu(rootsi) kandlele, mida méngitakse poognaga. Kandle
voimalikku arengut lutirast arutatakse mitmes artiklis (Tonurist 1977a; Po-
vetkin 1989, 2007; Haas 2001; Témkin 2004). Foto 1 naitab liiira, kandle, ja
Hiiu(rootsi) kandle sarnasusi.

Haalestuse suhtes leidub andmeid ainult ithe muuseumieksemplari koh-
ta: Kaarmast péarit kuue-keeleline kannel (Eesti Rahva Muuseumi kataloogi
kirjeldus eseme A 292:2 kohta, nagu nr 5 fotol 1), tehtud 1890. aastal. (Sama
pill voeti eeskujuks, kui Tallinna Klaverivabrik tootis poolteist tuhat vaike-
kannelt aastail 1990-1997.) Koige pikema keele toon oli madal G, siis C, D, E,
F, G. Jarelikult on hailestus samasugune kui soome viie keelega kandlel, aga
juurde on tulnud madal burdoonkeel (G). Tanapéeval eelistavad kuue-keele-
lise kandle méngijad sellist haidlestust: C, D, E, F, G, A (kui pill on C-duuris).
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Foto 1. Kirde-Euroopa keelpillide rekonstruktsioonid. Vasakult: (1) Oberflachti liitira
(Saksamaa, 6. sajand); (2) Slovisha gusli (Novgorod, Venemaa, 11. sajand); (3) Nerevski
gusli (Novgorod, Venemaa, 13. sajamd); (4) Gdanski liiiira (Poola, 13. sajand); (5) Kaarma
kannel (Saaremaa, 1890); (6) Noarootsi talharpa (umbes 1755); (7) Vormsi talharpa; (8)
Karjala jouhikko (Loode-Venemaa); (9) moodne jouhikko (Soome). Nr-d 1-6 tegi Ain Haas
Indianapolises (USA); 7-9 on tehtud Soomes. Ain Haasa foto 2015.

See voimaldab méangida rohkem viise. Vanade noodistuste ja helisalvestuste
pohjal voib ka oletada, et hiilestus oli samamoodi diatooniline, vahel mone
madala burdoonkeelega, aga pole alati selge, kas méngija kannel oli arhailist
tiitipi voi moodne. Katrin Valk (2005: 39-40) analiiiisis Armas Otto Viisdneni
1913. aastal vaharullidele tehtud helisalvestusi Setumaa retkedelt ja avastas,
et molemad mainitud heliread olid tol ajal kasutusel 6-7 keelega kanneldel.
Oli ka teisi variante, niiteks iiks burdoonkeel (C-duuris oleks see madal G) voi
kaks (ka veelgi madalam C), ja minoorne héilestus C, D, Eb, F, G.
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Foto 2. Autori tehtud jiljendeid muuseumieksemplaridest. Vasakult: 11keeleline tead-
mata pdaritoluga kannel, 12keeleline Vindra kannel (originaal tehtud 1804. aastal),
tiheksakeeleline Rongu “vaimude peletamise kannel” (umbes 1820. aastal tehtud
originaalil oli 8 keelt). Ain Haasa foto 2012.

Suurte kannelde tekkimine

Paarsada aastat tagasi hakkasid eesti talupojad méangima nn kiilakandlel,
mis on arenenud Kesk-Euroopa (arvatavasti Saksa) sormlauata tsitrist, aga
suuremate keeltevahetega, nii et saab rakendada vana kandlemingu katmis-
ja noppimistehnikat (vt allpool) ja loobuda saksapérasest plektroniméngust.
Sellise pilli kuju on tuttav ka ameeriklastele, sest nende autoharf on sama
paritoluga. Kiilakandle 15-20 keelega on voimalik méngida keerulisemaid viise
(suurema noodiulatusega). Selline keeltearv tekitab nii suurt pinget, et 66nes-
tatud pill 1aheks kergesti katki. Lahendus seisneb laudade liimimises tugeva
raami timber. Eriti Litis ja Leedus on sellise moodsa konstruktsiooniga pillid
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Foto 3. Valter Raudkivi 37keeleline kannel, mille ta tegi Baltimore’is (USA) 1967. aastal
oma tiitrele Lilian Esopile. Kandlekasti kaanel on joonistus Vanemuise kandlemdngust
lindude-loomade ees. Raudkivi véttis samasuguse 1935. aastal enda tehtud 34keelelise
kandle kaasa, kui pogenes sija lopus Viru-Jaagupist. Ain Haasa foto 2014.

tihti ikkagi vana kandle kujuga, aga Eestis kadus traditsiooniline labajalakuju.
Selle asemele tuli trapetsikujuline kannel v6i harfinetikujuline kannel (mis
sarnaneb klaverikeelte raamiga, kuna tiks kiilg on S-tdhe moodi kaardus).

Hiljem tekkis mitu veelgi suuremat kandletiitipi. Suur diatooniline viisi-
kannel (ka simmel vo6i simbel (vt foto 3) on tavaliselt 25—-35 keelega, nii et saab
mitmes oktaavis méngida meloodiat ihe kidega ja saadet teise kiega. Pdkaraua-
kandlel méngitakse poidla imber pandud spiraalse metallplektroniga. Selline
riist on parit arvatavasti Saksa tsitri (sormlauata) voi Alpi tsitri (sormlauaga)
méngust. Selle pilli topeltkeeled on tihti oktaavis, nii et igas paaris on tiks keel
palju lihem kui teine. Pdkaraua ja topeltkeelte tottu on selline pill vaga vali,
mis on tantsu saateks hea.
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Keelte arv kasvas ka vaikestel kanneldel, vahel isegi olemasolevatel pillidel.
Seda on selgesti ndha Vigala kandlel (ERM A566: 497), mille kiiljele on niker-
datud aastaarv 1818. Uheksa keerpulga augud on sirges joones, aga kiimnes
auk on ilmselt juurde tehtud, see kaldub teiste joonest korvale ja paikneb pilli
déarele ootamatult 1dhedal. Pilli ilu on ohverdatud madala burdoonkeele lisa-
miseks. Noarootsi kandle puhul (N104374, tehtud umbes 1800. aastal), mis on
Stockholmis muusikamuuseumis, on hullematki ndha. Tollel pillil oli algupé-
raselt kiimme keelt. Keerpulkade augud pandi kunagi puutiikkidega kinni ja
siis puuriti 12 uut auku. Laiema noodiulatusega saab ju huvitavamaid valsse,
reinlendereid, polkasid ja muid uusi tantse esitada.

Kandle kasutamine vanal ajal

Sellised viaikekandle kohandamise katsed niitavad, et pilli funktsioon oli muu-
tumas. Kirjapanekud vana pilli kasutuse kohta on vaga haruldased, aga leidub
mérkmeid, et vanasti méngiti kannelt haige rahustamiseks voi ravimiseks
(Veske 1877), kurjade vaimude peletamiseks magamamineku ajal (ERM-i ka-
taloogi kirjeldus Rongu kandle A279: 65 kohta; 8-k. “ebausu” [paganlik] pill
parineb umbes aastast 1820), siidamete soojaks tegemiseks pulmades ning
teistel pidudel (ERMi kataloogi kirjeldus Irboska/Pokolodova kandle A176: 27
kohta; pill tehtud umbes 1820) ning leinajate lohutamiseks matustel (Suure-
Jaani rahvalaulu jargi, Veske 1879). Valk (2005: 34-35) tsiteerib Viisdneni
1913. aasta Setumaa retkedelt korjatud markmeid sellistest uskumustest.
Soome Kandlemuuseumis (Jyviskylds) on Tartust toodud vana kannel, mis
olevat kuulunud kuulsale eesti runolauljale [regilauljale]. Pole selge, kas see
oli talupoja v6i linnamuusiku pill, aga vidikekandle piiratud keeltearv sobib
histi regilaulude méangimiseks voi saatmiseks.

Selliste ritualistlike tavade jaoks kolbab suhteliselt vaikse haéle ja viikse
noodiulatusega pill kiill. Aga tantsijate saatmiseks kiilasimmanil on moodne
suurkannel parem oma suurema kolakasti, jaimedamate keelte ja bassisaate tot-
tu. Viiul ja 1o6tspill sobivad selleks veel paremini, kuna need pillid on valjemad,
nende hééleshoidmine on lihtsam ja nendega on kergem teha duurivahetusi,
mis teeb viisi kordamise huvitavamaks. 20. sajandi alguseks oli vaikekannel
taandumas uute pillitiitipide ees. Viimased eksemplarid korjati muuseumidesse
peamiselt Setumaalt ja Saaremaalt — marginaalsed maakonnad, kus rahvusva-
heliste kontaktide, linnastumise ja uue tehnoloogia mojud polnud nii tugevad
kui mujal Eestis. Moodunud sajandi keskpaigaks olid eesti rahvamuusikud
jatnud vaikekandle taiesti korvale.
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Viaikekandle tegemine

Unustatud pilli tagasitulek algas 1970. aastatel vilismaal. Esimeseks eestveda-
jaks sai Andres Peekna (1937-2014), elukutselt fiiiisik ja mehhaanikainsener.
Nagu ta seletas intervjuus (1995), hakkas ta huvi tundma vaikekandle vastu,
kui ameerika soost abikaasa kiisis temalt: “Missugune eestlane sa siis oled, kui
sul pole isegi kannelt?” Uurides kandle ajalugu oli Peekna avastanud arhailise
tutibi mitme allika kaudu: Andersson (1930), Arro (1931), Tonuristi vaiteki-
ri, Jansons (1965) ja valislati koklemeister Konstantins Dravnieks, kellega
ta tutvus Milwaukee kandis. Peekna otsustas, et sellise pilli meisterdamine
ja méngimine voimaldaks tal teha ainulaadse panuse rahvakultuuriparandi
sailitamiseks. Kui ta kolis moneks aastaks Mississippi osariiki, kus polnud
laheduses teisi eestlasi, oli tal raske leida tegevusi, millede abil oleks voima-
lik oma lastele 6petada midagi eesti kultuurist, aga kandleméng sobis selleks
kiill. Peekna isa, kes ei pdédsenud sdja 1opul Laénde, saatis andmeid ja fotosid
kahe pilli kohta, mis pakkusid erilist huvi: 6-keeleline Kaarma kannel (ERM
A292: 2, tehtud 1890, nr 5 fotol 1) ja 12-keeleline Viandra kannel (joonis 1 ja
foto 2 keskel: Tallinna Muusikamuuseumis on 1920. aastatel tehtud jéljend;
1804. aastal valmistatud originaal on kadunud). Rakendades oma fiitisikuos-
kusi arvestas uus kandlemeister, et just nendesugustel pillidel peaksid keelte
pinged olema enamvihem tihtlased, mis on tdhtis heade kolade saavutamiseks.
Ta otsustas, et Kaarma kandle jéljend voiks olla originaalist natuke pikem (52
cm, originaali 49 asemel), kui panna teraskeeled G-duuri, milline hailestus so-
biks ka Vandra kandlele ja oleks kooskdlas paljude rahvaviiside noodistustega.
(See osutus heaks valikuks ka selle tottu, et tema ansamblisse tulnud torupill
oli samuti G-duuris.) Kui Peekna kolis parast Chicagosse, mangis ta esialgu
perekonna kandleansamblis, ja hiljem juhatas rahvapilliansamblit Tuuletargad
(Wind Wizards).

Peekna tegi kanneldega teaduslikke eksperimente. Proovis vaseberiilliu-
mi sulamist tehtud keeli (hambaarsti traadist) ja leidis, et see materjal peab
pingele vastu palju paremini kui puhas vask ja annab ilusa maheda heli, mis
sobib eriti aeglaste viiside jaoks. Traadiga seotud rippuvasse dmbrisse valas ta
aeglaselt vett, et teha selgeks, kui suurt kaalu terasest voi vasesulamist traat
hoiab enne katkemist — nii selgus, kui suur pinge v6ib teatud keeletiiiibil olla.
Teadusliku valemiga tegi ta selgeks, missugune on sobiv pinge teatud tooni
jaoks, et keel kolaks hésti ega ldheks tilepingutamisel katki. Akustikalabora-
tooriumis (televisiooni holograafia aparatuuriga) uuris ta kélaaukude panust
kandle kolale, ja joudis jareldusele, et mitu viikest auku on parem kui iiks
suur. Teine insener, vilislatlane Konstantins Dravnieks, oli uurinud erine-
vate puuliikide sobivust keerpulkade tegemiseks, ja uurimistulemuste pohjal
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otsustas Peekna, et troopilisest cocobolost pulgad peavad kdige paremini vastu
niiskuse- ja temperatuurivahetustele, tagades sellega stabiilseima hé#lestuse
(selle puu saepuru tekitab aga rasket allergilist reaktsiooni, kui meister hingab
seda kopsudesse).

Peekna kiis autoriga vanu kandleid uurimas mitmes Eesti muuseumis —
Eesti Rahva Muuseumis (Tartus), Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumis (Tallin-
nas) ja Ajaloomuuseumis (Tallinnas). Autor on ka uurinud vanu eesti kandleid
Jarvamaa Muuseumis (Paides), Soome Rahvusmuuseumis (Helsingis) ja Rootsi
Lavakunstimuuseumis (Stockholmis). Kandlejoonistusi, teadmisi ja kogemu-
si jagati nendega, kes tundsid huvi kandletegemise vastu. Silmapaistvamate
meistrite seas on Tiit Kao ja Henn Kurvits (Toronto kandis Kanadas), Toivo
Tadhemaa (Tallinnas), Indrek Roosi (alguses Tallinnas Vanalinna Muusikakooli
puidutéokojas, hiljem Jarvamaal ja Viljandis), Rait Pihlap (Kandlekoja meister
Raplamaal), Mart Aardam (Saaremaal), Mihkel Soon (Vorumaal), Rein Rein-
pold (Pilliaida meister Viljandimaal) ja Raivo Sildoja (alguses Viljandis, praegu
Mooste Rahvamuusikakoolis). Autor on ise teinud umbes 40 vidikekannelt v6i
sarnast pilli (Indianapolises, USA-s).

Eestis, Ameerikas ja Kanadas on sellised meistrid korraldanud kandletege-
miskursusi ja laagreid, kus asjahuvilised saavad ise kandleid valmistada. Eriti
Eestis on sellised opistud vedu votnud. Helle Suurlaht luges oma 2004. aasta
kursusetoos (toonase Viljandi Kultuuriakadeemia juures) kokku, et tolleks
aastaks oli késitsi tehtud (mitte vabrikus toodetud) 430 Eesti viaikekannelt,
ja viimastel aastatel on neid veel palju juurde tehtud.

Kuigi viliseesti kandlemeistrid-uurijad on tihti kdinud Eestis inimesi ergu-
tamas muuseumieksemplaride jiljendeid tegema, ei saa oelda, et ilma nende
panuseta oleks viaikekandle tagasitulek kodumaal dra jadnud. Huvi vaikekandle
vastu oli tousmas Eestis niikuinii. Eriti tdhtsat rolli selles on manginud kand-
ledpetaja Tuule Kann (snd 1964), kes tutvus vana kanklése traditsiooniga, kui
ta Oppis konservatooriumis Leedus, ja tuli Leedust tagasi 9- ja 12-keelelise
pilliga. Tema tarvis tegi Eesti Rahva Muuseumi restauraator Roland Suits
uhe vana kandle jaljendi 1990. aastate alguses.

Samal aastakiimnendil 1iks vidikekandletootmine lahti Tallinna Klaverivab-
rikus. Vabrikus oli eestvedajaks Sirje Voitka, kes oli osalenud Kaustise rah-
vamuusikafestivalil Soomes ja tutvunud viie-keelelise kantelega, mida toodeti
vabrikus koolilastele. Sobiva pillimudeli leidmisel aitasid kaasa ka helilooja ja
regilaulu ekspert Veljo Tormis, kandleuurija Igor Tonurist, kromaatilise kandle
opetaja ja Kukulinnu ansambli juht Els Roode, tema 6pilane Tuule Kann ja
kandlemeister-uurija Andres Peekna USAs.

Tallinna Klaverivabrik tootis 1500-1700 viikekannelt aastail 1990-1997
(Suurlaht 2004). Need Kaarma kuue-keelelise kandle jaljendid sobisid kooli-
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lastele kandlemangu 6petamiseks, aga polnud just kéige parema kélaga. Kui
Keila kandleopetaja Pille Karras sai vorrelda oma vabrikupilli nendega, mida
Peekna ja autor olid teinud Ameerikas, iitles ta: “Minu oma tiniseb nagu siask!”
Vabrikutootega oli mitu probleemi: kélakast oli viga viike (nii et hdal polnud
kuigi vali), lauad kolakasti sisekiilgedel olid iisna karedad (mis summutab
heli) ja keerpulgad olid viga peenikesed (raskendab téapset hdidldepanemist ja
tekitab katkemise ohtu). Kuna kandledpetajaid vaimustas késitsi tehtud kan-
nelde kola ja klaverivabrik 1opetas kandletootmise, tekkis Eestis turg, kus uued
kandlemeistrid leidsid ostjaid oma késitsi tehtud vidikekannelde miitimiseks.
Kindlasti aitas sellele iileminekule kaasa ka Viljandi pArimusmuusika festival,
kus kogenud kanneldajad esinesid erinevate meistrite pillidel, ja meistrid said
pakkuda oma varasid pillilaadal. Meistrid oskavad turustada oma kandleid ka
arvutivorgu kaudu.

Vana katmistehnika

Kui viaikekandled hakkasid uuesti levima, kuidas 6ppisid méngijad nendel
méangima? Peekna oppis vélislatlaste abiga. New Yorgi kokleansambli juht
Andrejs Jansons oli vilja andnud 6ppematerjali 13-keelelisele koklele, ja sel-
les esitatud manguvotted pohinesid traditsioonilistel sormeasetustel (Jansons
1965). Juba 1960. aastal hakkas Leonids Linauts, kes oli Létis tegutsenud
kunsti- ja muusikadpetajana, tegema vaikekoklesid Ameerikas (Mohntonis,
Pennsylvania osariigis) joonistuste ja méirkmete jargi, mis ta oli juba enne
soda teinud valitoode jooksul oma kodumaal. Teised valisléiti meistrid hakkasid
samuti USAs, Kanadas ja Austraalias rohkesti pille tegema, mis véimaldas pal-
jude valislati kokleansamblite tekkimist, eriti 1960. ja 1970. aastatel. Jansons
tahtis oma raamatukesega soodustada uute méngijate iihistegevust, ja Peekna
vottis Jansonsi méngusiisteemi omaks. Peekna oli kontaktis ka Milwaukee
kandi koklemeistritega (Chicago ldhedal), ja ndgi oma silmaga, kuidas méngiti
koklel vanamoodi.

Jansons soovitas keelte tombamist puupulga voi tikuga, aga Peekna eelistas
méngida paksu ja jaiga nahatiikiga. Soome kuulus kanteleméngija Martti Po-
kela oli maininud iihe heliplaadi tagakiiljel, et sellisest materjalist tehti vahel
plektrone. Peekna kattis teatud akordi jaoks mittesoovitavad keeled vasaku
kée sormedega ja tombas enda poole parema kiega, nagu soovitas Jansons,
hoides nahatiikki poidla ja nimetissorme vahel (tiku asemel). Ta tegi ka vahe-
noppimisi nii parema kie tilejadnud sormedega kui ka vasaku kie sormedega
(mis muidu olid helide summutamiseks keelte peal). Tema méngustiili saab
niha televisioonisaates, mis nditab duetti titrega (ERR 1991).
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Joonis 1. Katmistehnika vdiksel kandlel.

Autor proovis esialgu samamoodi méangida, aga leidis, et see on liiga kohma-
kas, kui vaikesorm peab I pohiakordi mingimiseks katma kahte keelt korraga
(joonis 1). C-duuris I (C) akordi méngimiseks jadvad madal G, C, E, G ja korge
C katmata, ja viaikesorm (nr 5) vajutab nii alumise A kui ka B (v6i H) peale.
Paljud eesti rahvaviisid kipuvad pohitoonist ehk toonikast (siinjuures madal C)
allapoole minema, nii et vaikesdorm peab siis samaaegselt katma ja vaheldumisi
ka noppima nii A-d kui ka B-d). Autorile tundus mugavam méngida Toronto
kanneldaja Alfred Kuusi juhendi jargi (1974), kus viaikesorm katab ainult A-d,
ja jargmine sorm (nr 4) B-d. Keskmine sorm (nr 3) katab D-d, nimetissrm
(nr 2) F-i, ja poial (nr 1) siis korget A-d ja samaaegselt ka B-d kui on vihemalt
11 keelt). (Jansonsi/Peekna siisteemi jéargi oleks nimetissorm korge A peal ja
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poial korge B peal.) Kuus (1922-2008) méangis suurt kannelt, aga lapsepdlves
oli ta 0ppinud méangima esialgu kiilakandlel ainult iitheksat keelt, tommates
tikuga, isa ja onu Opetuse jargi Pringi kiilas Valgamaal. Kuus on ainukene
teadaolev eesti kanneldaja, kes pani tapselt kirja, kuidas mangiti viaikekannelt
vanasti katmistehnikaga. Loit késitleb katmistehnikat kiill (1976: 162—-164),
aga esitab ainult suure kandle ménguvatteid, kus pikim keel on méngija pool
(oli vanasti vastupidi viikse kandle manguga) ja puuduvad keeled toonikast
allapoole.

Kuusi siisteem tihtib enamasti sellega, mis Hannu Saha (1986) esitab oma
opikus kiimne-keelelise soome kantele mangimiseks, kus puudub korge B (Haas
2009). Uks erinevus on see, et Saha kirjutab keelte noppimisest paljaste sorme-
otstega, aga Kesk-Soomes on méngitud ka tiku ja nahatiikiga (Dahlblom 2011:
34). Teine erinevus: Kuusi siisteemis liiguvad sérmed V7 akordi méngimiseks
(siinjuures G7) I akordi asetusest iilespoole (neljas sorm madala B pealt C peale,
pikk sorm D pealt E peale) ja nimetissorm F-i pealt G peale. Saha soovitab V7
méngimiseks liigutada sérmi allapoole, nagu Jansonski, aga tilespoole V (G)
jaoks.

Autor oppis teistsuguse katmistehnikaga mangima tihe teise Toronto kan-
neldaja eeskujul. Oskar Haamer (1904-1997), kes oli Venemaal stindinud (No-
voseljes, Peterburi 1dhedal) ja Eestis oppinud (Répinas, Tallinnas, Tartus), sai
suure rahvapilliorkestri asutajaks ja juhiks Torontos. Ta méngis tavaliselt
pidkarauaga oma kiilakandlel, millel oli umbes 15 keelt (Peekna jutu jargi),
aga 1987. aastal esines ta eesti rahvamuusikute kokkutulekul Seedriorus (Ce-
dar Valley, Ontario) Peeknalt laenatud 12-keelelisel Vandra kandlel. Haamer
kattis keeli vasaku kie sdrmedega Kuusi moodi, liikuvate sdrmeasetustega
(peamiselt I ja V7), aga tikuga tombamise asemel noppis ta tookord paar-kolm
katmata keelt korraga parema kie sormeotstega. Viisi 1opul hakkas ta siblima
sormeotstega, eriti allapoole, mis oli hoopis teine méngustiil. Etendus salvestati
videolindile (Westerblom jt 1987), mis véimaldas korralikult uurida kiire méangu
jooksul kasutatud votteid. Tiit Kao jutu jargi méangis Haamer vahel ka setu-
v0i venepéarase siblimistehnikaga, kus vasaku kie sormed olid keelte vahel ja
liikusid edasi-tagasi kdlalaua peal akordide kiireks vahetamiseks, nagu gusli
mangijad nditavad filmides tehtud 1980-1990. aastate retkedel (Mehnetsov
2009). Haameri méangustiilid ei levinud kuigi laialt, sest ta ei tdpsustanud
kirjalikult oma mangutehnikaid ega katsunud teistele neid 6petada. Ta isegi
hédbenes oma vanamoelist mangustiili ja Kao jutu jargi palus selle kasutamise
parast vabandust. Nii et Kuusilt 6pitud katmistehnika sai viliseesti vaike-
kandle harrastajate seas peamiseks variandiks, eriti Toronto kandis tédnu Tiit
Kao korraldatud kandleringile.

Eestis siilis ka vana méingutehnika, aga viaikekandle tagasituleku eestve-
dajad ei teadnud sellest 1990. aastatel 6ppematerjali otsimise ajal midagi. Kui
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klaverivabrik hakkas 1990. aastal tootma viikekandleid, andis Eesti Rahva
Muuseum vilja juhendi, mille oli koostanud toona ERMi té6taja ja muusik Jaan
So6t (1990). Juhend pdhines soome viie-keelelise kantele mangimiseks méeldud
kasiraamatul (Laitinen & Saha 1988). Soome raamatukeses esitatakse kolme
traditsioonilist mangustiili, kus mélema kée sérmed nopivad. Iga sorm ldheb
sama keele peale tagasi, kui keel on nopitud. Minoorse akordi méngimiseks
soovitatakse iihe keele imberha#lestamist. Seda on toesti vaja viie-keelelise
pilli puhul, sest C-duuris oleks héilestus mazooris C, D, E, F, G ja minooris
C, D, Eb, F, G. Aga kuue-keelelisel kandlel (nootidega C, D, E, F, G, A) on ma-
zoorne akord C, E, G ja minoorne akord D, F, A molemad kergesti saadaval.
Hiljuti ilmunud juhendid (Karras 2010; Reier 2014) pohinevad samuti soome
vaikekandle juhendil. Pole kindel, kas Eestis kasutati vanasti soomepéraseid
ménguvotteid. Pille Karras teatab oma magistritoos (2011), et Kuus kirjeldas
katmistehnikat, aga selle mangustiili iiksikasjad jadvad mainimata, sest Kar-
rase t66 peateemaks oli mang moodsatel kanneldel.

Vaiisaneni vaharullisalvestuste kaudu on teada, kuidas kolas setu kannel-
dajate méang 1913. aastal, aga kahjuks ei saa helide jargi aru, missugused olid
sormeasetused. Tundub, et tikuga ei méngitud, sest muidu oleks heli teravam,
aga nahatiikiga tombamine kélab umbes nii nagu sérmeotstegagi. Vanades
kandleteemalistes rahvalauludes mainitakse tihti poidla ja sormedega keel-
tepeksmist (Eisen jt 1926: 1-14), nii et v6ib oletada, et 166di allapoole mitme
sorme kiitinega ja tilespoole poidla kiitinega. See on sobiv méngustiil riitmilise
tantsusaateks ja kirikukellade imiteerimiseks, mis olid iseloomulikud setu
kandleméngu traditsioonile, nagu selgitab Valk (2005: 32). Ladnemaalt Kirblast
parit Jaan Ranna kandleméng (salvestatud 1937. aastal Riigi Ringh&élingus)
kolab nagu méngiks ta tikuga 11-keelelisel pillil, aga pole kindel, millega Rand
tombas keeli ja missugused olid sérmeasetused. (Leanne Barbo on lahkelt ja-
ganud vanu helisalvestusi autoriga.)

Alles hiljuti selgus, et vana katmistehnika (nagu Kuus ja Haamer esitasid
seda Torontos) sdilis Eestis liksikute suurte kannelde méngijate seas. Autor
on kaua otsinud selle tehnika esindajaid Eestis (umbes veerandsajandi jook-
sul) kuid alles 2012. aastal ndgi sellist keeltepeksjat. Antsla kanneldaja Ilmar
Hellamaa méngib tavaliselt suurel kandlel moodsa tehnikaga (kus vasak kasi
méngib saadet ja parem kési eraldi meloodiat) aga mone laulu saateks méngib
ta akorde vanamoelise katmistehnikaga, kasutades ainult kimmekond keelt
oma kiilakandlel. Ta tombab keeli parema kée nimetissormega (mitte tikuga),
aga katab keeli vasaku kie sérmedega, just nagu tegid seda Kuus ja Haamer.
Hellamaa oppis seda kunsti vanamoodi kiilameestelt, eriti Benno Pettailt.

Aastal 2015 kohtus autor Tartu kirikudpetaja ja endise folkloristi Urmas
Orasega, kes mangib vahel kiilakandlel ja diatoonilisel kandlel oma t66kohal
(vanadekodus, aga mitte laiema kuulajaskonna ees) selliste sormeasetustega,
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nagu Peekna 6ppis Jansonsilt. Peamine erinevus Orase stiilis on, et viikesorm
katab ainult alumist B-d (mitte A-d) ja ta ei tomba kunagi madalaid keeli (tooni-
kast allapoole). Autori kiimne-keelelise kandlega ei saanud ta hakkama. Utles,
et vajab vidhemalt 14 keelt oma tuttavate viiside méngimiseks. Ta kasutab
vasaku kée sormi viga aktiivselt meloodia mangimiseks, ja need pole ainult
keelte katmiseks. Mangukunsti oppis ta lapsepodlves vanaisa méngu jélgides.
Orase vanaisa Rudolf Tikk (Alatskivilt) méngis katmistehnikaga traditsiooni-
lisel viisil, nii et liihemad keeled olid méngija pool, aga kui méngis “nédppimis-
tehnikaga” (meloodiat noppides parema kiega ja saadet vasaku kiega), olid
pikemad keeled méngija pool, nagu eelistavad moned suure kandle méngijad.

Filme vaadates on autor nidinud ka kahe Saaremaa kanneldaja katmis-
tehnikat. Tuule Kanni tehtud videofilmist on néha, et Arno Sooéér (snd 1934
Kaarma vallas Saaremaal), kes praegu elab Tallinnas, tombab keeli rahvakand-
lel parema kiega, kasutades lipitsat, mis sarnaneb jimeda tikuga. Erinevate
akordide sormeasetused on tidpselt samasugused nagu Alfred Kuusi juhendis
esitatud, ja lihikesed keeled on méngija pool. Ainukene erinevus on, et Soodér
mangib viisi rohkem korgematel keeltel kui Kuus 6petas itheksa-keelelise pilli
jaoks. Eesti Rahvusringhdilingu arhiivis on TV saade, mis nditab Orissaare
kandlemeistri Vassili Sepa katmistehnikat, nii 1988. aastal kui ka palju noo-
remas eas (vanas filmildigus). Sepp méngis ka rahvakandlel, liihemad keeled
mangija pool. Ta hoidis plektronit parema kéega, ja tdmbas peamiselt enda
poole. Ta ei kasutanud vasaku kie viikest sorme iildsegi, sest see jii keeltest
korvale, kisitoe peale. Tundub, et tema viisikeeled algasid toonikaga (C-duuris
oleks alumine keel C). Viise méngis korgematel keeltel ja noppis tihti vasaku
kie sormedega.

Astrid Boning kirjeldab oma diplomitoos (2002: 8-9 ja Lisa 4-6) Sepa méangu-
tehnikat oktaavis topeltkeeltega kandlel, mille viisikeeled olid (pikimast keelest
alates) G,B(H),C, D, E, F, G, A, B (H), C jne. Esimese akordi jaoks katab Sepa
sorm 5 (védikesdrm) alumise viisikeele all asetseva I (C) saatekoori iillemisi keeli
(olgugi et need voiksid katmata jaada), sorm 4 katab B-d (H-i), sorm 3 kolm
katab D-d, sorm 2 katab F-i ja sorm 1 (poial) katab A-d. V akordi jaoks liigub
sorm 4 B pealt tiles C peale ja sorm 3 D pealt E peale; teised sormed jaavad
paigale. Need sormeasetused klapivad Kuusi siisteemiga, kuid selle erinevusega
et Sepa kandlel puudub alumine A. IV ja V akordi méngimiseks liiguvad sor-
med 1-4 just nagu Kuusi siisteemis. S6rm 5 liigub alumise A puudumise tottu
teistmoodi kui Kuus soovitab, aga pohimdote on sama katmata ja kaetud keelte
suhtes. IV (F) akordi jaoks liigub Sepa sorm 5 iiles esimese viisikeele (madala G)
peale; V (G) akordi jaoks jaédb sorm 5 saatekoori C keelte peale ja madal G jaib
katmata. (Sepa filmitud esinemistes rahvakandlega jai tema sérm 5 mangust
korvale vist sellepédrast, et tilemine saatekoor oli kiillaltki kaugel madalai-
mast viisikeelest ja polnudki vaja saatekoori keeli juhusliku 166gi eest katta.)
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Piakarauakandle méng

Katmistehnika uuem variant on pdkarauakandleméing, mis sai viimasel sa-
jandil véga populaarseks Kagu-Eestis (Tonurist 2005). Akorde tommatakse
viikekandle katmistehnikaga, juurde tulevad tugevad bassikeeled (vahel
kaetud vasaku kie viikesormega) ja korged viisikeeled (tommatud vasaku
kéae poidlal asetseva pidkarauaga). Selle puhul on tdheldatavad kaks pohilist
varianti. Ahunapalu pillimeister Aksel Tdhnas (1911-1997), kes dppis teisme-
lisena méngima naabrimeeste jirgi, seadis bassikeeled nii, et koige pikemad
keeled moodustasid saatekoori toonika akordi méngimiseks (nt C-duuris C),
ja siis on topeltkeeled teiste IV ja V akordide (siin F ja G) jaoks (ERR arhiivist
1989. aasta televisoonisaate jargi). Topeltkeeled viisi méngimiseks algavad
toonikaga (siin C, siis D, E, F, G, A, B (H), C jne). Tuule Kanni meiliteatel,
10. marts 2016, voib aga bassikeelte arv ja akordide/funktsioonide jarjestus
varieeruda Tédhnase kannelde vahel. Duuri vahetamiseks olid Tdhnasel mone
keele vibreeriva osa lihendamiseks imberh&ilestuse kangid. Tuule Kann ja
Pille Karras on avastanud, et Tédhnase kodukiila kandis on selle stiili peamine
esindaja Johannes Arike (snd 1932, elab Jarvseljal). Tahnase helisalvestuste ja
Arikese ndpunéidete jargi on oppinud méngima samasuguse stiiliga Tallinna
l6otspillimangija Juhan Uppin ja teised. Pille Karrase meiliteatel (4. jaanua-
ril 2016) on selle méngustiili harrastajate pillid hd4lestatud C- v6i G-duuris,
aga akordide tarvis on neil ithine jarjekord alates pikemast kiiljest: I, IV, V.
Uhe voi kahe bassikeele asemel voivad olla saatekoorid (keelterithmad), mis
meenutavad rahvakandle siisteemi.

Répina kandist parit Toivo Luhats (snd 1938) paneb bassikeeled teise jar-
jekorda (pikim G, C, F), ja teised saatekeeled on nagu Kuusi juhendis iiheksa-
keelelisele kandlele (G, A, B, C,D, E, F, G, A). On huvitav, et Jansonsi ja Peekna
moodi viaikekandlel peab vidikesorm iihe akordi jaoks (IV voi F) katma kahte
keelt korraga. Toivo Luhats 0ppis seda stiili oma isalt Elmarilt (1908-1991), ja
on dpetanud seda Tallinna noortele ansamblis Piibar juba tile 40 aasta (nende
seas on Tarmo Kivisilla, Jaagup Kippar, Andres Abro ja tema poeg Mart).
Hiljuti ilmus raamatukene (Luhats 2007), kus ta kirjeldab oma mangustiili.

Jaab selline mulje, et Eestis hakkasid katmistehnikaharrastajad méngima
meloodiat suurte kannelde korgematel keeltel, mis on huvitavam seade, kui
on rohkem keeli méngus. Viikse kandle puhul selline méing ei kolba, sest
korgemate keelte puudumisel tuleb viisi méngida madalate keeltega. Toronto
kanneldajad Alfred Kuus ja Oskar Haamer kasutasid vasaku kée sormi roh-
kem viisi mingimiseks, aga pakarauaga saab seda kdrgematel keeltel teha
vasaku kée poial voi lipitsaga parem kési. Pole kindel, kas padkarauaméng on
arenenud Soodire, Orase ja Sepa tiitipi stiilist v6i vastupidi. On véimalik, et
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inimesed harjusid pdkarauaga mangitud viisidega, ja katmistehnikaméngijad
hakkasid seetottu eelistama viisi méngimist korgematel keeltel (nagu péka-
rauaga méngitakse viise vasaku kée poidlaga). Teisest kiiljest on voimalik,
et katmistehnikaméngijad tahtsid suurel kandlel proovida méanguviisi, mis
kasutas rohkem keeli, ja 16puks leidis keegi, et pakarauaga on kergem, sest
paremal kiel pole enam vaja hiipata nii kaugele edasi-tagasi madalate akordide
siblimise ja korgete viisikeelte tombamise vahel.

Viisikandle ming

Katmistehnika ja pidkarauakandleméngu korval on veel iiks vanem méngustiil,
mis oli juba peaaegu kadunud, aga on viimasel ajal jalle laiemalt levimas. Kui
rahvakannel sai Eestis peamiseks kandletiiiibiks oma kolme keelterithmaga
akordide méngimiseks, taandus keerulisem saateméangustiil. Ameerika ida-
rannikul ei 166nud klaverivabrikus toodetud rahvakannel eriti 14bi, selle kandi
vilis-eestlaste seas jai ptisima diatooniline viisikannel. Teise maailmasagja po-
genikel polnud sugugi kerge kandleid kaasa votta. Tdhtsaks erandiks on suur
34-keeleline kannel, mille Viru-Jaagupi kauplusepidaja ja rahvaansamblijuht
Valter Raudkivi (ennemalt Stein, 1902-1980) oli 1935. aastal ise teinud ja
viinud Baltimore’i (Washingtoni ldhedal). Kandletegemist 6ppis ta kohalikult
meistrilt perekonnanimega Tiismus, kes oli to6tanud Peterburi klaverivabri-
kus, laenas tooriistu ja andis nou (Raudkivi 1973a ja b). Raudkivi tiitar Lilian
(snd 1930, abielunimega Esop) 6ppis ka méingima ja esines isaga, aga nad ei
saanud duette mangida enne, kui isa tegi 1967. aastal juurde kolm suurt kan-
nelt, 37 keelega. Kui Liliani minia Anu Esop (1955-1994, neiuna Peets) niitas
ules huvi sellise pilli vastu, hakkas nooriku isa Gottlieb Peets (1916-2003) te-
gema rohkesti jaljendeid tellijatele, tavaliselt 37 keelega. Ta tegi ka jaljendeid
uhest vanemast 25keelelisest nn Kandle-Jussi tiitipi kandlest (pika S-kujulise
kiiljega), mis oli 1938. aastal toodud New Yorki. (See ldks kahjuks kaduma,
kui pillimeister saatis ta omanikule parast jaljendi tegemist tagasi.) Peets oli
elukutselt puusepp, ja tegi mitukiimmend suurt kannelt. Ostjad olid peamiselt
eesti paritoluga, aga ameeriklane Edward Hopf ja latlane Gita Veskimets olid
ostjate seas ja esindasid heameelega Eestit rahvusvahelistel festivalidel.
1981. aastal algas kandlepédevade korraldamine, algusel Baltimore’i Eesti
Majas (Marylandi osariigis) ja hiljem ka eestlaste laagris Lakewoodis (“Jéarve-
metsal”, New Jersey osariigis), Lilian Esopi ja hiljem Tiina Etsi eestvedamisel.
1990. aastate 16puni tuli peaaegu igal aastal kokku paarkiimmend kanneldajat
USA idarannikult ja keskelt, ning Kanada idaosast (Toronto kandist). Mangiti
peamiselt Peetsi tehtud viisikanneldel. Osalejate seas leidus ka l4ti kokle ja
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leedu kanklése méangijaid-meistreid. Kujunes vilja kindel rituaal: pillide haa-
lestamine, kandle miitoloogilise algupéira meenutamine (Vanemuise muistendi
ettelugemine), kanneldajate ring (kus iga méngija esitas soolopala ja raikis
oma hiljutisest tegevusest), isiklik opetamine, koosharjutamine ja kontsert
kohalikule kuulajaskonnale (Rahkonen 1994).

Raudkivi ja Esopi méngustiilis nopivad viisikeeli parema ke sormed (pea-
miselt péial, nimetissérm ja keskmine sorm). Vasaku kée sormed nopivad
saatekeeli, mis on hailestatud nondaviisi: madal C, F, G, C, F, G, A, B, C, D.
Pohiakordi I mangimiseks 4/4 taktis tombavad esimesel 166gil neljas (nimeta)
sorm ja keskmine sorm samaaegselt oma C-keeled (1. ja 4. bassikeele), siis
teisel 166gil tombab poial korge C-keele, kolmandal 166gil tombab nimetissérm
keskmise G-keele, ja neljas 166k on nagu teine 166k (korge C poidlaga) (joonis 2).
V7 akordi jaoks liiguvad sormed iilespoole: nimeta sérm ja keskmine sérm tom-
bavad alumised G-keeled, siis tombab péial korge D-keele, seejéarel nimetissorm
B-keele ja l16puks poial jalle korge D-keele. Neljas akord algab alumiste F-keel-
tega (nimeta sorm ja keskmine sorm), siis korge C (poial), A (nimetissorm) ja
I6puks jélle korge C (poial). Erinevalt rahvakandlest saab méngida ka minooris.
Kui bassikeeltele tuleb juurde korge E, siis on VIm (Am) saadaval: esimese
loogiga keskmine C ja A, teise l6ogiga korge E, kolmanda 166giga korge C jne.
Kahjuks ei saa IIm (Dm) saatekeeltel mingida, aga viisikeeltel kiill, nagu autor
on leidnud: esimese 166giga voib keskmine sorm tommata D keele, siis poial
tombab korgema A, seejirel nimetissorm keskmise F keele jne.

Raudkivi saateméngustiil oli tema oma leiutis (1973c: 3—4). Ta otsustas, et
oli kohmakas méngida saadet naabripoisi stiilis, kus pikad keeled on méngija
pool ja saateméinguks kasutatav vasak kési ripub 6hus ilma toeta. Raudkivi oli
juba harjunud katmistehnikaga, kus lithikesed keeled on méngija pool. Nuputas
vilja, et kiimme keelt on vaja kolme akordi méngimiseks noppimistehnikaga.
Eestis oli tiitar Lilian ainukene, kes 6ppis korralikult mdngima samamoodi,
aga Ameerika idarannikul on niiiid mitukiimmend kanneldajat selle stiiliga
harjunud.

Samasugune saateming olevat tuntud ka Soomes, Perho joe d4res Kokkola
kandis, nagu teatas meilitsi Carl Rahkonen (14. juulil 2015). Ka Eestis on autor
niinud midagi samalaadset. Viljandimaalt Karksi-Nuiast péarit Heino Sona ja
tema Opilane Viljandis Eva Viljaots méingivad enamvihem samamoodi. Erinev
on vaid see, et poial ja nimetissorm ei tdomba oma keeli eraldi ja kordamooda
teisel ja kolmandal 166gil, vaid korraga moélemal 166gil. 4/4 riitmis méangitakse
nagu 2/4. Keeled on natuke teistmoodi hailestatud ka, sest pikim bassikeel
on subdominant (C-duuris F), jAirgmine on dominant (G), ja siis on toonika (C),
vorreldes C, F, G-ga Esopi siisteemis. Esimesest akordist liiguvad S6na sérmed
allapoole V (G) ja IV (F) méngimiseks, mitte iiles nagu Raudkivi ja Esopi man-
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Valter Raudkivi ja Lilian Esop'i saatemang
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Joonis 2. Saatemding suurel viisikandlel.

gus. Viisikandle saateméngu stiilid olid Eestis muutunud nii haruldaseks, et
teiste suurte kandletiitipide asjaliku kirjeldamise korval ei 6elnud Loit (1976)
viisikandle kohta muud, kui et sellise nimetusega pill tekkis 19. sajandi teisel
poolel.
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Kandle kasutamine tidnapéeval

Tanapéeval pole kandleméng, olgu vaikestel voi suurtel pillidel, rituaalidega
eriti seotud, kuigi vahel méngitakse ikka pulmades, matustel, jaanitule juures,
ja eriti valiseesti seltside aktustel. Tantsusaateks kiillasimmanitel on 166tspil-
liga ikka raske voistelda, aga rahvapidudel voi festivalidel on kandlel kindel
koht olemas. Kandle roll laste muusikadpetuses on Eestis olulisem kui kunagi
varem, ja muusikadpetajad on kodumaal olnud kdige silmapaistvamad tegelased
kandletirituste korraldamisel. On organiseeritud hulgaliselt kandleansambleid,
-ringe, -paevi, -0pistuid, -laagreid, -konverentse, -uurimisretki jne. Viliseesti
kogukondades pole muusikadpetaja amet kanneldajate seas kuigi tavaline,
aga eestvedajad on koolides ja omapead 6ppinud tihte-teist muusikateooriast
ja -ajaloost ning oskavad tavaliselt noodilehti lugeda. Noodilehed on tdhtsa-
mad vélismaal, eriti viiside selgeksoppimiseks, sest kandleméngijad saavad
seal omasugustega kokku harvemini ega saa ainult kuulmise jargi hakkama.

Méngijaid ja kokkutulemisi on vidhem valismaal, kus vahemaad suuremad
(néiteks soitis autor tavaliselt 4-5 tundi Chicago kanti, et seal ansamblis méngi-
da, idaranniku kandlepéevadel osalemiseks tuli sdita kiimme tundi). Selleparast
on viliseesti kanneldajad ménginud pigem rahvusvahelistes ansamblites ja
festivalidel, aga samas ei saa viita, nagu oleksid kodumaa kanneldajad naa-
bermaade kandletraditsioonidest vdga isoleeritud. Vaikekandle mangimises
kasutatakse tikke vdi plektroneid tihedamini vélismaal, sest paljaste sorme-
otstega on raskem méngida, kui kanneldajad peavad samal pideval pikalt har-
jutama ja kontserdil esinema. Keelte pinge on tavaliselt suurem viliseestlaste
viikekanneldel, sest vidiksemates kandlerithmades on vaja valjemaid pille.
Kandlemingule lauldakse vilismaal vihem kaasa, sest méngijad ja kuulajad on
tihti mitte-eesti péritoluga, paljudel on eesti keele oskus ja eestikeelne muusi-
kadpetus puudulik, tdienduskoolidele ja noortelaagritele vaatamata. Valismaal
esinevad mangijad tihedamini rahvariietes, sest eneseteadlikult esindavad nad
muulaste seas Eestit ja piitiavad oma eestlust réhutada mitmel viisil (mitte
ainult pilliménguga).

Torupill

Torupilli algupéira
Laanemeresoome rahvaste seas olid eestlased ainukesed, kes olid viga vaimus-
tatud torupillist (Tonurist 1977b: 212). Selle muusikariista teised nimetused

eesti keeles on kotipill, 166tspill, kitsepill ja lihtsalt pill (Tampere 1975: 19;
Tonurist 1976: 47; 2008: 465). Torupill oli Eestis laialt levinud (Rannap 1972:
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28-29), aga traditsioon kestis kdige kauem dérealadel, saartel ja Kuusalu kandis
(Tonurist 2008: 465). Pill oli tuntud ka rannarootslaste seas (Nyberg 1990), kes
joudsid Eestisse keskajal, aga pole kindlaks tehtud, kas nemad t6id pilli kaasa
Eestisse voi omandasid selle oma uuel kodumaal. Esimene dokumentaalne
viide torupilliméngu kohta Eestis péarineb 14. sajandi 16pu linnaelanike seast
(Nyberg 1990: 242). Hansa Liidu kaupmehed t6id ehk pilli Eesti linnadesse,
aga mingisugune primitiivne variant vois levida maarahva seas enne seda, kui
arvestada burdoontoruta poiest tehtud vormiga vadjalaste ja poolakate seas
(Tonurist 1977b: 213). Igatahes oli torupill selgesti juurdunud talupoegade seas
16. sajandi keskel (Tampere 1975: 22; Tonurist 1976: 47).

Torupill on Euroopasse tulnud arvatavasti Lahis-Idast rooma sédurite voi
vikerlastest seiklejate kaudu (Allmo 1990: 45). Maailma torupillitiitipide uurija
Anthony Baines vaidab, et eesti torupill kuulub oma kuju poolest samasse
rithma l4ati ja rootsi omadega (Baines 1960: 69-71, 90-92, 103). Neil koigil
on iiksik lesthuulik (mitte kaksiklesthuulik nagu oboel), silindrilised torud
ja silindriline bassitoru kélakamber. Nyberg (1990) néeb ka palju tihist eesti,
rannarootslaste ja rootsi pillides. Ingrid Riititel (2012) leiab, et torupillil
méngitud vanades tantsuviisides ja nende Ioppriimilistes laulutekstides esineb
rootsipdrasusi, aga Tampere (1999: 11) teatab veelgi vanemast rahvaviiside
liigist, mis polnud tantsudega seotud, hélmas torupillilugusid ja tekkis enne
rootsiparaste tantsuviiside levikut Eestis.

Liitsona torupill molemad osad voivad olla lAdnemeresoome péritoluga
(Metsmagi jt 2012: 542, 370), aga siis jadb moistatuseks, miks eesti nimetus
pole eriti sarnane hoimlaste terminitega, nt liivi ilgoma’g ‘hiillgemagu’ (Viitso &
Ernstreits 2013: 72) ja soome sdkkipilli ‘kotipill’ (scikk on ilmselt laensona rootsi
keelest) ja rakkopilli ‘poispill’. (Eestis on poispill hoopis poogenpill.) Karjalaste,
vepslaste, isurite, ja saamide seast pole teateid torupillist vana rahvapillina.
Eestis oli torupill keskne element rahvamuusikapéarandis, tdhtsate funktsioo-
nidega, mitmeti arenenud kujundilisusega ja see mdjutas teiste pillide reper-
tuaari ja méngustiile, nt burdoonméng viiulitel ja 166tspillidel (Tonurist 1976:
52; Nyberg 1986: 81-82; 1990: 281). On raske uskuda, et pill on laenatud mone
hoimurahva kéest, kus sellel on vordlemisi marginaalne seisund ja teistsugune
nimetus. Pigem on vastupidi: hoimlased laenasid torupilli eestlastelt. Soomes
oli pill haruldane, aga on teada, et see oli kasutuses Lampi kandis 18. sajandil.
Selle moisa omanikud ja talupojad olid eelmisel sajandil tulnud Saaremaalt,
kus torupillitraditsioon oli juba hasti juurdunud (Leisié & Tainio 1988: 9; All-
mo 1990: 288). Leisio etiimoloogiline analiitis (2014) viibki jareldusele, et sona
‘pill(i)’ on eesti keelest soome keelde joudnud umbes 1300. aastal. See on ehk
parit alamsaksa- voi taanikeelsest sonast spille ‘puuvars, kedervars, silinder’,
mis oli balti sakslaste seas ka roopilli nimetus ja sobib héisti ka torupilli sor-
milise kohta. (Vt ka Leisio & Tainio 1988: 4 ja Allmo 1990: 286-287.)
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On toendoline, et torupilliming joudis Eestisse mone indoeuroopa rahva
kaudu, nagu ka pollumajandus, loomakasvatus, metallito6tlus ja palju muid
kunste. “Toru’ on sarnane lati sdnaga taure ‘sarv’, mis on omakorda suguluses
urgveise nimetusega (l1ati taurs, eesti tarvas). Pulli samalaadne nimetus on
olemas ka rootsi keeles (¢jur), ladina keeles (taurus) jne. Latlaste ja teiste 16u-
nanaabrite seas olid pillitorude alumised osad vahel tehtud sarvest, aga Eestis
polnud selliseid toruotsi, ja toru véib tdhendada hoopis ‘silinder’. Faechlmann
arvas, et nimetus vois tulla pilli hd#lest, mis on nagu torin, ja jagas Arndti
arvamust, et vois olla seos dikese jumalaga Tooru v6i Taara (nagu skandinaav-
laste Thor) (Faehlmann 1848: 684; Arndt 1747: 166). ‘Pill’ tuleb vist sonast, mis
tahendab ‘mang’ 14ti (speéle), rootsi (spel) voi saksa (Spiel) keeles, ja s-tdht kadus,
sest eesti keeles on kahe kaashééliku liitmine sona alguses vooras. Huvitaval
kombel ei sarnane eesti sona torupill eriti naaberrahvaste terminitega, nt lati
dudas voidikas ‘sumin’ (Priedite 1988), leedu didmaisis voi diuda, rannarootsi
drommpip ‘torisev toru’, rootsi sdckpipa ‘kott-toru’, saksa Sackpfeife ‘kott-toru’
voi Dudelsack ‘korduva tuututamise kott’, vene volonka. Viimane on ilmselt
Voldonia jargi, mis on vene-valgevene-poola-ukraina piiriala nimetus (Baines
1960: 79-80; Tampere 1975: 19), aga venelased ise seda pilli ei ménginud, eriti
Eesti lahedal (Tonurist 1976: 48), kuigi mitmed teised rahvad Vene impeeriumi
v0i Noukogude Liidu aladel seda tegid (Allmo 1990: 294-295). Muusikariista
ehituse kirjeldamise poolest sarnaneb eesti sona kdige rohkem rootsi ja saksa
nimetustega.

Torupilli ehitus

Autor on uurinud Eestist kogutud torupille Tartus (Eesti Rahva Muuseumis),
Tallinnas (Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumis; Ajaloomuuseumis), Paides (Jar-
vamaa Muuseumis), Parnus ja Viljandis (linnamuuseumides), ning Stockholmis
(Lavakunstimuuseumis). Uksikutes saarte ja Soome muuseumides on uurin-
gud veel tegemata, kuid sealseid pille on ndhtud fotodel. Viljandimaa Riidaja
Torupillitalu meistrite viimasel ajal tehtud pille on samuti uuritud.

Torupill annab suhteliselt iihtlase héle koti tottu, mis oli tehtud pargitud
loomakehaosast, kdige sagedamini hiilgemaost; harvemini lehma, pédra voi
hane maost; sea voi lehma paiest; voi siis koera, kitse, lehma, kassi voi teise
looma nahast (Rannap 1972: 30). Méangija puhub 6hu kotti puhumistoru (putk,
napp) kaudu, mille tilemine ots on tavaliselt ovaalne ja natuke &ra 16igatud, nii
et seda on kergem hammastega paigal hoida. Alumine ots on immargune ja selle
kiiljes (koti sees) voib olla klapp voi ventiil, mis takistab koti tithjenemist sama
toru kaudu. (On ohtlik, kui méngijab hingab oma kopsudesse kotis kasvanud
baktereid ja seeni.) Maost tehtud kotil on s66gitorust ja soolikast pikendused,
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javiimane lopeb 1-3 bassitoruga (joonis 3, vt 1k 114). Muust materjalist tehtud
kott on tihti samuti mao kujuga ja selliste pikendustega.

Sormilisel oli vanasti tavaliselt seitse sormeauku, kaasa arvatud on iiks
korge (vasaku kée jaoks) poidlaauk tagakiiljel. Aukude &éred on tihti Ara 16i-
gatud, nii et sormeotstel oleks mugavam vajutada. Vanadel pillidel on alumi-
sed augud suuremad kui iilemised, voib-olla selleks et madalad toonid oleksid
kuuldavamad. Kui méne augu toon on natuke hailest dra, voib iihele servale
panna mesilasvaha, nii et hail ldheb natuke kérgemaks voi madalamaks. Va-
nasti oli sérmilise alumisel otsal kaks viikest viltust kiiljeauku, millesse pandi
oksakesi voi 6lekorsi hdaile kontrollimiseks (Tonurist 1976: 49). Selliseid asju
pandi vahel ka toru alumisse otsa, et h#al oleks puhtam (Séderbéack 1940: 210).

Haal tuleb piugust ehk kotist vdlja surutud 6hu tottu vibreerima pandud
keelest (tavaliselt sisseldikega pilliroojupist voi lamedast ava peale seotud
rootiikist, mis sarnaneb klarneti keelega; harvemini hanesuleotsast). Bassi-
toru (burdoon, ki) koosneb tavaliselt kahest osast, mille ithinemiskohal saab
pikendamise voi lihendamisega hailt muuta. Bassitoru alumises otsas on
silindri- v6i munakujuline kdlakamber, mis voimendab pidevalt toonika voi
dominandi tooni. Kotis on pakud, milledesse pannakse torude otsad. Rippuva
bassitoru iimber voib olla véost v6i noorist silmus, mis on ka ithe kde iimber ja
hoiab pikka toru horisontaalasendis, nii et see ei takista kdimist ega istumist
ja haal ei sumbu vastu maad &ra. Torud ja pakud on tavaliselt treitud ja kau-
nistatud kriipsude vo6i vagudega, vanematel muuseumieksemplaridel vahel ka
nikerdatud. Puuosad on tavaliselt lakitud ja tihti peitsitud pruuniks. Maost
kott on tavaliselt samuti peitsitud.

Torupilli mingutehnika

Mangimiseks surutakse kotti tavaliselt kéitega vastu rinda, nagu on nédha vana-
delt joonistustelt ja fotodelt, mis parinevad 17. sajandi keskpaigast 20. sajandi
alguseni (Pulst 1973; Tampere 1975; Nyberg 1990), aga kott voib olla ka kaenla
all. Mangitakse nii seistes kui ka istudes. Vanade fotode jargi tundub, et méngiti
nii nn kinnise kui ka lahtise sérmitsemise stiiliga. Kinnises siisteemis kaetakse
enamik aukudest pidevalt ja tostetakse tiksikuid s6rmi, nagu vaja soovitud too-
nide jaoks. See tekitab sédrtsuvat ja vulisevat heli. Lahtises siisteemis tostetakse
sormi kordamooda, nii et alumised augud ei ole kaetud kui méni iilemine auk
on katmata. See annab puhtama hééile, kus toonid eristuvad selgemini. Helide
kaunistamiseks méingitakse tihti eellookide, trillerdamiste ja vahepiuksudega.
Helitugevust ei saa eriti muuta. Pill on valjem kui pigistatakse kotti kovemini,
aga siis voib toon minna liiga korgeks ja piuk 16puks kinni (vaikseks) jaada.
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Helirea suhtes on eesti torupill tavaliselt diatooniline, nii et pooltoone ei saa
méngida. Tuipiline helirida koosneb skaala kuuest esimesest noodist, pluss
pohitooni all seitsmendast noodist. R6huv enamik vanadest (enne séda) kir-
japandud voi sisseméngitud torupillilugudest jaavad sellise helirea ulatusse.
Kui on piisavalt palju auke, voib juurde tulla alumine dominant, samuti korge
7. ja oktaavnoot.

Viimasel ajal on koéige agaramad pillimeistrid Riidajast parit Ants Taul
ja tema poeg Andrus tavaliselt teinud pille G-duuris. Koige traditsioonilisem
sormiline on sellise helireaga: madal D (puudub alumine E) F#, G, A, B, C,
D, E. Lisaaukudega on ka teisi noote saadaval.

Torupilli kasutamine

Vanasti uskusid eestlased, et elavast liigist tehtud pilliosas kestis elujoud eda-
si. See oli kooskdlas esivanemate animalistliku usundiga. Saarlased arvasid,
et mingisugune jumal (metsavaim?) oli torupilli burdoonis, sest bassitoru oli
tehtud metsas kasvanud puust (Arndt 1747). Samuti arvati, et koera kaeblik
vingumine selle poomise ajal, kui taheti nahast teha chukott, ennustas pilli
tambrit (Tonurist 1976: 48—49). Leidub isegi teade uskumusest, et pilli joud
voib takistada surma, seepérast murti Kolga-Jaani viimase méngija torupill
tema matustel rinna kohal puruks (Rannap 1972: 30).

Torupillil oli vanasti tdhtis osa usuga seotud pidudes. Balthasar Russow
kirjutas 1584. aastal, et igas kiilas oli rohkesti torupille, mida méngiti nii mee-
lelahutuseks kui ka lokketule juures rituaalides, kus olid segunenud ristiusu
ja paganluse elemendid (Russow 1967: 87-88, 228; Leichter 1982: 126-127).
Talupojad toid vahast tehtud taluloomade kujusid kirikualtari juurde, otsides
kaitset loomade haigestumise vastu, selle jarel pidutsesid juues, lauldes ja tant-
sides orgialiku korratusega torupilli saatel. Alates aastast 1680 leidub teateid
(eriti Laane-Eestist), et torupillimingijad saatsid Metsiku kultuse rongkéaike,
kus kanti olgedest tehtud mehe voi naise kuju, lootes, et see torjub eemale
ohud kohaliku rahva poélluviljadelt, karjadelt ja kaladelt (Vastrik 1998; Tam-
pere 1975: 22; Leichter 1982: 129). 19. sajandi alguses k&idi hiites ja teistes
piuhapaikades torupilli saatel tantsimas (Leichter 1982: 136).

Torupillipuhujad ratsutasid hobustel kuulutaja rollis, kui teatasid méssajate
“kuninga” saabumisest 1560. aasta talupojatilestousu ajal (Tonurist 1976: 49;
Leichter 1982: 125; teate allikas oli Johannes Renner 1556-1561) ja juhatasid
pulmaronge (Olearius 1996: 121, teade on 1630. aastate kohta; Andersson 1961:
18; Leichter 1982: 127). Torupillipuhujad olid ka arhailiste riituslike sabatant-
sude eesotsas ning saatsid mardilisi ja joululauljaid (Tonurist 1976: 50), samuti
ristseid ja Pohjasoja-jargse katku ajal matuseronge (Leichter 1982: 129).
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Torupill oli vanasti tahtis ka ilmalikes tegevustes. Moisnikud vétsid pilli-
mehi oma teenistusse, et luua pidulikku 6hkkonda 16ikust6o ajal voi ergutada
toopingutust. Mangijad tegid naljakaid haali aeglaste tooliste taga, mis tombas
tdhelepanu laiskadele ja sundis neid t6okamatele jarele joudma (Tampere 1975:
22; Tonurist 1976: 50; Leichter 1982: 128, 132, 134, 136-137). Talupojad olid
harjunud torupilliménguga ka omasuguste poolt korraldatud talgutel. Linnades
kutsusid kaupmehed torupillimingijaid esinema, et talupoegadest kaubitsejaid
pidude juurde meelitada, aga elukutseliste linnamuusikute huvide kaitsmiseks
piirati seaduste-méérustega torupillimangijate esinemisvéimalusi (Leichter
1982: 126, 129, 136). Teisest kiiljest oli torupill seotud ka ohjeldamatusega,
sest seda méngiti kortsides ja paganliku maiguga pidudel-rongkéikudel. See
seletab, miks sattusid pillimehed kirikuvéimude taunimise ja isegi polu alla,
eriti parast katoliku usu taandumist 16. sajandil (Leichter 1982: 126-130).

20. sajandi alguseks oli torupill taandunud peamiselt viiuli ja 166tspilli ees.
Kuigi vanad torupillimingijad olid 1920. aastatel ikkagi aktiivsed ja hinnatud
ning tegid 1930. aastatel helisalvestusi (Pulst 1973; Kiviberg 1994), kadus
nende teenuste jarele noudmine pulmades ja teistel tiritustel. Sel pohjusel
mitski Pakri saarte “viimane” torupilliméngija Adam Séderstrom 1926. aastal
oma pilli Rootsist tulnud uurijale (S6derbéack 1940: 210—214; Rehnberg 1943:
23-24). Nyberg (1990: 250) teatab, et Johannes Engstrom tegi vaikse torupilli
umbes 1937. aastal Vaike-Pakril, aga kas meister ise sellel méngis voi andis
kellelegi teisele puhumiseks, pole teada. Vanad torupillilood aga ei kadunud,
sest neid méngiti edasi 166tspillil, ka Rootsis parast pogenemist (Nyberg 1986:
80-82). Siiski ldks suur osa kogenud méngijate teadmistest torupillitraditsioo-
nide kohta kaduma.

Torupilli paidstmine

Viimane méngija, kes oli parimuslikus kontekstis oppinud seda kunsti, oli hiid-
lane Aleksander Maaker (Torupilli-Sass, 1890-1968), kes oli kuulsa Torupilli-
Jussi (Juhan) Maakeri (1845-1930) vennapoeg. Onneks andis Torupilli-Sass osa
oma teadmistest edasi Olev Roometile (1901-1987), kes oli elukutseline viiul-
daja ja laulja Tallinnas. 1970. aasta laulupeoks korraldas Roomet pillimeistri
Voldemar Siida abil 25 muuseumieksemplari jiljendi meisterdamise. Need
polnud kuigi kolblikud kontsertesinemiseks, aga sobisid demonstreerimiseks
ja salvestamiseks, ning see innustas teisi torupilliméngijaks hakkama. Nende
seas oli Ain Sarv, kes méngis Leegajuse ansamblis ja dpetas rahvamuusikat
Viljandi Kultuurikolledzis (Kiviberg 1994), mis on niiiid seotud Tartu Ulikooliga.

Teine silmapaistev torupilli tagasitoomise eestvedaja on Ants Taul Riidajast,
kes sai Eestis peamiseks torupillimeistriks. Ta 6ppis méngima vanal sormilisel,
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ise nuputas vilja, kuidas teha sobiv kott (alguses kummist sisemine kott, mis
oli kaetud riide v6i kunstnahaga, niitid on kott nahast), piuk ja teised osad. Ta
mangis luhidalt Leegajuses, asutas siis ansambli Torupill, tegi helisalvestusi,
sai Opetajaks Viljandi kultuuriakadeemias, ja ehitas kiilalistemaja oma Torupil-
litalus. Peaaegu koik tdnapédeval méingitavad torupillid Eestis ja viliseestlaste
seas on tema tehtud. Meistriks on saanud ka tema poeg Andrus.

Arvestades kundede soovide, praktiliste vajaduste ja omaenda uudishimuga,
on Ants Taul proovinud uusi materjale ja tunnuseid. Leiutas néiteks liikuva
traadijupiga seadeldise, millega saab kiiresti panna bassitoru hdilde ilma piugu
valjavotmiseta kotist; pani augu bassitorusse, mille vastu saab kiitinarnukiga
vajutada voi mitte vajutada, et méngida vaheldumisi mazooris v6i minooris
samas loos; pani lisaaugu sormilisse, et saaks méngida pooltoone; tegi poolau-
ke sama pohimoéttega, mille tottu saab méngida kromaatilisi lugusid ja teha
duurivahetusi méngu jooksul jne. Poeg Andrus on samuti teinud uuendusi,
néiteks piugu otsa pandud veekoguja (mis takistab bakterite-seente kasvu koti
sees) ja keeratav nupp bassitoru keskel (millega saab burdooni kiiresti iimber

Foto 4. Selliseid torupille tegi Ants Taul (Riidaja). Ain Haasa foto 2007.
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Joonis 3. Ants Tauli tehtud torupilli osad.

haalestada minoorduuris méngimiseks). Nendele uuendustele vaatamata on
Taulide pillid tldiselt traditsioonilise kujuga (joonis 3 ja foto 4).

Ants Tauli 6pilaste seas on mitu naisméngijat (Celia Roose, Sandra Sillamaa,
Catlin (neiuna Jaago) Méagi), kes on silmapaistvad rahvamuusikaopetajad-
uurijad. Linnutaja ansamblis (Vandra kandis) on mitu naisméngijat. (Vanad
fotod niitavad ainult meesméingijaid.) Silmapaistvad jaretulijad meessoost
on Juhan Suits (praegu torupilliopetaja Viljandis) ja Ando Kiviberg (Viljandi
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parimusmuusika festivali korraldaja, endine Eesti Parimusmuusika Kesku-
se juht Viljandis, praegune Viljandi linnapea). Tauli mangustiili saab néha
YouTube’i videos, kus ta méngib duetti tiitre Triinuga (https://www.youtube.
com/watch?v=ze-TUPLGIYU).

Viliseestlaste seas on torupill viahe levinud. P6hja-Ameerikas hakkasid Tiit
Kao (Toronto kandis), Tiina Ets (Baltimore’is) ja autor (Indianapolises) mangi-
ma pérast seda, kui Ants Taul soitis 1988. aastal Ameerikasse mitme miitigis
pilliga, niitas sormeasetusi ja miangutehnikat videolindi abil ning ostis teenitud
rahaga paremaid seadmeid ja materjale pillitegemiseks. Louna-Austraalias
(Adelaide’is) mangivad Aaron Tamme ja Kustas Tiivas torupilliduette. Tamme
on hakanud torupillimeistriks ja selle artikli autor on saanud pilliparandajaks.
Niiiid saab ka internetis mitme harrastaja kodulehekiilje vahendusel andmeid
pilli méngutehnika ja hooldamise kohta. Valismaal leidub estofiile ja hoimlasi,
kes on tellinud torupille Eestist. Karjala pealinna Petrozavodski ansamblis
Myllarit méngitakse naiteks Eestis tehtud pillil.

Hiiu kannel

Autor on uurinud Eestis tehtud Hiiu kandleid Tartus (ERMis), Tallinnas
(ETMMis ja Ajaloomuuseumis), Haapsalus (Ldadnemaa Muuseumis), Stockholmis
(Lavakunstimuuseumis), Bloomingtonis (Indiana Ulikooli Mathersi Muuseumis,
USAs). Stockholmi kandis on ka uuritud Vormsi pogenike Rootsis tehtud
pille, mis on praegu nende jarglaste omaduses. Soome ja vene muuseumides
leidub veel iiksikuid eksemplare, mis on pildistatud ja vaga téapselt kirjeldatud
Niemineni viitekirjas (2008). Mangutehnikat kirjeldatakse pohjalikult Janne
Suitsu magistritoos (2010).

Hiiu kandle algupéra

Poognaga mangitud liitira on muinasaja pill, mis joudis Eestisse rannarootslaste
kaudu. Koige vanem kujutis sellest parineb 11. sajandi lirimaalt. Enne seda
oli nopitav litira (kdeauguga keelpill) laialt levinud Péhja-Euroopas ja ilmselt
arenes sellest nii viaikekannel kui ka poogenpill, mida me tunneme téanapéeval
kui Hiiu kannelt. Poognaméng vois tulla mauride kaudu Hispaaniast, kes olid
kontaktis iiri keltidega Loode-Prantsusmaal voi viikingite kaudu, kes soitsid
oma laevadega nii Briti saartele kui ka Venemaa jogede kaudu Biitsantsi. Kas
viikingid viisid poogna lirimaale voi votsid uue riista sealt, jaéb ebaselgeks.
Igatahes on markimisvéérne, et poognaga méngitud liiira piisis rahvapillina
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koige kauem Eestis, Karjalas, Kagu-Soomes, Rootsis ja Walesis — kdik on alad
viikingite laevateedel. Esimesed kirjalikud tdendid monest rannarootsi asundu-
sest Eestimaal parinevad 13. sajandi 16pust Haapsalu kandist, varemast ajast
on teada rootsiparaseid arheoloogilisi leide Laéne-Eestist (Hoppe 2001-2002;
Reinholdson 2002).

Eesti aladel méngiti sellist pilli peamiselt Noarootsi poolsaarel, Vormsil,
Hiiumaal ja Saaremaal. Pole teada, et Pakri saarte, Harjumaa ranniku voi
Ruhnu saare rannarootslastel oleks selline muusikariist olnud. 20. sajandi
alguseks oli pill levinud ka eestlaste seas, eriti Noarootsi kandis. Rannaroots-
laste nimetus oma poogenpilli kohta oli tagelharpa voi talharpa, mis tihendab
johv-harf. Soomlastel-karjalastel olid ka sarnased terminid: jouhikantele ja
Jouhikko. Hobusejohvist tehti nii poogenpill kui ka keeled, aga keeled voisid
olla ka sooltest v&i traadist. Uhe Rootsist leitud pilli nimetus oli sotharpa ‘tu-
haharf. Eestlaste seas olid levinud nimetused Hiiu kannel, Rootsi kannel ja
vibukannel (poogna jargi). Krista Sildoja on soovitanud Hiiurootsi kannel, kuna
Vormsi saare teine nimetus on Hiiurootsi. Just Vormsil méngiti seda pilli koige
kauem, ja sealt on korjatud rohkem muuseumieksemplare kui kusagilt mujalt
(Nieminen 2006; 2008). Musikoloogide seas on pilli nimetuseks poogenharf voi
poogenliiiira — rootsi strakharpa, saksa Streichleier, inglise bowed harp/lyre.

Hiiu kandle mingutehnika

Mingutehnika suhtes leidub rohkesti andmeid ainult Eesti ja Soome-Karjala
traditsioonide kohta, ja need on viga sarnased. Istudes hoitakse pilli polvede
vahel vertikaalselt voi reite peal horisontaalasendis. Vasak kési ulatub taga-
kiiljelt 14bi kdeaugu ja vajutab sormeselgadega voi kiitintega vastu keeli vabas
ohus. Parem kisi litkkab-tombab poognat roobi ldhedal. Keeled hailestatakse
keerpulkadega (virblitega). Kolalaud on tavaliselt natuke kaares (keelte all
korgem kui kolakasti servadel) ja selle all voib olla pulk (nagu viiuli kélakastis).
Kolaaugud (resonantsavad) on tavaliselt S-kujulised (viiuli moodi) voi ristiku-
julised. Kolakast on enamasti ristkiilikukujuline ja kieauk samuti. 20. sajandi
alguses tegid pillimeistrid vahel kolakastile sisseldiked nagu viiulil.

Keeli oli kaks kuni neli (Eestis tavaliselt neli, Soomes-Karjalas kolm). Me-
loodiat méngitakse peamiselt esimesel keelel, mangija silmadele koige lahem),
vahel ka teisel keelel (eriti Eestis). Kolmas keel on toonika (vahel madalas
oktaavis) ja neljas keel samuti (pohitooni tugevdamiseks). C-duuris oleks sel-
line haalestus (lahimast keelest alates) D, madal G, C (voi madal C), madal C.
Tommatakse kahte-kolme keelt korraga. Kui mangitakse esimesel keelel (kus
saab D, E, F, G, A ja korgemaidki noote kitte, kui viaikesormel on ruumi kie-
augus nii kaugele ulatuda), siis tommatakse burdoonina teist keelt (madalat
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G-d) samaaegselt. Kui on vaja toonika nooti (C-d), siis tommatakse kolmandat-
neljandat keelt, monikord ka teist keelt, kui méngija soovib sealt G-tooni juurde
lisada. Nimetissormega saab D-keelt liihendada nii, et tuleb E noot, keskmine
sorm annab F-i, nimeta sorm G, viikesdrm A ja korgemaid noote. Teisel kee-
lel (lahtiselt madal G) annab nimetissérm madala A, keskmine s6rm B (H),
nimeta sorm C, viaikesorm D. Kui kdeauk on piisavalt lai, nagu eesti pillidel,
saab isegi kolmandal ja neljandal keelel madalaid noote vahetada, aga soome-
karjala pillidel on kideauk selleks liiga vdike. Duuri vahetamine noéuab roobi
umberpaigutamist. Eesti pillidel olid keerpulgad tavaliselt oma raamis, mis
oli kinnitatud kolakastist ulatuvatele aisadele. Soomes-Karjalas oli kélakastil
samast puupakust tehtud labakandle-taoline pikendus, millesse tehti viiksem
ménguava kui Eesti pillidel ja puuriti sellesse augud keerpulkade jaoks.

Hiiu kannel noateral

Soome-rootsi etnomusikoloog Otto Andersson avastas Hiiu(rootsi) kandle, kui
ta kais 1903. aasta 16pus Vormsil uurimisretkel. Ta kirjutab oma vaitekir-
jas (1923) ja raamatus (1930), et leidis tollal ainult kaks méngijat, kes said
talle ndidata omatehtud pille ja mangukunsti: Hans Renkvist (Ronnqvist?,
1849-1906) ja Urbas Anders Ahlstrom (1873-1959), molemad Borrby kiilas.
Nende repertuaarist sai uurija kirja panna 30 viisi. Noarootsi mangijaid polnud
enam kusagilt leida. Viis aastat hiljem (1908) négi Andersson hiidlast Jiri
Bruusi, kes oli eestistunud rannarootslane ja méngis Helsingi kai d4res Hiiu
kannelt rahateenimiseks. Salvestati tema palasid, mis tulid arhiivist vélja
alles 2005. aastal (Nieminen 2006: 112). 1920. aastal otsis Andersson uusi
andmeid ajalehekuulutuse kaudu (Kustbon, 18. veebruar, nr 7, 1k 28), ja sai
Vormsi dpetajalt John (Johan) Berggrenilt teada, et Hullo kiila mangija Anders
Vaksam oli ikka olemas. Berggren saatis ka jutte ja mélestusi Hiiu kandlest.
1930. aastatel sai (Teatri- ja) Muusikamuuseumi asutaja August Pulst tutta-
vaks kolme méngijaga: Anders Appelblom (Kersleti kiilas Vormsil) ning eesti
soost Aadu Volberg ja Mart Kaasen (mélemad Taeblas, Noarootsi ldhedal) (Suits
2010; Sildoja 2014). Appelblom on ilmselt sama méngija, hiiidnimega Mas-Bill
(mis tdhendab ‘Matsi talu sulane’), kellest Anders Lindstrém kirjutas (1967),
et mees oli polu all oma paganliku muusikariista ja ilmalike laulude péarast.
Juba 1870. aastatel olid Hullo kandi elanikud pdletanud 4ra peaaegu koéik
oma ilmalikud pillid, mida oli kasutatud pulmapidudes ja noorte 16bustustel
(Andersson 1930: 112).

Teise maailmasbja ajal pogenes enamik rannarootslastest Rootsi. Erandiks
oli kooliopetaja Berggren, kes oli hakanud méngima Hiiu kannelt (nagu seletas
tema tutar Lena Weesarele Stockholmis hiljuti), aga ta suri 1941. aasta kiiu-
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ditamise jarel. Pole teada, et keegi pogenikest oleks Eestist oma Hiiu kandle
kaasa votnud. Urbas Anders Ahlstrom, kellega Andersson kohtus 1903. aastal,
mangis Rootsis vist ainult 166tspilli.

Imekombel jai Hiiu kandle traditsioon viga kauaks piisima Hiiumaalt
1781. aastal kiiiiditatud rannarootslaste seas, kes sattusid Ukrainasse. Nende
Gammalsvenskby kiilast emigreerus 1913. aastal Kanadasse (Vancouveri kanti)
Johannes Simonsson Hoas, keda pildistati 1960. aastatel mangimas enda teh-
tud pilli, mis oli jdljend tema abikaasa vanaisa Andreas Hindrikssons Sigaleti
Hiiu kandlest (Hedman 2002: 5). On méarkimisvadrne, et Hoasi pill oli viaga
sarnane sellega, mille Anders Vaksam tegi ja Soderback pildistas 1923. aastal
Vormsil (vt samas artiklis). Molemal pillil on pikk ja kitsas ristkiilikukujuline
kuju, ning siidame- ja S-kujulised kolaavad. Pole selge, kas keegi Vancouveris
seda traditsiooni jatkas.

Hiiu kandle paastmine

Stockholmi kandis t6id Hiiu kandle unustusest vilja Teise maailmasdja po-
genikud. Esimene teade parineb 1968. aastast, mil vormsilane Anders Wes-
terberg (1912-2000) esines rannarootslaste seltsi juubelil kahe enda tehtud
pilliga — Vormsi ja Noarootsi tiitipi (Kustbon 25: 3. sept 1968, 1k 3, 5). Kuna
muuseumikogudes (tdpsemalt Stockholmi Muusikamuuseumis) on sidilinud
ainult tiks Noarootsi pill, on toenédoline, et Westerberg kéis muuseumis vanu
Hiiu(rootsi) kandleid vaatamas, ja tegi nende jargi endale uued pillid. Ta oli
Vormsi kodukiilas (Kersletis) ménginud enda tehtud tsellol poogenpilli-kvarte-
tis, kus Johannes Osterberg (1919-1975) méngis enda tehtud viiulit. Osterberg
oli ka Hiiu kandle meister, méngukunsti oppis ta 14aastaselt (st 1933. voi
1934. aastal) Mas-Billilt, kes oli samas talus (Kampesa) sulaseks. Styrbjorn
Bergelti teatel (1979: 4) oli Osterbergi dpetajaks olnud Mas-Anders, mis kla-
pib autori oletusega, et Mas-Bill oli tegelikult Anders Appelblom (1861-1939).
Voib oletada, et samast kiilast parit Westerberg ka 6ppis just tema abil Hiiu
kannelt méngima.

Westerberg ja Osterberg esinesid tihti koos, aga kui 1975. aastal naidati te-
lesaadet rannarootslaste muusikast, esines noorem méngija Osterberg iiksinda.
See oli ainult moni kuu enne tema surma, aga onneks négi seda programmi
rootsi muusik Styrbjorn Bergelt (1939-2006), kes sai votmeisikuks pillitradit-
siooni tagasitoomises Eestisse. Bergelt oli 1971. aastal leidnud oma kadunud
isa asjade seast Hiiu kandle, mis oli parit uurija Otto Anderssonilt (arvatavasti
Vormsi titipi muuseumieksemplari jéaljend), aga ei teadnud méngutehnikast
kuigi palju, enne kui ta négi Osterbergi esinemist televisioonis. Bergelt kohtus
molema Kersletist parit méngijaga, ka Johan Ahlstromiga (1901-1989), kes
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oli Borrby kiila Urbas Andersi poeg, samuti Hiiu kandle méngija ja meister.
Nendelt sai ta tapsustusi midngutehnika kohta ja 6ppis uusi lugusid. Bergelt
korraldas parast Stockholmi kandis Vormsi-parase pilli tegemise ja méngimise
Opistuid, saatis vanatantsu esitajaid, tegi helisalvestusi ja esines raadios Svante
Lagmaniga, kes on rannarootsi juurtega ja hakkas Bergelti 6petusel mangima
Westerbergi tehtud pilli. Bergelt avaldas Leydoni filmis (2006) pettumust, et
rootsi rahvamuusikud ei tunne erilist huvi talharpa vastu. Tahavad pigemini
méngida nyckelharpat (nuppviiulit), mis on nagu arenenud talharpa selle poo-
lest, et mangija vajutab klahve v6i nuppe, ja resonantskeeli on juurde lisatud,
aga keeled on ikka vabas 6hus ja sdrmlauda pole. Vilis-rannarootslaste seas
on ainult Sofia Joons (Stockholmis) ja Svante Lagman (Linképingis) saanud
aktiivseteks méngijateks, aga molemad esinevad tihti nii rannarootslaste tiri-
tustel kui ka laiema publiku ees Stockholmis.

Mangides Hiiu kannelt esinemistel USAs, vahel koos vilisléitlastega Indiana-
polise rahvapilliansamblis Siilikesed (Hedgehogs), on autor kogenud, et selline
pill ei seisa hééles nii hasti kui kannel voi torupill. Teistest viliseesti mangija-
test pole kuulnud, vdib-olla selleparast, et nende vanemad ja vanavanemad ei
teadnud Hiiu kandlest midagi, sest see oli enne s6da peamiselt rannarootslaste
pill. Eesti rahvamuusikud on aga tdnapéeval Hiiu kandle omaks votnud.

Kui Bergelt sai tuttavaks Eestirootslaste Kultuuri Seltsi aktivisti Ain Sar-
vega, kinkis rootslane eesti rahvamuusikule kaks enda tehtud Hiiu kannelt,
kolmanda pilli kinkis teine meister Rootsis (arvatavasti Osterberg). Need pil-
lid laenati Raivo Sildojale (tol ajal Viljandis). Temast sai Eesti peamine Hiiu
kandle meister ja tuntud méangija. Tema abikaasa Krista Sildoja on rahva-
muusika uurija ja Hiiu kandle opetaja, ka suviti Vormsi 6pitoas, kus osaleb
paar-kolmkiimmend méngijat mitmest riigist. Mitmepéaevased kursused said
alguse Janne Suitsu korraldatud rahvusvahelistest konverentsidest (Vormsil
2005 ja Viljandis 2008). Suits kirjutas oma magistrit6é talharpa manguteh-
nika ja traditsiooni taastamisest (2010) Norras. Teiseks Hiiu kandle pistute
korraldajaks sai eesti ja rannarootsi paritoluga Sofia Joons, kes elas Eestis
19 aastat, 6ppis muuseas Viljandi Kultuuriakadeemias ja tootas 16puks Au-
gust Pulsti opistu juhatajana Parimusmuusika Keskuses Viljandis. Joons ja
Suits korraldasid dokumentaalfilmi “Talharpa” (2009) tegemist, mis naitab
Hiiu kandle ja samalaadsete pillide mangijaid mitmelt maalt. Viimasel ajal on
Vormsiga seotud kohalikud méngijad hakanud suuremat rolli mangima Hullo
opistute korraldamises. Vormsil on kdinud 6petamas ka Soomest jouhikko ja
Rootsist talharpa méngijaid.

Eriti tahtsat rolli on madnginud Rauno Nieminen, kes on vilja andnud kolm
raamatut soome ja eesti traditsioonide kohta (méngis 1979. aastast alates rah-
vamuusikaansamblis Primo — Primitive Music Orchestra koos kanteleekspertide
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Hannu Saha ja Heikki Laitineniga). Oma raamatutega on ta teinud kergesti két-
tesaadavaks fotosid ja kirjeldusi vanadest pillidest ja méngijatest, noodistusi,
helisalvestusi ja palju iiksikasju Soomest, Karjalast, Eestist ja Rootsist korjatud
muuseumieksemplaride ehituse kohta. Nieminen ise hakkas jouhikkoid meis-
terdama 1977. aastal ja teeb tanapieval ka eesti pillide jiljendeid. Mangima
Oppis ta esialgu vanade raamatute ja helisalvestuste abil, aga 1981. aastal sai
pohjalikult tutvuda Jouni Arjava parimusliku mangustiiliga. Arjava oli kuulsa
vana jouhikkoméingija Pekka Lambergi (1863—-1929) pojapoeg. Niemineniga
tutvus juba 1980. aastatel Eestist Helsingisse Sibeliuse Akadeemiasse ldainud
muusikaodpilane ja -6petaja Anneli Kont-Rahtola, kes 0ppis jouhikkol méngima
Niemineni endise opilase Maija Karhineni kie all ja aitas parast Ain Sarvega
korraldada Hiiu kandle 6petamist Viljandi rahvamuusika kursuste kavas.

Ilma Niemineni ja Bergelti abita poleks Hiiu kandle dpetamine olnud nii
parimuspohine nagu ta on. Kui Toivo Luhats hakkas 1960. aastatel proovima
Hiiu kannelt mangida, puudusid andmed vana méngustiili kohta. Ta otsustas,
et keeled voiksid olla haidlestatud nagu viiulil, aga peegelpildis. Tegelikult on
olemas iiks vana filmijupp Mart Kaaseni mingust (Eesti Filmi Andmebaas
1938), aga see polnud Luhatsi uurimise ajal nii kergesti leitav kui see on téna-
paeval arvutivorgu kaudu. Enne kui saadi selge pilt ammusest méngustiilist,
hakkasid moned viiulimidngu kogemustega eesti mangijad vajutama ka sormede
sisekiilgedega vastu esimest keelt, aga ikka sdrmeselgadega vastu teist keelt.
Eelis sellega on, et nii saab kiiremini méngida kahel keelel ja pole karta, et
moni sérmeots ldheb kogemata esimese keele vastu, kui liigub selle alt 1abi.
Siiski ndidatakse traditsioonilist méngutehnikat, nii et uued méngijad saavad
ise valida, kuidas nad vastu keeli vajutavad.

Tahtsad tegurid

Ei saa olla lihtsalt kokkusattumus, et siin késitletud kolme rahvapilli taandu-
mine algas samal ajal (19. sajandi 16pul) ja koigi tagasitulek toimus samal ajal
(20. sajandi 16pul), et huvi rahvapillide vastu on niitid tousmas nii Eestis kui
ka viliseestlaste seas, voi et sarnased protsessid on ilmnenud teistes arenenud
toostusriikides. Paistab, et samasugused tegurid on nii pillide taandumise kui
ka nende tagasituleku taga. Need tegurid on pohilised muutused, mis kaasnevad
toostusriikide arenguga: linnastumine, tehnoloogia areng ja rahvusvahelised
kontaktid. Nende vastuolulised mdjud olenevad ithiskonna arengujargust.
To606stusriigi algfaasis kogunevad inimesed maalt linnadesse uute vabrikute
ja kontorite juurde, otsides paremaid voimalusi rahateenimiseks, oskuste ra-
kendamiseks, huvitavate elamuste ja vabama chkkonna kogemiseks. Linnas on
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tihedaid kokkupuuteid teistsuguste inimestega, kuna toimub spetsialiseerimi-
ne, rahvusrithmade segunemine, subkultuuride tekkimine jne. Nahakse, et saab
elada, tootada ja 1obutseda teistmoodi kui vanemad pélvkonnad tegid omal ajal,
ja traditsioonide austamine kahaneb, muuseas ka rahvamuusika valdkonnas.
Selle asemel, et ise nii palju teha, hakkavad inimesed ostma rohkem esemeid
ja teenuseid, mida teised pakuvad. Vabrikud-to6kojad toodavad muuseas ka
uusi muusikariistu ja nende ostmine on suhteliselt odav ning palju kergem kui
oma pilli meisterdamine. Massiliselt toodetakse selliseid muusikariistu, mille
levitamine on tulutoovam, ning see tdhendab standardiseeritud kuju ja stabiilse
haalestusega pille, mis sobivad muuseas orkestrites médngimiseks ega ole seotud
ainult piiratud ringkonna (nt ithe rahvusrithma v6i maakonna) parimusega.
Linnakorterites on ruumipuudus suurem kui eramajades, nii et inimestel on
raskem kodus koguda tooriistu ja seadmeid pillide tegemiseks. Kitsas eluruumis
on torupilliga eriline probleem, kuna selle valju pilli harjutamine voib sega-
da naabreid. Linnades kalduvad inimesed hindama moodsaid, tsiviliseeritud
maiguga pille ja alavisristama vanamoodsaid. Asja linna kolinud inimesed
ei ela tavaliselt koos oma vanemate ja vanavanematega v6i nende ldheduses,
sellega kaovad voimalused 6ppida kogenud pillimeistrite ja méngijate kée all.

Tehnoloogia areng toob uued masinad ning transpordi- ja sidevahendid, mis
voimaldavad iilalmainitud standardiseeritud pillide massilist tootmist, rek-
laamimist ja levitamist. Raadio kaudu jouavad linnamuusikute esinemised ja
helisalvestused maainimeste korvu. Isolatsiooni kadumisega on traditsioonidel
raskem piisida. Jarjest efektiivsemate seadmete tekkimisega harjuvad inime-
sed mottega, et uued asjad on paremad. Masinatega to6tanud inimene hakkab
motlema ratsionaalsemalt, sest tookéik on ennustatavam ja kontrollitavam.
Looduses tootav inimene, kelle kidekiik oleneb ilmastikust ja loomade-taime-
de kahjuritest ning haigustest, tunneb ennast haavatavamana ja otsib pigem
lohutust rituaalides, voimalikult vana rahvapilli saatel. Linlasel on vabam
valik muusikariista suhtes, kui pilliméng pole vanade uskumustega seotud.

Kuna toostusriik on seotud maailmaturuga, tekivad tihedad kontaktid valis-
maaga. Nende kontaktidega kaasnevad uued métteviisid, kombed ja maitsed.
Muusikat saab kergesti laenata teisest kultuurist, sest pole isegi vaja voorkee-
leoskust, et jalgida meloodiat, riitmi, helilaadi ja pillihaélt. Tekib uudishimu
uute pilliliikide vastu, muusikamaitse muutub ja inimesed hakkavad eelistama
kromaatilisi ja laiema noodiulatusega viise, duurivahetusi, tiapsemat hdalestust
ja muud, mida on raske saavutada vanadel rahvapillidel.

Miks siis hakkas huvi vanade rahvapillide vastu jille kasvama? Uks poh-
jus: needsamad kontaktid voimaldavad andmete jagamist laiema asjatundjate
ringkonnaga. Rahvusvahelised konverentsid, festivalid, opireisid, t66kogemu-
sed, meilivahetused jne on ergutanud rahvapillihuvilisi uurima oma parimust,
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vordlema seda teiste kultuuride traditsioonidega ning proovima méngutehni-
kaid ja pillitegemisnippe, mis on ehk kaduma ldinud. V66ramaa muuseumides,
arhiivides ja raamatukogudes voib leiduda Eestist parit pille, helisalvestusi,
filmiloike, fotosid, noodistusi, méarkmeid ja vidljaandeid, mis on kasulikud meie
traditsioonide selgitamiseks.

Viimase aja leiutised kergendavad sellist infovahetust. Kiiresti ja laialt
saab meilitsi jagada avastusi, nduandeid, arvamusi, helifaile, videoldike, ska-
neeritud fotosid, artikleid, pillijoonistusi jne. Arvutivorgu kaudu saab tiksik
pillihuviline kergesti otsida selliseid vahendeid isegi téitsa voorastelt inimestelt
ja senitundmata asutustelt, vaadata muuseumieksemplare, dppida uusi méngu-
votteid. Moodsate hddlemootmisaparaatidega saavad méngijad oma pillid ruttu
ja tapselt hdilde panna, nii et rahvapillid saavad meeldivama kola harjutustel,
kontsertidel ja salvestustel.

Linlastel on kergem kokku saada teiste méngijatega, nendega koos harju-
tada ja moodustada ansambleid. Linnades paiknevad muuseumid, arhiivid,
raamatukogud, muusikakoolid ja teised asutused, mis on traditsioonide taas-
elustamisel vaga olulised. Linnades on kergem otsida kauplustest vahendeid
pillitegemiseks, méngutehnika doppimiseks, salvestamiseks jne. Linnades on
rohkesti esinemisvéimalusi — festivalidel, kontserdilavadel, rahvatantsuklu-
bides, seltside tritustel jne.

Inimesed on niiiid harjunud nende moodsate pillidega, mis asendasid va-
nemaid rahvapille. Teatud méA4ral on nad nendest isegi tiidinenud voi saavad
vahemalt aru, et viiuleid, 166tspille, kitarre jne leidub igal pool. T66stusriigid
arenevad enamvihem samas suunas, kui riadgime pilvelohkujatest, autodest,
arvutitest, kiirtoidurestoranidest, televisioonisaadetest ja paljust muust. Sellise
homogeensuse voi tiksluisusega tekib vastureaktsioon, kus inimesed otsivad ja
naudivad eksootikat, ainulaadsust, omapéira ja vaheldust. Selleks sobib vana
rahvamuusika viga hésti, sest vanasti olid rahvuste ja isegi maakondade eri-
nevused suuremad pillide, méngutehnika ja viisitiitipide suhtes. Eriti vihemus-
rahvad (nagu eestlased), kes on olnud mitme suure riigi valduses (Venemaa/
Noukogude Liit, Ameerika Uhendriigid, Kanada, Austraalia), vajavad midagi,
mis eristab neid suurest rahvamassist, dratab tihelepanu nende paritolu suh-
tes, tekitab muulaste seas huvi ja isegi estofiilsust. See innustab oma noori
esivanemate kultuuripdrandit uurima ja austama.

Loppsona
Traditsioonid ei saa sailida, kui noored ei ole uudishimulikud oma péarandi
suhtes ja uhked oma péritolu ile. Siinjuures pole paremat nididet rahvapillide

sobivusest, kui Eesti populaarne ja rahvusvaheliselt 14bi 166nud folkmetal an-
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sambel Metsatoll. Selles méngib rahvamuusik Lauri Ounapuu kitarristist ja
trummarist hevirokkarite korval kannelt, torupilli ja Hiiu kannelt ning laulab
regilaulu stiilis.

Kindlasti aitab sellele kaasa olukord, et ollakse valmis traditsioonidest
loobuma vahemalt tihes punktis. Tdnapéeval leidub méngijate, opetajate,
uurijate ja isegi pillitegijate seas rohkesti naisi. Ainuiiksi sellega on tegijate
arv kahekordistunud.

Eestis on 6nneks olukord vanade rahvapillide traditsioonide siilitamiseks
praegu usna soodne. Riigiasutused (nt muusikakoolid, muuseumid), mittetu-
lundusiihingud (festivalide korraldajad, teabekogud, sihtasutused), erafirmad
(heliplaatide tootjad ja kontsertide korraldajad) ja iiksikettevatjad (pillimeist-
rid) votavad asja tosiselt, tootavad koos, otsivad kestvaid lahendusi, mis kind-
lustavad rahvamuusikute jarelkasvu. Viliseestlaste seas on olukord murette-
kitavam, sest tegelasi ja toetavaid asutusi on vihem. Aga nii kaua kui Eestis
rahvapille sailitatakse, toimub see téenéoliselt mingil maéaral ka valismaal,
isegi ja eriti moodsa tihiskonnakorra oludes.
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Summary

Preservation of folk instrument heritage in Estonia
and abroad

Ain Haas
Keywords: bagpipe, bowed lyre, Estonian kannel

By the middle of the 20th century, old folk musical instruments had disappeared from
Estonian culture. Musicians played modern internationally widespread instruments,
especially the accordion and the guitar. The article discusses the return of old folk musi-
cal instruments, especially the Estonian kannel (plucked Baltic psaltery), bagpipe, and
bowed lyre. The revival of these traditions has been more marked in Estonia, due to the
contribution from music schools and museums; yet similar processes can also be detected
among diaspora Estonians. Initiators and key persons enthused by the lost culture of
their ancestors have played an important role on both sides. Interest in these old instru-
ments is a manifestation of people’s resistance to the homogeneity of the modern society.

Urbanization, international contacts, and modern technology led to the fading popu-
larity of folk music in the past century, yet the same factors have recently proven im-
portant in reviving traditions.



